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Mitte dieses Raumes hin vor, so wird das ein Mittel abgeben, so-
bald das Auge sich aufmerksam mit diesem Bilde beschiftigt, die
ganze mit noch so vielen storenden Objecten besetzte Hinterwand
gleichsam im Nebel verschwinden zu lassen, selbst wenn auch das
betreffende Bild verhiltnissmissig klein ist.

Der Verfasser muss die weitere Bearbeitung dieses so dank-
baren Kapitels getibteren Kriiften aus dem Malerkreise iiberlassen.
Diesen werden die obigen Andeutungen vollstindig geniigen, um
die Sache in weitere praktische Bearbeitung zu nehmen.

Kapitel 8.

Wir kommen nun zur Beantwortung obiger zweiten Frage,
wie das fertige Bild des Malers dem Beschauer vorgefiihrt werden
soll, zuniichst wie es an der Wand zu befestigen ist.

is braucht wohl kaum gesagt zu werden, dass die nachste-
henden Regeln sich nur auf Bilder beziehen konnen, die einen vor-
herrschend #sthetischen Werth haben. Jeder weiss, dass in den
meisten Wohnhiusern die an der Wand aufgehéingten Bilder einen
vorherrschend symbolischen Charakter haben.
sollen dieselben (Kupferstiche) den Beschauer an den
asthetischen Genuss des Originals erinnern, meist driicken dieselben
sogar nur die Idee der Verehrung, die Gesinnung der Liebe und
Freundschaft (Familienportraits) aus. Fiir alle derartigen Bilder
ist die Art des Aufhiingens schr viel gleichgiltiger. Behalten
wir also in Nachstehendem Bilder von d#sthetischem Werthe
im Auge.

‘Wir haben oben schon vorausgeschickt, dass bei allem Aus-
stellen der Bilder Gelegenheit geboten werden muss, den Beschauer
denselben Standpunkt, wie ihn der Maler selbst bei Zeichnung
seines Bildes wihlte, wieder einnehmen zu ,
sehrift lisst sich nur geniigen, wenn beim Befestigen des Bildes
zuniichst darauf Riicksicht genommen ist, dass der Horizont des
Bildes immer in der Hohe des horizontalen Augenstrahles des
Beschauers liegt. — Dieser Grundsatz hat eine allgemeine Gel-
tung, doch kann er selten befolgt werden. Was sollte aus unseren
Wohustuben werden, wenn wir an deren Winden die Bilder tiber-
all so niedrig aufhingen wollten; womit mochten die der
Beleuchtung wegen hohen Wiinde der Bildergallerien fiillen; welche
Ausdehnung sollten dergleichen Ausstellungs-Gebiude haben! —
Allgemein anerkannt wird jedoch der Grundsatz schon jetzt da-
durch, dass Kunstkenner gern ein ausgezeichnetes Bild nicht an
der hoher gelegenen Zimmerwand, sondern fortwihrend auf der
Staffelei dem Beschauer vorfiihren.

Bei den obigen, fast unvermeidlichen Fehlern der Aufstellung
von Bildern korrigirt dieselben vielfach die wahrhaft bewunderungs-
werthe, mehr oder weniger grosse Uebung des Auges. Wir werden
uns daher zutrauen, auch bei anderartig aufgestellten Bildern iiber
dieselben ein reifstes dsthetisches Urtheil zu fillen. Ob wir jedoch
zu dem vollen isthetischen Genusse dergleichen Kunstwerke kom-
men, ist eine grosse Frage. —

Die zweite Vorschrift wiirde sein, jedes Bild nur in solchen
Réumen zur Ausstellung zu bringen, in welchen es dem Beschauer
moglich ist, sich zu dem Bilde in dieselbe Augendistanz, von wel-
cher aus der Maler die Perspective seines Bildes sich construirt hat,
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aufzustellen. Ueber diese Augendistanz ist oben das Nothige gesagt
worden. Wir wiederholen hier nur noch einmal, dass, vorausgesetat,
der Maler habe das Blickfeld bei seinem Bilde nicht bedeutend ein-
geschriinkt, bei allen Bildern deren Einzelheiten mit besonderer Sorg-
falt ausgefiihrt sind, z B. bei Fruchtstiicken, Figurenbildern im
verjiingten Maassstabe, Stidteansichten, wenn letztere portraitartig
treu wirken sollen, bei Bildern der Kunstindustrie und Aehn-
lichem, es fiir den Beschauer meist dankbarer ist, die nihere
Augendistanz, bei der die Entfernung des Auges vom Bilde nur
gleich der grossten Dimension des Bildes ist, zum Genusse dessel-
ben zu wiihlen; bei den iibrigen Bildern, z. B. bei Landschaften,
bei sog. historischen Bildern etc. wiihle der Beschauer die fernere,
normale Distanz, bei der dieselbe Entfernung des Auges dem .Dop-
pelten der grossten Dimension des Bildes gleich kommt.

Derartige Erwigungen iber Augendistanz fithren zu den
Fragen iiher den Zusammenhang der Grosse des Bilderformats mit
der Grossenausdehnung der Ausstellungsriume.

Es liegt auf der Hand, dass fiir grossere Zimmer, und zwar
weil dieselben dem Beschauer die Wahl einer weiteren Augen-
distanz gestatten, sich auch g re Formate von Bildern empfeh-
len. Verhiltnissmissig grosse Bilder in kleinen Zimmern, die keine
ere Augendistanz zulassen, anzubringen, ist ein arger Fehler
und fihrt zu den verzweifeltsten Anstrengungen der kunst
Beobachter, in die dussersten Ecken der Ausstellungslokale rick-
wirts sich einzuzwiingen, um wenigstens von da aus die grosseren

nnigen

Bilder in ihrem Totaleindruck wenn auch nur halbwegs zu ge-
niessen. (8. Berliner Nationalgallerie.) Es empfiehlt sich anderer-
seits, die Lokale selbst fiir grossere Bilder nicht ibertrieben gross
zu machen. Bei derartigen Missverhiltnisse werden die
ausgestellten Bilder in ihrem Totaleindruck nach der andern Seite
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hin verlieren. Hier freilich kann der Fehler nie so gross, wie eben
erwihnt, bei kleinen Lokalen werden, da es in der Macht des
kunstsinnigen Beschauers bleibt, sich den rechten Standpunkt in
der grosseren Nihe der Bilder zu suchen, und da auch der Aus-
steller von Bildern in der Lage ist, deren richtigen Distanzpunkt
durch zweckmiissig aufgestellte Binke zu markiren. Man kennt
hier auch das gute Mittel, in dergleichen Gallerien Instrumente
fir das Publikum auszulegen, welche, in Pappe gearbeitet, kurzen
starkkonischen Fernrohren gleichen, doch ohne jedes (Has sind.
Diese Instrumente wollen nur den Augenwinkel resp. Augenkegel
beschrinken resp. begrenzen. Es wird gut sein, den Seitenwiinden
dieser Instrumente fiir gewohnlich unter sich eine Neigung von
ca. 27° zu geben.

Wir wissen wohl, dass hiermit die Vorschriften iiber Anlage
von Bilder-Ausstellungslokalen durchaus noch nicht erschopfend
behandelt sind. Bei den obigen allgemeinsten Vorschriften ist z. B.
von einem weiteren bestimmenden Factor, der zweckmissigen Be-

leuchtung derartiger Riume nicht gesprochen worden. Es gehirt
aber auch ein derartiger, freilich eben so wichtiger Punkt offenbar
nicht zu unserem eigenartigen Thema. Es muss anderenorts, und
wohl am besten in Malerkreisen versucht werden, wie sich die bei-
derseitigen Vorschriften, die Vorschrift fiir das bequeme und kiinst-
lerische Sehen, und andererseits die Vorschrift iiber zweckmissige Be-
leuchtung von Innenriumen immer g emeinsam losen lassen. Jedes
gute Ausstellungslokal fir Bilder hat offenbar beiden Vorschrif-
ten moglichst vollkommen zu geniigen, und darf es kiinftig nicht
wieder vorkommen, dass
Gebiude in Berlin in vielen Sdilen nur allein den Vorschriften
iiber gute Beleuchtung Rechnung getragen wurde *). Die grosseren

wie bei dem mneuen Nationalgallerie-

*)

Bei den meisten Sadlen dieser Nationalgallerie sind nur die vor-
trefflichen aber einseitigen Vorschriften, welche E. Magnus iiber (Einrichtung
und) Beleuchtung von Réumen zur Aufstellung von Gemilden ete. in sei-
nem bekannten Schriftchen (1864) gibt, beriicksichtigt. Das von Magnus
in Fig. 2 daselbst projectirte Schema eines Ausstellungsraumes mit Ober-
licht entspricht iibrigens auch zufillig unseren Vorschriften iiber den rich-
tigen Standpunkt, ist daher bei unserer T 7 mithenutzt.
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Siile daselbst (in denen die Cornelius'schen Cartons aufgestellt
sind) entsprechen fast allein den Regeln iiber normale Augendistanz
fiir grossere Bilder. Am besten ist derselbe gewahrt vor den
apokalyptischen Reitern, bei denen der Stand vor der gegeniiber-
liegenden Wand die weitere, iibersichtliche Normalaugendistanz
bietet, und bei denen die Mitte des Saales die Augendistanz ergibt,
welche von uns zum bequemen Studium des Einzelnen z. B. der
Physiognomien als normal empfohlen ist.

Das Schinkel’sche Museum in Berlin in alter Einrichtung ist
fiir Unterbringung grosserer Bilder meist nicht giinstig. Die lan-
gen Siile im I. Stock messen zwar eine Tiefe von 9,7 und lassen
bei der Hohe der brauchbaren Wandfliche = 6,59 und bei einem
Augenaufschlagswinkel von ca. 27° Bilder in einer Hohe von ca.
6,50 zu; doch sind die betreffenden beiden Lingstwinde, noch
dazu da in der einen die Fenster liegen, wegen Lichtmangel fast
durchaus unbrauchbar. Das Maximum der Grosse der Bilder kann
sich daher hier nur nach den Zwischenwinden richten. Bei nor-
malem Standpunkt mit einem Augenaufschlagswinkel von 270 kinnen
diese Wiinde bei ihrer gegenseitigen Entfernung = 4,87 nur mit
4,87"

Bildern von héchstens + 1,67 = rot: 4,0 Hohe incl. Rah-

men behangen werden.

Fig. 8.

Mustergebiiude fiir Einhaltung unserer Regeln iiber den Stand-
punkt sind die beiden Pinakotheken zu Miinchen in ihven grossen
und kleinen Siilen. Die vertikalen Wandflichen sind daselbst in
ihrer Hohe fast durchweg so eingerichtet, dass der ihnen in wei-
tester, gerader Entfernung gegeniiberstehende Beschauer ihre Be-
kronungsgesimse unter einem Augenaufschlagswinkel von 30° sieht,
In der alten Pinakothek haben die grossen S iefe von
11,48™, in der neuen Pinakothek die grossen Siile eine Tiefe von
12,5".  Aus den angefiihrten Dimensionen der grossen Siile der
neuen Pinakothek ergibt sich, dass das herrliche Riesenbild Piloty’s:
»Thusnelda im Triumphzug des Germanicus“ hei den Dimensio;wn
seiner Leinwand von 7,15™ Breite und 5,14™ Hohe eine noch durch-
aus normale Aufstellung erfahren konnte. In der alten Pinakothek
ist nur ein Bild, welches bei den oben aufgezihlten Dimensionen
dieses Gebaudes die normale Augendistanz nicht zulassen wiirde.
Es ist dieses Nr. 258 ,Rubens’ Jiingstes Gericht“. Man hat die-
ses Bild daher auch sehr passend einer thorwegartigen Durch-
brechung der Mittelwand gegeniiber angebracht, so dass
dessen normaler Beschauung bequem in den Nebensaal

man zu
sich riick-
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wiirts einrichten kann. Es ist in auch unserem Sinne, dass man
in Miinchen mit Riicksicht auf die Oberlichtbeleachtung den meisten
grossen Bildern eine geringe Neigung nach vorn gegeben hat. Der
Beschauer entgeht dadurch nicht allein der Spiegelung der Bild-
oberfliche, sondern kann sich auf diese Weise leichter in den Hori-
zont des Bildes einrichten.

Aehnlich giinstige Verhdltnisse zeigt das von Semper ge-
schaffene Bildergallerie-Gebiude zu Dresden im T. Stock. Die
Hauptriume, in der Tiefe gemessen, lassen bis zur Oberkante der
nutzbaren Wandfliichen einen Augenaufschlagswinkel von 29 zu.
Die Rotunde eben daselbst ist freilich viel zu eng, da dieselbe
die Oberkante der dort angebrachten Gobelins unter dem unbe-
quemen Augenaufschlagswinkel von 33° zeigt. Ebenso die
Zwischenwiinde in der nebenliegenden Gallerie unniitz hoch. Deren
Oberkante wird unter 33'/2° Augenaufschlagswinkel gesehen. (27°
wiire vollkommen genug.)

Die grossten Fehler beim Ausstellen der gemalten Bilder
werden da gemacht, wo Figurenbilder als Friese von Facaden-
flichen der Gebdude dienen sollen. FEinmal werden dieselben bei
beschrinktem Raume (bei verhiltnissmissig engen Strassen) an
Stellen angebracht, wo das Auge sich erhebend diese Friese nur

sind

mit grosster Unbequemlichkeit erreichen kann. Andererseits, ist
die Strasse oder der Platz wirklich breit genug, werden diese

Figurenfriese noch in so grosser Entfernung angebracht, dass das
Auge, welches sich dem Augenaufschlagswinkel nach bequem zu
der ganzen Gebiudehohe oder zu der Hohenlage des Frieses ein-
gerichtet hat, nicht mehr im Stande ist, irgend einen Ausdruek
der Physionomie der angebrachten Figuren nur zu errathen. Wozu
dann bei derartigen Bildern aller feinkiinstlerische Aufwand!— Wir
verweisen hier auf den Bilderfries unter der Portike am Schinkel’-
schen Museum zu Berlin. Steht man unter der Portike selbst, so
sieht man die Bilder unter dem sehr unbequemen Augenaufschlags-
winkel von 58°. Sucht man sich vor dem Museum einen Stand-
punkt, der dem normalen Augenaufschlagswinkel von 270 ent-
spricht, so ist das Auge von diesen Bildern ca. 28,0m entfernt,
kann somit die Physiognomien ihrer Figuren in keiner Weise auch
nur oberflichlich erkennen. Ueber die Entfernung, welche letates
Erkennen noch erlaubt, werden wir spiter (bei dem Kapitel 29)
iiber Aufstellen von Statuen sprechen.

Eine durchaus musterhafte Aufstellung resp. Anbringung hat
zu Dresden in der Augustus-Strasse der von Wilh. Walther 1876
vollendete Sgraffito-Fries, die Geschichte des Sichsischen Konigs-
hauses darstellend, erhalten. Jeder Voriibergehende erfihrt, wie
michtig die Figuren dieses Frieses und zwar speziell der Ausdruck
ihrer Physiognomien ihn ,packen. Die Oberkante der betreffenden
Bildfliche, ohne Einfassungshorde gemessen, hat in der verhiltniss-
m welche genau einem
Augenaufschlagswinkel von 27° entspricht, wenn der Beschauer auf

g engen Strasse noch eine Hohenlage,

dem dem Bilde gegeniiberliegenden Trottoir steht. Hétte man dem
herrlichen Werner'schen Siegesdenkmal-Friese am Denkmale selbst
oder doch wenigstens auf der Miinchener Ausstellung (1876) einen
nur annithernd giinstigen Aufstellungsort geben kdnnen! — *)

Endlich ist hier noch darauf aufmerksam zu machen, dass
unsere Theorien sich sehr gut fir Anordnung von Theaterriumen
eignen, besonders solcher, in denen Werke zur Auffihrung kom-
men, welche einen grossen Werth auf malerische Anordnung legen.
Bei diesen Theaterriumen wird die Entfernung von den ersten
Coulissen bis zur gegeniiberliegenden Briistung des ersten Ranges
gleich der doppelten lichten Breite **
miissen.

der Vorhangoffnung sein
Bs ist bisher in allen Theorien iber Theaterbauten auf
dieses Verhiltniss nie aufmerksam gemacht worden. Dennoch ent-
sprechen viele beste Theatergebiude, da bei dieser. Art von Ge-
biuden meist ein treuestes Copiren alter ausprobirter Muster statt-
findet, unserer neuen Regel z. B. (S. das Werk:
principaux théitres modernes par Cl. Contan

»Parallele des

Théatre de 'académie royale de music zu Paris 18,2m, iz 25,5,

Théatre St. Charle zu Neapel =i 15,99z B10m,

Seala zu Mailand =liB0R 12 10,

Neues Conventgardentheater zu London == (S {r i 200m,

Grand-Théatre imperial zu Petersburg = 715,8R0s 18008,
In gleicher Weise:

Neuestes Semper’sches Theater zu Dresden (1876) = 13,0m : 26,5™.

Bei den Theatergebiauden, welche mehr Werth auf das deut-
liche Horen legen, also auf das Schauspiel, ist die Tiefe nicht als
das Zweifache, sondern nur als das Anderthalbfache der oben be-
zeichneten Oeffnung anzuordnen. — Geht man weit iber die Di-
mension der Tiefe gleich doppelter Oeffnungsbreite hinaus, so kann
es nicht ausbleiben, dass das Bild, welches die Biihne dem Auge
bietet, Kkleinlich, ja schliesslich in Art eines Puppentheaters er-
scheint. (Anwendung der Kothurne bei den grossen antiken Biihnen.)

*) Es ist durchaus angemessen, wenn man, wie es nicht selten ge-
schieht, bei Decorationen von sehr hohen und engen Innenrdumen, die
reicher verzierten Hauptfriese nicht an die gewohnte Stelle dicht unter
die Glieder des Hauptgesimses dieses Innenraumes setzt, sondern auf
niedriger gelegene Punkte der Wandflichen. Bei Ausser - Architektur
wird man von diesem rationellen Verfahren auch nicht selten, besonders
in engen, den Standpunkt beschrinkenden Strassen Gebrauch machen
konnen. Man wird jedoch hier wohl nie so weit zu gehen brauchen, wie
bei dem Thorwaldsen-Museum zu Coppenhagen, wo wunderbarer Weise
der hohe Bilderfries der Facaden sich dicht iiber dem niedrig liegenden
Sockelgesimse des Gebaudes hinzieht.
h passend durch

Die Hohenlage derartiger Friese
die Grenzen 27—45° Augenaufschlagswinkel be-

wird s
stimmen.

*#) Die Hohe dieser Oeffnung ist meist von geringerem Maass, das
Blickfeld wird somit nach oben eingeengt. Man macht, wie im Cap. 7
schon angedeutet ist, diese Einengung fiir das Auge bequem, indem man
ausser der stark markirten Einrahmung der Oeffnung von oben dunkel
gehaltene Draperien herunterhingen lasst.
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