Il_r‘ aj/‘ e e T e e e s = .
b

i Gymnasium in Entwickelung zu Zaborze 0 -S.

Sl e e e i

uber
das Schuljahr von Ostern 1905 bis Ostern 1906.

zugleich

—=au Einladung 2=

»u der Mittwoch, den 4, April 1906, vormittags Il Uhr in der Aula des (Gymnasiums
stattfindenden Schlussfeier.

———

a 6.

I' Jahresbericht
‘i

1

Inhalt:
Schulnachrichten vom Direktor.

)
b
|
|
.l
1{

Am Schlusse ist eine Ubersicht beigegeben iiber die hauptsichlichsten mit den

Schulzeugnissen verbundenen Berechtigungen fiir verschiedene Berufsarten.

B

Die wissenschaftliche Beilage: A.Volkmer, A.W. Schlegels Auffassung des Dramas
im Vergleich zu der Lessings, wird gesondert ansgegeben.

Zabrze 1906.
Druck vaon Max Czech.

1906. Progr.-Nr. 264.




—— e .




Schulnachrichten.

I. Lehrverfassung des Gymnasiums.

{. Ubersicht iber die einzelnen Lehrdegenstinde.

Zahl der wochentlichen Stunden e
Lehrgegenstinde = : . -
£es ; ymnasium Vorschule | E
Via [ Vih|Va | Vb IVa, Vb UlaUnibomaoiib olaaiia o0l ol ool L.| 2 ¥
Religion a) katholische| 3 | 3 | 2 2 < & 2 2 z & 2 24
||] 'f."-'.l.:'ll_:'k'i. o 2 e 2 & = 2 = 17
¢) jiidische 2 2 G
|JIL‘-]1L_~:¢I-].'| und - = Le | ': _.. 1 i i | ; y 9 } 100 10 7
(reschichtserzihlungen 1) (1) | I ) :
Lateinisch . R ot Sl s ol SRS S S Bl ) el (R (S5 R — L
(Griechisch . . ) Bl B 1Bl 6| Bl B 3| G i — I 54
Franzosisch == L 4 4 2 2 2 2 3 3 |3 = 3 — | 31
o = |
Englisch (wahlfrei). . 2 2 — | — 4

Hebriisch (wahlfrei) . 2 2
Geschichte v, Erdkunde] 2 |21 2| 2| 4| 4| 8| 3 3|3l 3|3|3|l3a|a2 2] e

Rechnen u, Mathematik| 4 | 4 | 4 | i | oy 1 e L L | ! { | | 4| 4 o | 69

Natureeschichte und

Physik . 200 = I O = " 1 (B 6 i (| (e 0
Schreiben , . . . - 9 2 S e == 2 2 8 (Y)
Zeichnen 2 o 2 2 2 00 R e ) i g b 2 : 14
Singen 1St L 2 2 3 L'}-_;:r-_-h;‘_-_--.:u]_'_: ] 1
RO -s o ool o . 3 3 3 3 3 e 29

* Fiir Schiiler mit schlechter Handschrifi.







3. Ubersicht iber die wahrend des letzten Schuljahres durchgenommenen Lehraufgaben.

a) Gymnasium.

14 Jan
die hdheren

Die Lehraufgaben der Anstalt entsprechen genau den im Jahre 1901
Schulen vorgeschriebenen Lehrplinen und Lehraufsaben in Preussen. Da sie in den letzten

Programmen ausfithrlich miteeteilt worden sind, werden ‘in diesemn Jahre. um Raum fiir

Mitteilungen zu gewinnen, nur die Lektiire, die Aufsitze und die mathematischen
Priifunegsaufgaben mitgeteilt.

(relesen wurde:

Deutsch: U II: Dichtung der Befreiungskriece. Herder, Cid. Schiller, Glocke, Jung-

m

frau von Orleans und Wilhelin Tell.

O 1II: Teile aus dem Nibelungenliede und der Gudrun Auspewihlte Lieder wvon
Walther von der Vogelweide. Lessing, Minna von Barnhelm. Goethe, Hermann und
Dorothea, Schiller, W:

U I: Klopstocks Oden in Auswahl Schillers

enstein.  Privatim: Goethe, E

nont.

( Kleist, Prinz wvon

| 1 1= 1+
Aankeniy

ri

Homburg, Le: Laokoon, Schiller,

; iraut von Messina, Shakespeare, Julius Cisar,
Privatim: Grillparzer, Das goldene Vliess.

O I: Auswahl aus Goethes Ideendichtuneen Goethe, Dichtung und Wahrheit
(privatim). Kleist, Hermannschlacht. Halm, Der Fechter von Ravenna (privatim). Lessing,

Hamburgische Dramaturgie (Auswahl). Shakespeare, Coriolan; Richard III, Goethe, Tasso.
Neuz

Lateinisch: UII: Livius I, Auswahl. Cicero, de imperio Cn. Pompei; or. in Catilinam I1L

Auswahl aus den Dichtungen der Romantiker und eit (nach dem Lesebuch),

Ovid, Metamorphosen, in Auswahl. Vergil, Aeneis I und II, in Ausws:

O 1II: Livius, lib. XXI und XXII in Auswahl. Sallust, bellum Jugurthinum mit
Auswahl. Cicero, pro Archia poeta. Vergil, Aeneis, lib. IV—XII, in Auswahl. Gelegentlich
unvorbereitetes Ubersetzen.

U I: Cicero, Rede pro Murena. Tacitus, Germania (¢. 1—27). Aunalen, Buch I und

I, in Auswahl. Horaz, ausgewihlte Oden aus Buch I und II, Unvorbereitetes

Ubersetzen aus :

O I: Tacitus, Agricola. Cicero, in Verrem IV, de officiis. Horaz, ausgewihlte Oden
aus Buch III und IV, ausgewihlte Epoden, Satiren und Episteln, TUnvorbereitetes Uber-
setzen aus Lavius.

Griechisch: U IT a: Xenophon, Anab., III—V und Hell, I und II, mit Auswahl
Homer Od. I—IX nach dem Kanon.

O II: Xenophon, Memorabilien, in Auswahl. Liysias, Rede gegen FEratostlienes,
Herodot, lib. VI—IX, in Auswahl. Homer, Odyssee, lib. XIII—XXIV nach dem Kanon.

U I:-Thucydides IT—V, mit Auswahl. Homer, Ilias I—XV nach

dem Kanon. TUn-

vorbereitetes Ubersetzen aus Thue. und Xen. Hell. Plato, Apologie und Kriton (teilw. extemp.).

Sophocles, Antigone,

O'I: Plato, Phaedon, in Auswahl. Thucydides, Buch VI und VII, in Auswahl,

Demosthenes, 3. Olynthische und 3. Philij Rede. Sophocles, Antigone. Homer, Ilias
NIT—XXIV nach d

1 dem Kanon.

Franzosisch: U I1: Erckmann-Chatrian, Histoire d'un conscrit de 1813,
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[. Reifepriifung Ostern 1906: Deutscher Aufsatz: Wie sucht Horaz die auf die

Wiederbelebung der alten Romersitten gerichieten Bestrebungen des Augustus zu unterstutzen:

Mathematische Aunfeaben: 1) Am 1. Januar 1905 worde unserer Anstalt ein

une veon 5000 Mark zur ireien Verfiigung iiberlassen. Die Patronatsgemeinde peabsichtigt,

die betr, Summe 4 Jahre lane jeweils am Anfange eines jeden Jahres um einen gewissen

ag zu erhdhen, so daB am 1. Januar 1909 erstmals ein fortlanfendes Stipendium von
LOO° Mark r Verteilune kommen kann., Wie grofl ist der jiahrliche Zuschuli der Gemeinde,

e i 2 =

wenn das Kapital zum erstenmale am 1. Januar 1905 vergroffert wird und 49, in Anrechnung

vebracht werden?

2) Ei

ne dreizifferige Zahl ist so beschaflen, dall die Summe der Quadrate der einzelnen

Ziffern olhine Riicksicht auf thren Rang gleich 104, das Quadrat der mittleren Ziffer aber
um 4 groBer ist als das doppelte Produkt der beiden andern, Subtrahiert man 594 wvon der
cesuchten Zahl, so komnt eine Zahl zum Vorschein, die die Ziffern der gesuchten 1n umge-
kehrter Reihenfolge enthdlt Wie heilit die gesuchte Zahl?

3) Zeichne ein Dreieck aus der Summe | zweler Hohen, dem Inhalte t2 des aus

ldeten Rechteckes sowie dem Verhiltnisse m:u der Quadrate aus einer der beiden

1d der Mittellinie

derjenigen Seite, zu der keine der beiden Hohen gehirt.

1) Ein formicer Stahlrine hat einen kreisfdrmigen Querschnitt mit dem Durch-
messer 6 em, wahrend die innere Rinoweite 7 em betragt Wie schwer ist der Ring und
welches Quantum Eis vermag er zu elzen, wenn er in kochendem Wasser durchwarmt 1st?

b) Vorschule.

Klasse 1.

Religion: a) katholische: Biblische (Geschichte des alten nnd mneuen Testamentes,

nach Auswahl, Kleiner Katechismus: Erstes und zweites Hauptstick, vom Glauben und von
1

den Geboten. b) evangelische, 2 Std. Die biblischen Geschichten des alten und neuen
Die 10 Gebote. Deutsch: Fertigkeit im Lesen und sinngemiBe Betonung;

des Gel

esenen; Lernen von Gedichten und Prosastiicken. Die wichtigsten

Rechtschreibung: wochentlich ein Diktat und eine Ubung im Niederschreiben
Stiicke. Grammatik: Wortarten, Deklination, Konjugation, Aktivum und
un, der einfache und erweiterte Satz. (Lesebuch fiir die Mittelstufe. Ausgabe C. wvon
Hirt. Lehrstoff fiir den gramm. und orth. Unterricht in der Vorschule, II, Heft wvon
schulze). — Heimatkunde: Allgemeine geographische Begriffe Das Wichtigste iiber

f
Zabrze-Zaborze und die Provinz Schlesien. Die wichtigsten geographischen Grundbegriffe
und il Darstellung auf der Karte. Rechnen: Die Grundrechnungsarten mit unbenannten

nannten Zahlen im unbegrenzten Zahlenraum. Schreiben: Deutsche und lateinische
auf einfachen Linien; Taktschreiben. Singen: Einfache Choriile und Lieder meist

einstimmig nach dem Gehér eingeiibt, Turnen: Es wurde, wenn es das Wetter gestattete,

Schrift

im Freien gespielt. Im Winter wurden vorzugsweise Ordnungsiibungen in der Turnhalle
VOTgEenomimen.
Klasse 2.
Religion: katholische und evangelische, vereinigt mit Klasse 2 bezw. mit Klasse 1.
Deutsch: Lesefertipkeit in deutscher und lateinischer Schrift und Anbahnung einer sinn-
gemiflen Betonung; Nacherzihlen des Gelesenen, Lernen von Gedichten, Rechtschreibung:




'

Wochentlich ein Diktat und eine Abschreibeiibung. — Wort- und Satzlehre: Geschlechts-,
Ding-, Eigenschafts-, Zeit- und Fiirwort; Subjekt und Pridikat. (Lesebuch fiir die Unterstufe,
Ausgabe C. 2. Teil von Ferd, Hirt. Lehrstoff fir den gramm. und orth. Unterricht in der
Vorschule, I. Heft von K. Schulze). — Rechnen: Die Grundrechnungsarten mit unbenannten
und einfach benannten Zahlen im Zahlenkreise bis 1000 Schreiben: Deutsche und latei-
nische Schrift auf Doppellinien nach Vorschrift des Lehrers. Singen: Wie Klasse 1. —
Turnen: Vereinigt mit Klasse 1.
Klasse 3.

Religion: katholische und evangelische, vereinigt mit Klasse 2 bezw. Klasse 1. —
Deutsch: Silben, Wérter und Sitze in deutscher Schrift. — Lesen zusammenhangender
kleiner Stiicke, Nacherzihlen des Gelesenen und Lernen kleiner Gedichte. — Rechtschrei-
bung: Abschreibelibungen, leichte Diktate, — Wortlehre: Ding-, Eigenschafts- und Zeitwort.
(Hirts Schreib- und Lesefibel, 1. Teil, Ausgabe C). — Rechnen: Grundrechnungsarten
im Zahlenkreise bis 100, Schreiben: 1. Halbjahr auf der Tafel. 2. Halbjahr in Heften
mit Doppellinien.

Wahlfreier Unterricht.

Am wahlfreien hebriischen Unterricht beteiligten sich 6 Schiiler,

. . englischen Unterricht im Sommer 8, im Wiuter 7 Schiiler,
- X Zeichenunterricht im Sommer 4, im Winter 4 Schiiler,

Technischer Unterricht.

a) Schreiben. Sexta, 2 Std. Deutsche und lateinische Schriff, meist nach Vor-

schrift an der Wandtafel, Ziffern. Ubung im Schnellschreiben. Quinta, 4 Std. Deutsche
und lateinische Schrift. Forteesetzte Ubung im Schnellschreiben. Ziffern. Quarta bis

Obertertia (fiir die schwachen Schiiler) wie in V., 1 Std.

b) Zeichnen. Quinta, 2 Std, Zeichnen ebener Gebilde und flacher Formen aus
dem Gesichtskreise der Schiiler und Ubungen im Treffen von Farben nach farbigen Gegen-
stinden. Quarta, 2 Std. Fortsetzung

im Zeichnen flacher Formen ohne perspektivische
Verkiirzung. Weitere Ubungen im Treffen von Farben nach farbigen Gegenstinden (Natur-
blattern, Schmetterlingen, Fliesen u. s. w.), — Untertertia, 2 Std. Freie perspektivische
Ubungen und Darstellung von einfachen Gegenstinden (Gebrauchsgegenstinde, Natur- und

Kunstformen), Fortsetzung der Farbentreffiibungen. — Obertertia, 2 5td. Fortsetzung

im Zeichnen nach Geriiten, Natur- und Kunstformen in perspektivischer Ansicht mit Wieder-
oabe von Licht und Schatten. Fiir Sekunda und Prima wahlfreies Zeichnen, 2 G5td.
Zeichnen und Malen nach schwieriger darzustellenden Natur- und Kunstformen (Geriten,
GefiBen, plastischen Ornamenten u. s, w.). Geometrisches Darstellen einfacher Korper in
verschiedenen Ansichten mit Schnitten und Abwickelungen.

¢} Chorgesang. 3 Std. Gemischter, vierstimmiger Chor fiir die beanlagten Schiiler
aller Klassen. 1 Stunde fiir Sopran und Alt, 1 Stunde fiir Tenor und Bal, 1 Stunde fiir de

ganzen Chor. Es wurden vierstimmige Lieder, Motetten und Psalmen aus den Sammlungen
von R. Palme und R. Schwalm gesungen,

d) Turnen. Das Gymasium besuchten im_ Sommer 442, im Winter 423 Schiiler,
Von diesen waren befreit anf Grund dArztlichen Zengnisses und wegen zu weiter Entfernung
im Sommer 42, im Winter 45,




Klassen 7 Turnabteilungen, zur

21 Stunden angesetzt.
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[11. Zur Geschichte der Anstalt.
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notigte die grosse Hitze des vergangenen Sommers dazu, den Unterricht an 6 Tagen um 11
bezw. schon um 10 Uhr zu schliefien.

Der Gesundheitzustand der Schiiler war im ganzen giinstig, doch hatte die Anstalt
den Tod eines Schiilers, des Sextaners Frdhlich (gest. am 28. 12, 1905) zn beklagen,

Die vaterlindischen Gedenktage wurden in tiblicher Weise gefeiert Am Schillertage
und am Tage der silbernen Hochzeit unseres Kaiserpaares hielt der Unterzeichnete, am Sedun-
tage Herr Oberlehrer Klinge und am Geburtstage Sr. Majestit des Kaisers Herr Oberlehrer
Volkmer die Festrede,

Die erste Reifepriifung fand unter dem Vorsitz des Herrn Geheimen Regierungs-
und Provinzial-Schulrats Dr. Nieberding am 21, 22 und 23. Februar statt, Das Ergebnis
der Priifung, das der Bestitigung des Herrn Ministers der Unterrichtsangelegenheiten bedarf,
kann erst im nichsten Jahresbericht miteeteilt werden.

Die AbschluBiprifung fand am 22, Mirz unter dem Vorsitz des Unterzeichneten
statt. Samtliche 26 Untersekundaner, die zur miindlichen Priifung zugelassen worden waren,
erhielten das Zeugnis der Reife fiir die Obersekunda und damit die Berechtigung zum ein-
jahrig-freiwilligen Militdrdienst.

Dem Kuratorinm des Gymnasiums gehérten auBer dem Unterzeichneten folgende

Herren an: Gemeindevorsteher Scherholz als Vorsitzender, (Geh. Bergrat Wiggert als
zweiter Vorsitzender, Plarrer Schoneich, Dr. med. Nathan, Oberinvenienr Sallen
Kaufmann Béhm, aus Zaborze, Gemeindevorsteher Held und Baumeister Langer aus Zabrze.

[V. Statistische Mitteilungen.
A. Ubersicht iiber die Schiilerzahl im Schuljahr 1905/06.

a) Gymnasium b) Vorschule]
Sa.
U0 0 OO0 T a{0 i O o gt 10 10 1D W | WO jVla | Wikg 1 | 2 | d

Bestand am Anfang des Schul- | ‘

1ahres 1905 et e 16115 22120021 126128 361 34032 31034 30| 46 46| 23| 8! 644237
Zugang 1m Sommerhalbjahr . - —_———— — — 1 2 H} 2
Abgang im Somunerhalbjahr . — 1 2 L e aiialalied) -8l gl -t
Bestand am Anfang des Winter-

halbjahpes & it . |16/ 156] 211 187211 26: 27| 35/ 341 29,291 33| 34 45| 40| 28 10] 06]429-+39
Zugang im Winterhalbjahr . . | 1 1 2 1 =] I == =
Abgang 1m Winterhalbjahr. . || == 4 21 2y
Jestand am 1. Februar 1906 . |17 15 20 19 21 25 25 36 30 30 29 34 34 44 441221 10 6423 +33
Durchschnittsalier am 1. Februar 1906 . . | 20 (19, 18,17, 17 16,, 155 1 145118, 18, 12,112, 11,5 11, 9, 8, | 7




|51

B. Religions- und Heimatsverhéltnisse der Schiler.

Kath. | Evg. | Diss. | Jiid. | Einh. |Ausw.| Ausl. | Sa.

i . ! (" Gymn. | 331 | 61 - 50 | 324 | 118 | — | 442

Am Antang des Schuljahres 1905 | Vosch. o3 | 11 jil 3 a5 2 3 g7

i ;2 i, { Gymn. | 319 | 61 49 | 316 | 113 | — | 429

Am Anfang des Winterhalbjahres Bntoiech o5 ' 14 g 37 L 39

. = [ Gymn. | 314 | 62 | — | 47 | 316 | 107 | — | 423
Am 1. Februar 1906 ;

v el ; | Vorsch. | 24 11 | - 3| 36| 2 38

@. Schiiler-Verzeichnis
nach dem Stande vom 1. Februar 1906%
a) Gymnasium

01 1. Grinwald j, 2. Janissek, 8. Kochmann j., 4. Lammich, 5. Lison, 6. Mittmann,

7. Pohl e., 8. Polatzek, 9. Radwanski, 10, Reich Max, 11. Reich Wilhelm, 12. Schekira, 13.
Schutz j., 14 Stern j.,, 15, Wanjura, 16. Werner e, 17, Winkler,

U I 1. Brauer j., 2. Cichon, 3. Elsner, 4. Foitzik, b, Gladisch, 6. Glaser j., 7. Grabinski,
8. Kirschniok, 9. Kochmann j., 10. Koschmieder, 11. Muschallik Ernst e, 12, Muschallik
Lothar e, 13. Obst, 14. Papesch, 156. Weichert.

O II. 1, Brauner, 2. Exner e, d. Friedlinder j,, 4. Gach, 5. Gediga, 6. Goretzki, 7.

Hartwig, 8. Heidemann e, 9, Kleist, 10, Lebek, 11. Maron, 12. Nawrath Johann, 18, Nawrath
1. 14, Rollnik, 16 Sai er J., 17. Skoludek, 18. Triebel, 19. Volkmer, 20. }’,i:-[j.;i,
I 1T &. 1. Adler I 2. Adler 11 | 3. Bohm | 4. Broll, 5. Chwolka, 6. Glodowslki,

Richart . 16, Schiill

7. Kestermann, 8. Kohlleppel e, 9. Kowalski, 10. Kraicziczek, 11. Letzel, 12. Nowak, 13. Obst,
14, Ossadnik, 156, Perl j., 16, Sauer e, 17. Schiller e, 18. Weichert, 19 Ziaja.

UIlb. 1. Buchelt, 2, Conrad, 3. Grabka, 4. Haase e, b. Hager, 6. Janus, 7. Kaiser,

8. Machuletz, 9. Pelatzek, 10. Pollack j., 11. Reif, 12. Roder, 13. Sallen, 14. Scheyer j., 15.
Schmidt, 16. Seczepanski, 17, Seeliger, 18, Signus e, 19. Troska, 20, Vogt, 21. Waldera,
O I1la. 1. Adler j., 2. Bethke e, 3. Béhm j., 4 Roth e, b. Burschka, 6. Cichon, 7.

Diebel, 8. Duda, 9. Dudek, 10. Galonska, 11. Gediga, 12. Gladisch, 13. Glowania, 14. Goehr,
16. Gonsior, 16, Janus, 17. Jendroschek, 18, Kleist, 19, Konietzny, 20. Loebinger 3. 21. Roczyn,
22. Rzehulka, 23. Schwieder, 24. ‘Schyma, 25, Tenzler,

O I11 b. 1. Blaschke, 2. Marek, 3. Maron, 4. Merkel, 5. Muschiol, 6. Nastainczvk,
7. Nathan, 8. Osswald e, 9. Prager j., 10. Proske e, 11, Przybyllok, 12. Rohner, 13. Rzehulka,
14, Sachs j.; 15. Strauch, 16. Thienel, 17, Tietze, 18. Tracinski, 19. Tkotsch Roman, 20. Tkotsch
Franz, 21, Wiecha, 22, 'Wolff, 23. Zajadacz, 24. Zerkowski j., 25. Ziemek,

UIlla. 1 Adamczyk, 2. Babin, 3. Berg j, 4. Boeschel Kurt, b. Boeschel Max,
6. Both e, 7, Chromik, 8. Chwalezyk, 9. Eisner j, 10. Foitzik Alfons, 11. Foitzik Joseph,

12, Gaida, 13. Haendler j, 14. Hanuschek, 15. Hauser, 186,
Hoffmann, 19 Joiko, 20. Jittner, 21. Kluczniok, 22, Kolton j., 23. Krensel e, 24, Kusch,

Herlitz j., 17, Herzberg j., 18

*) Die ohne Angabe der Konfession verzeichneten Schiiler sind katholisch.
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14. Nawrocki, 15. Pietruschka, 16. Poralla, 17. Rechenberg e., 18, Rother, 19 Sallen, 20. Sliwka,
21, Weill e., 22. Zollna,

2. Kl

sse. 1. Brauerj. 2. Gawenda, 3. Hecht j.,, 4. Kujawczyk, 5. Prenzina, 6. Sachs e,
7. Sliwka, 8, Schirmer e, 9. Lange e, 10. Hirschberg,

4. Klasse. 1. Albrecht e, 2. Gruchmann, 3. Hampel, 4. Nawrocki, 5. Stutz e., 6. Zollna,

V. Sammlung von Lehrmitteln.

Aus den etatsmidBig und auBerordentlich bewilligten Mitteln sowie durch Schenkung
wiirden erworben:

1. Fiir die Lehrerbibliothek (Verwalter Herr Oberlehrer Schifer): I. Durch Zu-
wendung und Schenkung. Von der Verfasserin P. von Biilow ilire Schrift ,Uber die Notwen-
digkeit ethischer Unterweisung durch die Schule*; wvom Verlage: Deutsches Lesebuch fiir
Vorschulen I und IT, von Lampe und Vogel, E.; Ploetz-Kares, Kurzer Lehrgang der franz.
Sprache; Ferd. Hirt, Deutsches Lesebuch; Fischer-Ohmstede, Kleine Grammatik der Deutschen
Sprache; Drechsler, Sitte, Brauch und Volkseglauben in Schlesien, Bd. II, vom Verfasser,

[I. Durch Ankauf. Fortsetzung der bisher gehaltenen Zeitschriften und Lieferungs-
werke; Gust. Freytag, Dramatische Werke; K. Weinhold, Mittelhochdeutsche Grammatik;
Karl Ritter von Landmann, Napoleon I; Lutsch, Hans, Die Kunstdeukmiler des Reg-
Bezirks Oppeln; 1. Miiller, Handbuch der klassischen Altertumswissenschaft, IV, 1 und 2;
Lenz, Max, Die groBlen Michte; Kurz, Heinrich, H. von Kleists Werke: Tacitus, Annalen,
4 Bde.; Tacitus, Germania; Thukydides; Lindl, Ernest, Cyrus;. Schultz,®Ferd, Meditationen;
Pliiss, Hans Theodor, Horazstudien; Schulze, Ernst, Adiumenta Latinitatis: Heinze und
Schroder, Aufgaben aus klassischen Dramen, Epen und Romanen; Werra, J., Herodot, Die
Perserkriege; Schwabe, E., Aufgaben zur lat. Syntax I, 1I; Lange u. Giithling, Die Geschichten
des Herodotos, ubersetzt; Franke, Herodot, I. und II. Teil, Kommentar: Grumme, A. Die
wichtigeren Besonderheiten der homerischen Syntax; Cormelin Taciti, de origine, situ, moribus
ac populis Germanorum Liber ed. G. Egelhaaf; Kammer, E, Homerische Vers- und Form-
lehre; Homerus, Ilias; ed. W, Dindorf und C. Hentze: Windelband, W., Die Geschichte der

neueren Philosophie; Wundt, Wilh, Narurwissenschaft und Psychologie; G. Fr

ytag, Die
Ahnen; Gebhard,-Bruno, Handbuch der Deuntschen Geschichte; Ulrich, Rich,, Benutzung und
Einrichtung der Lehrerbibliotheken an hiheren Schulen: Weiss, J. I, Weltgeschichte 16—22;
Brandel, Alois, Shakespeare; Schneegans, Heinrich, Moliére; Gaupp und Holzer, Materialien
zur Einiibung der griechischen- Grammatik; Bdumlein w. a, Themata zur griechischen
[‘Llﬂtl[)l.t‘xilit.ll]; Trick, G., Goethes (edichte: Kleist, Heinr. v.. Prinz Friedrich von Hombure;
Verres, Paul, Klopstocks Messias und Oden; J. Grimm u. a, Schiller-Reden; Weddingen O,
Den Manen Schillers; Wychgram u, a, Schiller und die Seinen; Harnack, ‘Otto, Schiller;
Jordan, W., Ausgew.”Stlicke aus Cicero; Seiler, Fr., Des P. C. Tacitus Germania und Agricola;
Hinsel, Hugo, Auswahl ans 'den Reden des M. T. Cicero; Landsberg i H. Das Museum;
Nauttkus 1905; Kissling, A. O, Horatius Flaccus; Stuhlmann, A, Leitfaden fiir den Zeichen-
unterricht; Franz, Rudolf, Hilfsbuch zu Lessing; Miller, Franz, Thukydides; Kissling, A, Q.
Horatius Flaccus, Oden und Epoden; Willing, Karl, Grundziige einer genetischen Schul-
orammatik; Koch, G. A., Vol

t. Worterbuch zu den Gedichten des Q. Horatius Flaccus;
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Fickelscherer, Martin, Virgils Aneide; Deuerling, A, Ausgewéihlte Reden des Demosthenes;
Dindorf G., Homen Ilias; Altendorf, K., Homer, Asthetischer Komentare zur Odyssee; Bam-
berg A v, Platons Apologie und Kriton; Abicht, Karl, Herodot in Auswahl; Hachtmann,

lrab, Martin, Asthetische
Erklirung wvon Goethes Iphigenie auf Tauris; Franz, Rudolf, Hillsbuch zu Schiller; Otto

Karl, Ciceros Rede gegen C. Verres; Scarttazzini, J. A, Dante; Wo

Berthold, Warum feiern wir Schillers Todestag?; Jentsch, Karl, Friedrlch List; Hense, Joseph,
Grundziige der philosophischen Propddeutik; (otze und Ruseler, Deutsches Liederbuch;
Kissling, A. Q., Horatius Flaccus, Briefe; Draeger, A.,, Das Leben des Agricola von Tacitus;
Krimer, Hans, Weltall und Menschheit, 3 Bde.; Schiche, Theodor, Aus Ciceros philosophischen
Schriften; Miiller, C. E. W.,, Ciceros Rede fiir d. Dichter A. Licinius Archias; Wilbrandt, A.
Sophokles' ausgewihlte Tragddien; Kern, Georg, Sophokles Antigone; Grimm, Jacob,
Deutsche Mythologie, 3 Bde.

2. Fiir die Schiilerbibliothek: I. Durch Zuwendung und Schenkung. Vom Kénigl.
Provinzial-Schulkollegium zwei Exemplare von ,Unser Besuch im Kieler Kriegshafen®, verl.
v. Berthold Otto; vom Verlage: Jordans Nibelunge; von Oberlehrer Gulhof: Koppen, Klimalehre,

[I. Anschaffungen: Ziegler, Schiller; Miiller, Schiller-Biichlein; Burnett, Der kleine
Lord Fauntleroy; Nelson, G. H. Schliemann und seine homerische Welt; Alexis, W., Die Hosen
des Herrn von Bredow; Chamisso, Peter Schlemihl; Pfeifer, Wilhelm, Lebenshilder aus der neueren
Geschichte; Becker, K. F,, Erzihlungen aus der alten Welt fiir die Jugend; Wagner, H,, Ent-
deckungsreisen in Stadt und Land; Klein, Karl, Froschweiler Chronik: Burckhardt, Chr., Aus
dem Buche der Natur; Tanera, Karl, Der Freiwillige des Iltis; Miigge, Theodor, Der Vogt
Vo1 f‘;:\'lt'. Wallace, Lewis, Ben Hur: Wisemann, Nic, Fabicla oder die Kirche der Katakomben:
Frommel, Emil, In des Ké&nigs Rock; Lindner, Th,, Der Krieg pegen Frankreich und die
Einigung Deutschlands; Enzberg, E. v, Heroen der Nordpolarforschung; Hahn, Werner,
Deutsche Charakterkopfe; Krahik, Rich. v., Das deutsche Gétter- und Heldenbuch; Andersen,
Mirchen; Liliencron, Detlev v., I\-.Tit'.',_"'.‘-'[]-J\'L“i|L'I]'. Raabe. Wilhelm, Deutsche Not und deutsches
Ringen; Grube, A, W,, Tier- und Jagdgeschichten; Wagner, H,, Entdeckungsreisen a) in Berg
und Tal, b) in Feld und Flur, ¢) in Wald und Heide, d) in Haus und Hof. e) in der Wohn-
stube; Junge, Fr., Martin Luther; Haarhaus, J, R., Johann Wolfgang v. Goethe; Richter, A,
auer, Fr,, Aus der Tier-
welt; Lutz, K. G, Der Pflanzenfreund; Roth, Rich., Stanlevs Reise durch den dunklen Welt-
teil; Richter, A

Lustige Geschichten aus alter Zeit; Kraepelin, Karl, Naturstudien: Kn

., Bilder aus dem deutschen Ritterleben; Biirger, G. A., Wunderbare Reisen
und Abenteuer des Freiherrn von Miinchhausen; Tennyson, Enoch Arden; Mosaph, H., Frie-
drich Schiller; Michaut, Sophie, Gott lenkt; Grimm, J. und W., Tiermirchen; Horn, W. O,

Ein Ostindienfahrer; Storm, Theodor, Pole Poppenspiler; Képpen, W., Klimalehre; Hennes G.,

a) Beriihmte Seefahrer und Entdecker, b) Die Kreuzziige; Stifter, A, a) Bergkrystall, b) Katzen-

silber; Amicis, E. v., Von den Appenmuen zu den Anden; Brining, Chr. J. Ed.,, Spazierginge
eines Naturfreundes; Beck, Chr, Als Walfischiahrer umn die Erde:; Fernow, Ludwig, Das Buch

"

vom alten Fritz: Reuter, Fritz, Ut mine Stromtid: Schwab, Gust, Die deutschen Volkshiicher:

Deutsche Biicherei Bd. 18, 28, 8, 26, 29, 27 19; 23, 1, 16, 17. 7. 30, 20, 2t S [ i e
6, 12, 25, 2. 5 15: Wiesbadener Volkshiicher Nr. 8. 5l.. 58 63, b6, 64, L. 39 57, 6
8,8 1, 33,35, 60 66, 43 42 28 53, 20, 14, 28 15, L 2d 40 1h, 19. 26

Keck, Heinr, u. a,, Bilder aus der Weltgeschichte; W., Spazierginge eines Natur-

forschers; Wagner, E., Eine Gerichtsverhandlung in Athen; Ciriebinger, Theodor, Islindische

Geschichten; Rochlitz, Friedrich, Tage der Gefahr; Mohaupt, Franz, Kleiner Gesundheitsspiegel;
Hauif, Wilhelm, Die Bettlerin vom Pont des Arts.
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3. Die Kartensammlung (Verwalter Herr Oberlehrer Volkmer): Kiepert, Alt-
Griechenland; Alt-Italien; Gallien; Langhaus, Europa; Gaebler, Oesterreich-Ungarn; Deuntsch-
land: Niederlande: Britisches Inselreich: Schwabe Rom: Reichel, Carte de France.

L. Dhe naturwissenschalfthehe Sammlune (Verwalter Herr Lehrer Kllj;[\.l;c',:_\'i;):
Botanik: Brendelsche Modelle; Bohnenkeimung: Zapfenbildung; Modelle zur Veranschau-
lichung der wichtigsten Tvpen der Bliitenstinde. Zoologie: Priparate; . Wiederkiuer-

imnagen; Schidelskelett des Wolles, der Katze und des Igels; Entwickelung des Frosches und
der Forelle in Weingeist; Kolkrabe; Mausebussard; Waldschnepfe; Fischreiher; Prédparate unter
(GGlas (Kreuzotter, Chamileon und Seeigel), Riesenskorpion. — Anthropologie: Modelle von
Brendel: Kopfdurchschnitt und Herz

i. Die physikalische Sammlung (Verwalter Herr Oberlehrer Neininger): Apparate
fiir die geradlinige Fortpflanzung des Lichtes; 3 Photometer; Optischer Apparat nach Dr. Zwick

mit sdmtlichen Nebeninstrumenten; Reflexionsapparate, Spiegel verschiedener Art; Sextant
Kaleidoskop; Totalreflexion und Brechungsapparate; chromatische sowie achromatische Pris-
men und Linsen; Blenden; Farbscheiben und Farbmintel: Spektralapparat mit Tafeln und
zugehorigen Nebenteilen: Phosphoreszierende und fluoreszierende Substanzen und Fliissig-

keiten; Augenmodell; Astigmatismus; Irradiation; Iernrchrmodelle; Polarisationsapparat mit

Praparatensammlung; Turmalinzange; Tafeln fiir Polarisationsfiguren. Ein HeiBluftmotor
wurde vom Abiturienten W. Kochmann der Anstalt geschenkt

6. Die Lehrmittel fiir das Zeichnen (Verwalter Herr Zeichenlehrer Lorenz): Priaparierte
Tiere: Ente, Nebelkrihe, Elster, Eichellhiiher, Sper]

Widderschiddel; Fische: Dorsch, Knurrhahn, Karpfen; Muscheln: Tritonshorn, Ol

ing, Eisvogel, Eichhérnchen, Hundekopf,

krug, Nau-

=

tilus; kiinstliche Friichte: Apfel, Birne, Zitrone, Orange, Kirsche; getrocknete Zweige und

Friichte: Maiskolben, Judenkirsche, Tellerkraut, Lorbeerzweig: 5 Tafeln mit anfgezogenen Stoffen

(Geschenkt: Infanteriehelmn, von Herrn Oberlehrer Hindschke,

7. Die Lehrmittel fir das Singen (Verwalter Herr Lehrer Dintner): E. Koch,
Konig Wilhelms Waffenweilie, op. 7: A. Greulich, Transeamus; A. Seiffert, Festchire zu
silbernen Hochzeit des deutschen Kaiserpaares, op. bl;: Mendelssohn, Psalm 100; Kipper,
Cantate, op, 102; Kipper, Festgesang, op. 129: R, Schwalm, Volkslieder und Gesidnge: Milzels

Metronom,
Allen Spendern sei auch an dieser Stelle ergebenster Dank gesagt

VI. Stiftungen und Unterstiitzungen der Schiler.

Die Zinsen des von der Patronatsgemeinde Zaborze gestifteten Stipendiums wurden
4 Schiilern der Gemeinde verliehen.

Das von der Gemeinde Zabrze ausgesetzte Stipendium wurde an 4 Schiiler der
(remeinde vergeben.

Die Zinsen der Max-Bohm-Stiftung erhielt der Obersekundaner Friedlinder aus Zabrze.

An wiirdige und bediirftige Schiiler des Gymmasiums wird seitens des Kuratoriums
aul Vorschlag des Direktors bezw. des Lehrerkollegiums Freischule, zundchst fiir ein Jahr,
verliehen.

Von drei das Gymnasium besuchenden Briidern ist der jiingste von der Zahlung des
Schulgeldes befreit.

Vor mindestens einjihrigem Besuche der Anstalt werden Unterstiitzungen in der
Regel nicht gewdhrt,
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VI Mitteilungen an die Schiler und deren Eltern.

Im1

1thr beg

1) Das neue Schulj 1t Donnerstag, den 19, April, morgens 8 Uhr

Die Aufnahmepriifung der neu eintretenden Schiiler, zn der das Abgangszeugnis
der friiheren Schule, das Impi- bezw. Wiederimpizengnis mit dem Geburt- oder Taufschein

vorzulegen sind, erfolgt am Vormitt: des 2. April, und zwar a) fiir die Sexta um 9 Uhr

b) fiir die iibrigen Klassen um 10 Uhr, Die zu priifenden Schiiler haben auBerdem Feder
und Papier mitzubringen,

(Auszug aus der Verfiigung des Konigl. Provinzial-Schulkollegiums vom 17. Dezember
1902): Manche Erscheinungen berechtigen zu dem Schlusse, daB bei der Aufnahme von
Schiilern in die untersten Klassen der hoheren Lehranstalten bisweilen eine itnznlissige
Nachsicht bei der Prifung im Deutschen geiibt wird. Die Vorschriften iiber die vor
der Aufnahme in Sexta nachzuweisenden Kenntnisse und praktische Fertigkeit im Deutschen

Gelauhgkeit nicht allein im mechanischen, sondern auch logisch-richtigen Lesen in
deutscher und lateinischer Druckschrift; Kenntnis der Redeleile und des einfachen Satzes.
praktisch geiibt; Fertigkeit im orthographischen Schreiben; einige Fertigkeit, etwas Diktiertes
leserlich und reinlich nachzuschreiben sind mit Nachdruck zur Ausfithrung zu bringen.
Wie bei den Aufnahmepriiffungen zu verlangen ist, daf den vorschriftsméBigen Forderungen
geniigt wird, so ist weiterhin auch bei den Versetzungen darauf zu halten, daB den
Leistungen im Deutschen mehr Beriicksichtigung zu Teil wird.

Das vorgeschrittene Lebensalter eines Schiilers darf in keiner Weise zur Ent-
schuldigung ungeniigender Leistungen geltend gemacht werden. Die Aufnahme in die Sexta
nach vollendetem 12, in die Quinta nach vollendetem 13., in die Quarta nach vollendetem
156. Lebensjahre ist in der Regel zu versagen.

Fiir die Aufnahme in die unterste Klasse der mit dem Gymmnasium  verbundenen

dreiklassigen Vorschule ist das vollendete 6. Lebensjahr erforderlich. Knaben, die erst im

Laufe des Sommers 6 Jahre alt werden, diirfen nur dann anfgenommen werden, wenn ihre
korperliche Kréftigkeit vom Arzte ausdriicklich bezeugt wird. Da die Vorschule dazn bestimmt
ist, auf die Sexta des Gymnasiums vprzubereiten, so empfehle ich den Eltern, die ihre Séhne
dem Gymnasium zufithren wollen, aufs wirmste, sie auch die Vorschule besuchen zu lassen.

2) Wahl und Wechsel der Pension bediirfen der vorher einzuholenden Genehmigung
des Direktors. Der Schule gegeniiber iibernimmt der Pensionshalter die Pflichten der Eltern;
kommt er ihnen nicht nach, so kann das fernere Verbleiben der Schiiler bei ihm untersagt werden.

3) Die Eltern und Pensionshalter werden ergebenst ersucht, darauf achten zu wollen,
daB die Schiiler nicht frither von Hause zur Schule weggehen, als zum piinktlichen Eintreffen
notig ist. Das Gymnasialgebiude wird fiir die Schiiler an den Vor- und Nachmittagen erst
10 Minuten vor Beginn der Unterrichtszeit gedifnet,

4) Es ist dringend wiinschenswert daB die Schiiler wenigstens der unteren Klassen,
also die Sextaner, Quintaner und Quartaner, ihre Biicher in einer auf dem Riicken zu tragen-
den Biichertasche (Tornister) zur Schule bringen, da auf diese Weise nicht nur die Biicher,
sondern auch die jugendlichen Korper am besten geschont werden,

5) Die Eltern werden ferner ersucht, den Schiilern nur diejenigen Schiileransgaben

und Atlanten anzuschaffen, die ihnen von ihren Lehrern als die zum Gebrauch eingefiihrten
ausdriicklich bezeichnet werden,




6) Eine gewissenhafte Beaufsichtigung des Fleifies macht die heute iibermiBig hiufig
gewtnschten Privatstunden iiberfliissig, die in der Regel nur erforderlich sein miifiten
um die durch lingere Schulversiumnis entstandenen Liicken zu beseitigen. Jedenfalls ist
ein im letzten Vierteljahre, wenige Wochen vor dem Versetzungstermine begon-
nenet Privatunterricht durchaus zwecklos, Er bedarf in jedem Falle der vorher
einzuholenden Genehmigung des Direktors.

7} Jeder Schiiler ist zur Teilnahme an allen Unterrichtsiichern und den
Schulfeierlichkeiten verpflichtet. Eine Befreiung vom Turn- und Gesangunterricht
kann nur auf Grund eines auf eigene Beobachtung gestiitzten Gutachtens eines Arztes erfolgen
und gilt in der Regel nur fiir das laufende Halbjahr. Antragsformulare werden unentgeltlich
ausgegeben. Besonders mache ich die Eltern daranf aufmerksam, dafi sie gut daran tun,
ihre Sdhne zur Teilnahme am wahlireien Zeichenunterricht zu veranlassen. Namentlich
sollen diejenigen Schitler, die sich der Technik, den Naturwissenschaften, der Mathematik
oder der Medizin zu widmen gedenken, vom Zeichenunterricht fleissio- Gebrauch machen.

8) Von der Erkrankung eines Schiilers ist dem Klassenlehrer von dem Vater
oder dessen Stellvertreter sofort Anzeige zu machen, Bei seiner Rfickkehr hat der Schiiler
eine schriftliche Bescheinigung fiber die Art und Dauer der Krankheit vorzulegen.

In allen andern als Krankheitsfillen mufi die Dispensation vem Unterricht vorher
bei dem Direktor schriftlich nachgesucht werden.

%) Der Abgang eines Schiilers ist dem Direktor von dem Vater oder dessen Stell-
vertreter schriftlich, in der Regel 14 Tage vorher, anzuzeigen. Eine Abmeldung durch den

reniigt nicht. In dem Abmeldungschreiben ist anzugeben:

=

Pensionshalter

. der zukiinftice Berufl oder die Anstalt, auf die der Schiiler ithergehen soll,
2, ob die Aunsfertigung eines Abgangszeugnisses gewiinscht wird.
Vor ithrem Abgange haben die Schiiler die von der Schule entliehenen Biicher zuriick-
sageben und ihre Verpilichtungen gegen die Gymnasialkasse zu etfiillen,
Zaborze, 1m Mirz 1906,
Der Direktor

Dr. Drechsler.

e i i

Zusammenstellung

der hauptsichlichsten Berechtigungen, die durch den Besuch des Gymnasiums
erworben werden kinnen.

A, Zur Aufnahme als Postgehilfe ist mindestens die Reife fiir Unter-Sekunda erforderlich.
B. Das Zeugnis der Reife fiir die Ober-Sekunda ist erforderlich:
. zum emnjihrig-freiwilligen Militdrdienst;
2. zur Annahme als Zivilsupernumerar bei den Verwaltungs- und Justizbehérden, bei
der Verwaltung der direkten Steuern und im Eisenbahndienst:
3. zur Feldmesserpriifung (nach dem Besuche der Feldmesserschule)

1
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4 zum Bintritt in die Kaiserliche Marine, weun der 17. Geburtstag noch niclit erfolgt ist;
b, zur _‘\]thr.-l;m']n'ﬁI'lm;:.
C. Das Zeugnis der Reife fiir die Prima ist erforderlich:

1. zur Approbation als Zahnaret;

9 um Fihnrichs-Examen behufs der Laufbahn als Offizier und zur Eintrittsprufung
als Kadett bei der Kaiserl. Marine.

Reifezeugnis fiir die Ober-Prima wird verlangt fiir die Anstellung bei der Ver-

waltune der Zolle und indirekten Stenern sowie der Verkehrssteuern (Enregistrement).

Reifezenpgnis des Gymnasinms (Abiturienten-Zeugnis) ist erforderlich:

. zum Universititsstudinm und zu den Priifuncen fiir simtliche Berufsarten, fir die
die Universititshildung vorgeschrieben ist (hdherer Verwaltungs- und Justizdienst,
Kirchendienst, Lehramt an den hoheren Schul

sum Studium des Bau- und Maschinenwesens auf den technischen Hochschulen

en, arzthicher Beruf);

und zu den Staatspritfungen im Hochbau-, Ingenienr- und Maschinenbaufache sowie
sur Anstellung bei der Kaiserl. Marine im Schiffs- und Maschinenbaufach;

zum Studinm auf der Forst-Akademie und zu den Priifungen fiir die héheren St

der Forstverwaltung (falls das Zeugnis in der Mathematik geniigt);

zum Studinm des Berglaches;

RS S R TR S e S e

zu den Priffungen fiir die hoheren Stellen der Post- und Telegraphen-Verwaltung;

zur Zulassung auf das Konigl. medizinisch-chirurgische Friedrich-Wilhelm-Institut
und auf die Konigl, medizinisch-chirurgische Akademie fiir das Militir zu Berlm,
behufs Ausbildung als Militdrarzt; doch findet hierfiir noch eine Vorpritfung Sstatt;
zum Studinm der Tierarzneikunde und behufs der Zulassung anf die Militir-RoBarzt
schule in Berlin;

auch befreit das Reifezengnis des Gymnasiums vom Fihnrichs-Examen; ebenso von
der Eintrittspriifung als Seckadett, falls das Zeugnis in der Mathematik gut ist.
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A. W. Schlegels Auffassung des Dramas

im Vergleich zu der Lessings.

August Wilhelm Schlegel hat seine Ansichten iiber das Drama niedergelegt in den
,Berliner Vorlesungen iiber schone Literatur und Kunst®, in den ,Wiener Vorlesungen tiber
dramatische Kunst und Literatur®, die, soweit sie die dramatische Pocsic der Griechen zum
Gegenstande haben, im wesentlichen mit den Berliner Vorlesungen iibereinstimmen, und in
der in franzdsischer Sprache abgefaBten ,Vergleichung der Phidra des Racme mit der des
Euripides®.*)

Diese dramaturgischen Arbeiten A. W. Schlegels haben allgemeine Anerkennung
gefunden. Sie versuchten, wie Lotze in seiner Geschichte der Asthetik (S. 669) bemerkt,
suerst einen Uberblick der dramatischen Ideen und Kunstwerke aller Zeiten und Volker, sie
enthalten nach Haym (Die romantische Schule S. 765) das meiste von dem; was noch heute
den Korper der Asthetik ausmacht, das Stoffliche sowohl wie die leitenden Ideen, und sie
werden nach Minors Ansicht (Vorrede zu den Berliner Vorlesungen, p. III) noch in mannig-
facher Weise anregend wirken.

Auf dem (iebiete der dramatischen Kunst dringt sich nun von selbst ein Vergleich

mit Lessing auf, dessen kritisches Hauptw erk oleichfalls das Drama behandelt und bis in die
neueste Zeit die Bedentung eines dsthetischen Kanons behauptet hat. Ein solcher Vergleich
erscheint aber auch durch Schlegels hinfige und zwar meistenteils polemische Bezugnahme
auf Lessing gerechtfertigt.

Vorauszuschicken ist als hichst bedeutsam fiir die Auffassungen der beiden Kritiker
ein Hinweis auf die Verschiedenheit ihrer Methoden. Wihrend Lessing in der Hamburger
Dramaturgie seine Ansichten iber das Drama in der Weise entwickelt, dali er die Leliren
des Aristoteles auslegt, verbindet Schlegel die Theorie der dramatischen Kunst mit ihrer
Geschichte und legt zugleich die Vorschriften und Muster dieser Kunst dar.

Auch iiber den Unterschied, der sich zwischen Schlegel und Lessing hinsichtlich
ihres Verhiltnisses zu Aristoteles und des Geistes ihrer Kritik machen ldBt, miissen einige
Bemerkungen vorausgeschickt werden. Schlegel ist weit entfernt, mit Lessing in Aristoteles

*} Ich fithre die Berliner Vorlesungen (herausgegeben von J. Minor in den Seuffert’schen Neudrucken
der deutschen Literaturdenkmale des 18. und 19. Jahrhunderts) an unter B. V., die Wicner Vorlesungen nach
der Bandnummer von A. W. Schlegels sdmtliche Werken (herausgegeben von E. Bicling, Leipzig 1846) und
das dritte Werk unter ,,Phadra® nach der Ubersetzung von Collin, — Rechtschreibung und Zeichensetzung sind
nach den heutigen Grundsétzen geregeli,




einen poetischen Euklid zu sehen, er greift vielmehr die Auntoritit des Stagiriten wiederholt
heftic an. Die Poetik des Aristoteles, die Lessing fiir ein unfehlbares Werk hilt, weist er
wegen der fragmentarischen, verderbten und verfilschten Uberlieferung und wegen ihrer
Dunkelheit als unbrauchbar zurlick. Anders verhalte es sich mit deér Rhetorik des Aristoteles;
sie sei unzweifelhaft echt, vollstindig und leicht zu verstehen. In diesem Werke nun habe
Aristoteles die Redekunst nicht als schome Kunst betrachtet, sondern nur ihre dem Verstande
ohne Einbildungskraft und Gefithl zugéngliche und einem dubieren Zwecke dienliche Seite
ins Auge gefaBit. Kann es uns befremden® fihrt er dann fort, ,wenn er das Geheimnis der
Poesie noch weit weniger ergriindete, dieser Kunst, welche von jedem andern, als ihrem
unbedingten Zwecke, Schénes durch freie Dichtung zu erschaffen und in der Sprache darzu-
stellen, losgesprochen ist? Ich habe den Frevel begangen, dies zu behaupten und bis jetzt
noch keinen Grund gefunden, es zuriickzunehmen. Lessing war anderen (Glaubens, Wie,
wenn aber Lessing mit seiner scharfsinnig zergliedernden Kritik grade auf demselben Abwege
gewesen wire? Diese Kritik ist vollkommen siegreich, wo sie die Widerspriiche fiir den
Verstand an Werken darlegt, die blof mit dem Verstande zusammengefugt sind; schwerlich
mbchte sie ausreichen, um sich zur Idee einer wahrhaft genialen Kunstschopfung zu er-
schwingen*. (VI, 5. 11). Und an einer andern Stelle erkldart Schlegel, Aristoteles habe das
Wesen der Tragddie ganz und gar nicht begriffen, sondern sei bei ihrer technischen Okonomie
stehen geblieben; das Innerste und Wichtigste habe er gar nicht beriihrt (B. V. 5. 319).
Bezeichnend fiir Schlegels eigne Auffassung der Kunst ist der Ausspruch, daB er sich unter
den alten Philosophen den Plato als Fiihrer erwiihlen mochte, ,der die Idee des Schonen
nicht durch Zergliederung, wie es nimmer moglich ist, sondern durch an schauende Begeiste-
rung erfaBt hatte, und in dessen Werken die Keime einer echten Kunstlehre itherall ausgestreut
sind*® (VI, 5. 12).

Im folgenden kann wegen der Beschrinktheit des zur Verfiigung stehenden Raumes

nach den allgemeinen Bemerkungen iiber das Drama nur die Tragddie eingehender behandelt

werden. Fiir den Gang der Untersuchung sind im allgemeinen die Wiener Vorlesungen zu
Grunde geleot.

Aus den einleitenden Bemerkungen der ersten Vorlesung iiber den Geist echter
Kritik, iiber Behandlung und Einteilung des Stoffes ist als hichst wichtig nicht nur fir die
Geschichte, sondern auch fiir die Theorie des Dramas Schlegels Unterscheidung zwischen
klassischer und romantischer Kunst und Poesie hervorzuheben, eine Unterscheidung, die ich
vorliufig in Schlegels kiirzester Fassung wiedergebe: ,Der Geist der gesamten antiken Kunst
und Poesie ist plastisch, sowie der modernen pittoresk® (V, 5. 10).

Die zweite Vorlesung beginnt Schlegel mit einer kurzen Erérterung iiber die Grund-

beeriffe des Dramatischen, Theatralischen, Tragischen und Komischen. Die AuBere Grund-
lage der dramatischen Form ist der Dialog. Doch ein Zwiegesprich erregt nur dann

dramatisches Interesse, wenn die Personen durch ihre AuBerungen eine Veriinderung in dem
Mitredenden bewirken und eine Spannung auf den Ausgang erzielen. Die Personen miissen
in freundlichem oder feindlichem Verkehr ihre Krifte an einander messen, als verstindige
und sittliche Wesen durch ihre Meinungen, Gesinnungen und Leidenschaften auf einander
einwirken und ihre Verhiiltnisse gegenseitig entscheidend bestimmen®. Dabel 16t die Kunst
des Dichters alles Unwesentliche des wirklichen Lebens weg, das den Fortschritt wesentlicher
Handlungen unterbricht, und dridngt auf einen engen Raum vieles die Aufmerksamkeit und
Erwartung Spannende zusammen, kurz sie gibt uns ,ein verjiingtes Bild des Lebens, einen Aus-
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zug des Beweglichen und Fortriickenden im menschlichen Dasein®. (V, S. 23). Dazu kommt
dann als letztes Werk des dramatischen Dichters: jede Personjwird durch einen wirklichen
Menschen vorgestellt, der die ganze Eigentiimlichkeit der erdichteten Person annimmt, der
jede Rede mit dem angemessenen Ausdruck der Stimme, der Mienen und CGeberden begleitet
und die #uBerlichen Handlungen hinzufiigt, der ferner in der entsprechenden Tracht und
schlieBlich auch an einem Orte auftritt, der dem Orte der Dichtung einigermafien Zhnlich ist

Da in der dramatischen Form die Voraussetzung der sichtbaren Darstellung liegt, so
l4Bt sich ein dramatisches Werk nach zwei Seiten hin beurteilen: inwiefern es poetisch und
inwiefern es theatralisch sei. Ein Drama ist poetisch, wenn es ein zusammenhédngendes, in
sich geschlossenes, befriedigendes Ganzes ist; vor allem aber ist erforderlich, daB es Ideen in
sich abspiegle und bildlich zur Anschauung bringe. Durch die Abwesenheit einer Idee wird
ein Drama etwas ganz Prosaisches und Empirisches, d. h. bloB mit dem Verstande aus der
Beobachtung des Wirklichen Zusammengestelltes (V, 5. 31).

Ein weiteres Erfordernis des Dramas, sofern es nicht ein bloBes Lesedrama sein soll,
ist die theatralische Wirkung, d. h. die vorteilhafte Erscheinung auf der Biihne. Der drama-
tische Dichter muf gleich dem Volksredner der Aufmerksamkeit der Zuschauer gleich von
Anfang an durch starke Eindriicke gleichsam ,korperlich gebieten, er muf ,den Rhythmus
in der Fortbewegung eines Dramas sichtbar machen®. Sind erst die Zuhdrer in die richtige
Stimmung versetzt, ist ihre Teilnahme erregt, ihre Anfmerksamkeit gespannt, dann darf sich
der Dramatiker Ruhepunkte, geschmiickteste Erzihlung und begeistertste Lyrik, gestatten;
ja, in der Benutzung der Gegensitze zwischen ruhiger Betrachtung und den’ heftigsten
Stiirmen der Leidenschaft zeigt sich die groBe Kunst des Dichters (V, 5. 32). — Auf die
eben erwihnten epischen und lyrischen Bestandteile des Dramas kommt Schlegel ofters zu
sprechen, um das Wesen des Dramas durch Vergleichung mit den anderen Gattungen der
Poesie noch genaner zu bestimmen, so z. B. in einem Abschnitte der Berliner Vorlesungen
(I1, S. 820), der in die Wiener Vorlesungen nicht aufgenommen ist. Hier versucht er, eine
philosophische Erklirung des Dramas zu geben. ,Eine eigentliche Konstruktion des klassischen
Dramas wiirde, als der compliciertesten Dichtart, sehr schwierig sein und st bisher noch u
keiner angeblichen Theorie geleistet worden. Ich bin auch im bisherigen mehr historisch
als theoretisch zu Werke gegangen und will mich daher hier ebenfalls mit einicen Finger-
zeigen begniigen..... Wenn wir die Tragodie vorerst das Drama reprasentieren lassen, 5o
will dch..... darauf aufmerksam machen, daB ihr in der Kategorientafel immer der dritte
Begriff jeder Klasse zu entsprechen scheint, so wie der erste der epischen und der zweite
der lyrischen Gattung..... Wie nun bei den Kategorien immer das Verhiltnis eintritt, daB
der dritte Begriff eine Synthese der beiden ersten ist, so konnen wir das Drama auch als
eine Synthese, eine gegenseitige Durchdringung des Epischen und Lyrischen betrachten.
Jenes stellt das Objektive rein duBerlich dar, diese driickt das Subjektive ganz innerlich aus.

Im Drama ist beides vereinigt: den epischen Gegenstinden ist durchgingig eine Iyrische
Begleitung gegeben®. — Schlegel weist auch darauf hin, daB das Verhiiltnis der dre1 Gattungen

der Poesie durch die geschichtliche Entwickelung gegeben ist, wie sie sich am klarsten bei
den Griechen zeigt. ,Das Drama eignen sich die Athener ganz zu, doch machen auch die
Dorier vermbge des Epicharmus auf die Erfindung Anspruch. Auf der andern Seite 1st es
ausgemacht, daB die #ltesten Komiker die Jambendichter vor Augen gehabt, sowie die Tragiker
in der Wiirde und in der Verherrlichung der Heroenzeit sich den Homer zum Muster ge-
nommen. Endlich sind die attischen Dramen auf Veranlassung von Chorgesingen entstanden,




die anfanglich ihr Hauptbestandteil waren: das lvrische Gedicht natte also nicht nur Teil
an ihrem Ursprunge, sondern blieb immer ein dramatisches Element. Und so sehen wir,
daB sich zur Hervorbringung des Dramas alle friither vorhandenen Gattungen, so wie alle
griechischen Hauptstimme vereinigen mufiten (B. V. II, 5. 104).

Den Gegensatz zwischen den beiden Gattungen des Dramas, der Tragédie und der
Komédie, fithrt Schlegel zuriick auf den Gegensatz der beiden Gemiitsrichtungen Ernst und
Scherz. Der Emst gehdrt mehr der sittlichen, der Scherz der sinnlichen Seite unserer Natur
an. Wenn wir uns nun unsrer auf das Ernste gerichteten Gemiitsstimmung hingeben, wenn
wir die Verginglichkeit des Irdischen betrachten, wenn wir uns vergegenwirtigen, dall wir
‘11 Leben von einer uniibersehlichen Verkettung der Ursachen und Wirkungen abhingig
sind. daB wir dem Angriffe der feindlichen Naturmichte und des tickischen Zufalls hilflos
gegeniiber stehen, dafi wir in der Leidenschaft uns erneigenen Feind in unsrer Brust tragem:
so entsteht die tragische Stimmung; und ,wenn die Betrachtung des Mdglichen als lebendige
Wirklichkeit aus dem Geiste heraustritt, wenn jene Stimmung die auffallendsten Beispiele
vor gewaltsamen Umwilzungen menschlicher Schicksale, vom Unterliegen des Willens dabei
oder bewiesener Seclenstirke, in der Darstellung durchdringt und beseelt: dann entsteht
tragische Poesie® (V, S. 42). So 1st .der Ernst, auf den hochsten Grad gesteigert, das Wesen
der tragischen Darstellungsart® (a. a. O, Eine andre fiir das Wesen des Tragischen
wichtige Bestimmung enthiilt der Satz: ,Innere Freiheit und fuBere Notwendigkeit, das sind
die beiden Pole der tragischen Welt* (V, 5. 72), ein Satz, den Schlegel nicht weiter ausfiihrt,
dessen Sinn aber wohl der ist, daB in der Tragddie die sittliche Freiheit des Menschen sich
‘' Widerstreit mit der duBeren Notwendigkeit befindet und nur in diesem Kampfe sich
bewihren kann.

Eine analytische Definition des Dramas im allgemeinen und der Tragddie im beson-
dern, wie wir sie bei Aristoteles und Lessing finden, oibt hier Schlegel nicht, doch kommt
er auf den fiir das Drama wesentlichen Begrifi der Handlung bei einer andern Gelegenheit
zu sprechen. Bei der Beurteilung des franzbsischen Dramas ndmlich unterzieht er die ,be-
rithmten drei Einheiten, welche eine ganze Ilias von kritischen KAmpfen verursacht haben®
einer eingehenden Kritik (VI, 5. 8 if). Er nutersucht bei dieser Gelegenheit, was Aristoteles

sber die drei Einheiten lehrt, inwieweit die griechischen Tragiker diese Regeln gekannt und

beolbachtet haben. Nachdem er die Lehre des griechischen Philosophen von der Einheit der
Handlung dargestellt hat, wober er nicht unterliBt zu bemerken, ,wie wenig solche blofi
zergliedernde Begriffe, die man zu Regeln stempelt, an die wesentlichen poetischen Forde-

cunoen heranreichen® (VI S. 14), stellt er den Begriff der Handlung fest. ,Im hoéheren,
g E g )

eigentlichen Sinne ist Handlung eine vom Willen des Menschen abhiingige Titigkeit. Ihre

sinheit wird in der Richtung auf ein einziges Ziel bestehen; zu ihrer Vollstindigkeit gehort

alles. was zwischen dem ersten Entschlusse und der Vollbringung der Tat liegt® (a. a. Q..
Dieser Begriff der Handlung passe auf viele Tragtdien der Alten, weit weniger auf die
meisten modernen Trauerspiele. Bei Aristoteles diirfe man nicht auf den strengen Begnilif
der Handlung als Entschluf und Tat dringen. ,Es ist klar“, fahrt Schlegel dann fort, ,er
versteht unter Handlung, wie die sdmtlichen Neueren, blof etwas, das geschieht. Diese
Handlung soll nach ihm Teile haben, Anfang, Mitte und Ende, also eine Mehrheit unter
einander verkniipfter Vorfille sein. Wo ist nun die Grenze dieser Mehrheit? Ist nicht die
Verkettung der Ursachen und Wirkungen vorwirts und riickwirts endlos, und wiirde man
folglich nicht fiberall gleich willkiitlich anfangen und abbrechen? (VI, S. 17). Zur Einhei
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hen Zusammenhane;

der Vorfille fordere also Aristoteles nichts weiter als ursdchl

werde man aber die Einheit beliebie verengen und erweitern konnen, da man eine beliebig

vrofie Reihe von Vorfillen unter el igen Gesichtspunkt zusammenfassen und nut einem

einzigen Namen bezeichnen kénne. Unter den oben erwdhnten Neueren verstehit Schie

oewili auch Lessing. Dieser definiert nimlich ,Handlung® folgendermalien: ,Handlung

eine Folee von Verinderungen, die zusammen ein Ganzes ausmachen, und zwar beruht die
Einheit des Ganzen auf der Ubereinstimmung aller Teile auf einen Endzweck'. (Hempel X,
S. 88). Auch gegen diese Definition liBt sich der Einwand erheben, den Schlegel gegen die

Begriffsbestimmung des Aristoteles macht. Denn wenn auch mit der Angabe des Endzwecks

die Folge der Verinderungen nach vorwirts begrenzt ist, so ist doch noch kein Anfang ge-
geben. Diesen Anfang der Handlung aber setzt Schlegel eben in den EntschlubB.

Worin liegt nun die Einheit der Handlung? ,Die Einheit liegt in einer héheren
Sphire, im Gefiihl oder in der Beziehung auf Ideen® (VI, S. 20). Schlegel fordert also ,eine
weit tiefer liegende, innigere, geheimnisvollere Einheit, als die ist, womit, wie ich sehe, die
meisten Kunstrichter sich begniigen. Diese Einbeit finde ich in den tragischen Kompositionen
Shakespeares eben so vollkommen als in denen des Aschylus und Sophokles; ich vermisse

-

hen*

S i Ao aneken. ler zerolieder R L e e
sie dagegen in manchen von der zergliedernden Kritik als korrekt gepriesenen Trag

(as = G, Als Anfang der Handlung setzt Schlegel, wie wir oben sahen, den Entschluf.
Als Urheber des Entschlusses kann der Mensch aber nur kraft der Idee der sittlichen Frei
heit betrachtet werden. Die Bewihrung der Freiheit ist daher der absolute Anfang des
Tragodie, ihr absolutes Ende die Anerkennung der Notwendigkeit, d. h. des Schicksals (VI 5. 17).
In der Idee des Schicksals liegt flir die antike Tragodie die walirhafte Einhei Dem

Aristoteles sei diese Idee ganz fremd gewesen, nirgends rede er von der

[dee des Schicksals
als der Tragodie wesentlich. Man kann hinzufiigen, dall in diesem Punkte Lessing iiber sein
Vorbild nicht hinauseegancen ist. Lessing leitet (im 46. Stiicke der Hamburger Dramaturgi
die Einheit der Handlung in der antiken T
Handlung ab. Die griechischen Ti

ragodie von der Verbindung des Chores mit der

igiker seien durch die Gegenwart des Chores gezwungen

111

gewesen, ,die Handlung selbst so zu simpliliiren, alles Uberfli dltig vo

abzusondern, daB sie, anf 1thre wesentlichsten Bestandteile gebracht, nichts als ein [deal wvon

rjenigen Form am gliicklichsten ‘aushildete,

lieser H: 19111 o ard. welches sich oerade 1
Liesen andiung ward, welcies sich gerade 1n

die den wenigsten Zusatz von Umstinden der Zeit und des Ortes verlang

Gegeniiber
dieser Begriindung fithrt Schlegel die Einfachheit der Handlung bei den Griechen auf den

Stoff der antiken Tragédie und die Sitten des heroischen Zeitalters zuriick. [ Dieser Stoff

war Mythologie, also schon Dichtung, und die vorgingige dichterische Behandlung hatte

bereits in stetige, leicht iibersehbare Massen zusammengefalit, was in der Wirklichkeit sich

vielfach zersplittert und zerstreut. Ferner war das geschilderte heroische Zeitalter zugleich
sehr einfach in den Sitten..... und so ging alles von selbst grade auf das Ziel eine:

ing: lost (VI, 5. 32),

it von Zeit und Ort angeht, so befindet sich Schlegel

tragischen Entscheid

Was die Frage nach der Ei

hierin, wie er ausdriicklich erklart, in Bezug auf die Alten in keinem polemischen Verhilt-
uisse zu Aristoteles, der iiber die Einheit der Zeit nur einen unbestimmten Wink hinwerfe
und tiber die Einheit des Ortes nicht eine Silbe sage. Wie Lessing fin I di

Beobachtung der Einheit von Zeit und Ort bei den Griechen durch d

Theaters bedinet: er hilt aber den Ausdruck ,Einheit der Zeit® fiir unschicklich; es sollte
=

lichen Zeit* (VI, 5. 26).

wenigstens heiflen ,Einerleitheit der worgestellten und der wi




Dann aber, fahrt er fort, passe der Ausdriuck nicht auf die Alten; was sie beobachten, sei

bare Stetigkeit der Zeit. Denn wihrend der Chorgesinge gehe

niclhits schei

weit 1m ihrer wirklichien Dauér vorgehen wiirde. Diese Tatsache fithrt
lie Fragze nach der ,Tauschung®, die auf der Bithne stattfindet [Yeser
‘Auschung habe in der Kunstlehre groBe Irrungen angerichtet. . Man hat dar-

als ob das Dargestellte wirklich sei, verstanden®,

ch eewordenen It

man auch dem Verfasser der Hamburger Dramatureie znschreiben kénnen,

mit Seller (Der Gegenwartswert der Hamburger Dramaturgie, Berlin 1901, 5. 37)

dall Lessing 1m 84, Stiicke der Dramaturgie die yvon Diderot ausgesprochenen

bt ‘hat: (in dem beriichtigten Romane Les

Ansichten zu den seinen

Bijoux indiscrets") die Favoritin eines Sultans bei der AufzAhlung der Vorziige der Alten
den Neneren erklaren: . Ich weill, dall die Vollkommenheit eines .“h'il;l!l:-:hiv!.‘i 11

r 50 genguen Nachalimung besteht, dall der ohne Unterbrechung betrogene Zuschauer bei
1 sch

Jso, wie Seiler meint,

11 ;_:'..ll.l'll'."_ [Less

s¢bst Cenw

das Kennzeichen eines guten Schiauspiels die vollkommene Tiuschung zu halten, d. h.

s, der darin besteht, daB er den auf dem Theater

einen geistiven Zustand des Zuschauer
ten \-H.-_-

theatralische Tauschung fiir eine ,wache Triumerei*, der man sich freiwilli

g fir einen wir oeschehenden Schlecel selbst erkliart die

vorgestell

hingebe, wenn

> Fordernng der buchstiblichen

iter lebhaft fortrissen:

unsre (Gen

Dichter und Schaunspi

ischung aufs Berste getrieben, wiirde alle poetische Form unméglich machen, — Uber

daran festhielten:

Einheit des Ortes bemerkt Schlegel, dafi die Alten nicht durel

die Scene verindert,

Sophokles

:lbe Rolle wie bei der Zeit: unser Geist hat die

unermeliiiche Riume in Gedanken mit Blitzesschnelle zu durchfliegen, und der

Poesie steht sicher das Zaubermittel echter TAuschung, d. h. einer lebendigen und hinreiBenden
Darstellung, zu Gebote (VI, S. 29).

Anf miBverstandene Grune

leeel auch

ze der Tauschune und Naturlichkeit fiihrt Sel

Diderots Verwerfung der Versifikation im biirgerlichen Trauerspiele zuriick. Andere, leider
auch Lessing, scien ithm hierin gefolgt. Diderot habe sich mit Recht gegen die Formlichkeit
|

des allzu strengen Versbaues aufgelehnt, aber er habe zugleich alle theatralische Erhéhung

verworfen und wolle den Personen keine vervollkommnete Mitteilungsweise ihres Innern

(VI 5. 145). Denselben Tadel richtet Schlegel an anderer Stelle gegen Lessing.
1ahmung und wollte im Dialog wie in allem

=

wEr verkannte die Rechte der poetischen Na

re Kopie der Natur, als ob diese in der schénen Kunst {iberhaupt zulissig oder auch

wire. Gegen den Alexandriner hatte er Recht, aber er wollte alle Versifikation

abgestellt wissen; es gelang 1thm nur allzugut damit: und er ist schuld daran, daB unsre

auspieler in der Erlernung und im Vortrage der Verse so unglaublich zuriickg

kommen

sind und sich no

mer nicht wieder daran gewdhnen kénnen, Er ist dadurch mittelbar
platten Nat

iirlichkeiten unsrer dramatischen Schriftsteller, welche der

der Versifikation etwas mehr wiirde im Zaum gehalten haben® (VI, S. 407).

sinen dhnlichen Vorwurf erhebt Schlegel gegen Lessing in den Berliner Vorlesungen (II, S. 94),

Lessing

auf das Drama sehr retardierend eingewirkt.

Wesen der Tragodie wichtigen Punkte, den
odie behandelt, zu der viel umstrittenen

Wir kommen zu einem andern fiir d

ochlegel allerdings erst bei der griechischen
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nach dem Grunde des Wohlgefallens an tragischen Darstellungen, zu der Frage nach




der subjektiven Wirkung des Tragischen. Ehe Schlegel seine eigne Ansicht iiber diesen
Punkt duBert, weist er mehrere Ansichten als unbefriedigende oder ungeniigende Beantwor-
tungen der Frage zuriick.

Zunidchst verwirft er die in neuerer Zeit von Valentin als Hauptsache des tragischen
Eindrucks hingestellte auBeriisthetische Wirkung, das Vergntigen némlich, das aus der Ver-
gleichung unsrer Ruhe mit den durch die Leidenschaften verursachten Stirmen und Ver-
wirrungen entspringe. Das lasse sich wohl auf einen Philosophen, aber nicht auf einen
cefithlvollen Zuschauer einer Tragodie anwenden,

In gleicher Weise verwirft er als Grund des Wohlgefallens das Bed
Erschiitterunegen, worin Lessing im Briefwechsel mit Nicolai und Mendelssohn die Ursache

irfnis heftiger

des Vergniigens an tragischen Gegenstinden suchte. Der Anblick des Leidens, die Erschiitte-
rung unsrer Nerven, mache den Reiz eines Trauerspiels nicht aus; selbst bei Gladiatoren-
kiimpfen wolle man mehr sehen als Leiden, ndmlich Gewandtheit, Stirke und Mut.

Wenig gebessert sei man, fihrt Schlegel ungefihr fort, indem er Wirkung und Zweck
der Tragddie gleichsetzt, wenn man mit Aristoteles den Zweck der Tragddie darin sehe,
durch Mitleid und Schrecken die Leidenschaften zu reinigen, Ohne nidher auf die Katharsis-
frage einzugehen, (weil die Ausleger der Stelle des Aristoteles uneinig seien), verweist er
kurz auf Lessings Dramaturgie und begniigt sich damit, die schon erwiihnte Ansicht Lessings,
wonach man in Aristoteles einen poetischen Euklid zt1 sehen habe, als irrig abzuweisen, denn

+der Begriff geometrischer Evidenz diirfte wohl auf die Theorie der schinen Kiinste gar nicht

anwendbar sein*, Der Hauptgrund, warum Schlegel Lessings Lehre von der Katharsis
zuriickweist, ist der, dall er von einer moralischen Nutzanwendung bei der Tragddie nichts

wissen will. Lessing aber hat den moralischen Endzweck der Tragddie deutlich ausgesprochen,

indem?er die Katharsis in nichts anderm bestehen laBit als in der Verwandlung der Leiden-
schaften in tugendhafte Pertigkeiten. Schlegel dagegen wverwirft, wie wir oben sahen, die
anBerdsthetische Wirkung als Hauptzweck der Tragodie. Er spricht daher dem Diderot, den
Lessine filschlich den besten Kunstrichter der Franzosen nenne (VI S. 142), die Einsicht in
das Wesen der Poesie namentlich deshalb ab, weil dieser ithren Zweck fir blol moraliseh
hielt; damit werde jeder freie Kunsteenull wvereitelt. TUnd wenn er Diderots ,Hausvater®

end

tadelt, weil in diesem Stiicke die Personen sich durch ihr frostices Gescliwitz von T
unleidlich machten, so trifft er mit diesemn Tadel auch Lessing, der jenes Stiick wortrefflich

nenne, ohne sein Urteil zu rechtferticen. Ahnlich ist der Vorwurf, dall Lessing Lillos Kauf-

mann von London" als ein nachahmungswiirdiges Muster anfiihre, ein Stiick, dessen aus-
schlieflich moralischer Zweck ,ein Léschungsmittel fiir die echte poetische Begeisterung® sei
(VI, S. 371).

Doch um auf das Vergniicen an tragischen Darstellungen zuriickzukommen, so
schlieBt Schlegel die Zuriickweisung der Ansicht des Aristoteles und der Lessings mit den
Worten: . Gesetzt aber auch, die Tragadie bewirke die moralische Heilkur in uns, so tut sie

es durch schmerzliche Empfindungen, Schrecken und Mitleid, und es wire also noch immer

nicht erklirt, wie wir jene Wirkungen sogleich it Wohlgefallen spiren sollten* (V, 5. 74).

Dab das Mitleiden ein gemisclites Gefihl ist,  eine sulBle Qual®, wie es Lessing nennt, ist

Schlegel entgangen, und zwar wohl deshally, weil er das Hauptgewicht, wie wir sehen werden,
auf andre Gefiithle legt.
Nach anderen bernhe das Vergniigen an tragischen Gegenstinden in dem Gefiihle der

sitthichen Besserung, die durch den Anblick der gehandhabten poetisclien Gerechtigkeit




10

bewirkt werde. Doch diese sogenannte poetische (Gerechti oehdre gar nicht zum Wesen

einer cuten Tragtdie, und derjenige, fiir den der Anblick abschreckender Beispiele heilsam
wire, wiirde mehr Demiitigung als Erhebung des Gemiites empfinden (V, 5. 74). Die Lehre,
daB die Bosen in diesem Leben immer bestraft, die Guten immer belohnt wiirden, sei génz-
lich falsch (Phéadra, S. 92).

Mit dem Begriffe der poetischen Gerechtigkeit hi

t eng zusammen die Frage nach
der fracischen Schuld, - DaB Schlegel die streng der auch hierin auf
Aristote

z. B. iiber die Phidra des Euripides und die des Racine, die beide die Unschuld durch eine

ra darim nicht

s manchen schlieffen. So sagt er

s fubt, keineswegs teilt, 4Bt sich au

(o] | I\ |1|'L'.' I 1)

schreckliche Strale zu grunde

rin mit dem Lasterhaften zu grunde peht; ich erwarte aber,

tadeln, weil der Tugendhafte

weill dieses ein schmerzliches Schauspiel ist, Entsel

idigungen, die 1 der Seele das Gleich-

herstell

n (Phiidra S. 97). Schlegel findet also in dem Untergange eines ganz
idra i
sindruck verursache; er sagt vielmehr von dem Tode des
|

der alten noch 1n der

[Inschul

igen, wie es Hippolyt in de nicht wie Aristoteles und Lessing etwas

l;'_';lillnl_:_l_‘!_lq_',‘-', I]:[:‘. :f;‘\'izll;!l [".E;_'_i.-C\'I]I.']l_ I

Helden bei Euripides, er kenne keine tiithrendere Szene, weder in

neuen Tragodie. Vor allem aber zeigt Schlegel seinen wvon Lessing in diesem Punkte ab-

weichenden Standpunkt bei der Verteidigung des christlichen Trauerspiels, woriiber noch im

lie |

Welches ist nun Schlegels eigne Ansicht iiber den tragischen Eindruck? Schon bei

foloenden die Rede sein wird.

der Untersuchung fiber das Wesen des Tragischen weist er darauf hin, daB die tragische

ischen Darstellung etwas

Poesie in der menschlichen Natur begriindet ist, daB wir in der trag

und ebendes finden kdénnen, Die t che Stimmung komme bei tiefem

(yefithl unvermeidlich vor, und von den Dissonanzen dieses Imnern, welche die Poesie mnicht

Sumen konne, solle sie wenigstens eine idealische Auflosung darzubieten versuchen

\

(V. 5. 42). — Im Gegensatz zu Aristoteles und Lessing erkennt er als (Grund unsrer

171
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Befriedigung an den in einem schénen erspi stellten gewaltsamen Lagen und

zerreilenden Leiden ,entweder das Gefithl der Wiirde der menschlichen Natur, durch grofie

Vorbilder geweckt, oder die Spur einer héheren Ordnung der Dinge, dem scheinbar unregel-

miBioen Gange der Begebenheiten eingedriickt und gehenmnisvoll darin offenbart, oder beides

zusammen. . ... Und wenn der tragische Zweck einmal als eine Lehre vorgestellt werden

soll, so sei es diese, daB, um die Anspriiche des Gemfites auf innere Gottlichkeit zu behaupten,

das irdische Dasein fiir nichts zu achten sei, dab alle Leiden dafiir erduldet, alle Schwierig-

keiten tuberwunden werden mussen® (V, S. 76 fi).

Wenn nun auch Schlegel in diesen Ausfihrungen die Affektenlehre von Aristoteles

Lessing und die dammt eng zusammenh:

gende Ansicht von dem Zwecke der Tragadie

it unzureichend erachtet. zum Teil

zuriickweist, so l4Bt er doch die Affekte .. Furcht

und Mitleid® durchaus nicht unberiicksichtigt. (Ohne sich auf eine Zerpliederung dieser
Gefiithle einzulassen, gebraucht er doch oft diese Ausdriicke; doch setzt er statt ,Furcht® den
Ausdruck ,Schrecken®, wie es Lessing noch bis zum 74, Stiicke der Dramaturgie tut

Statt jener beiden Ausdriicke bedient er sich zur Kennzeichnung des tragischen Eindruckes

hanfig der Begriffe (Rithrung® und  Erschiitterung®, so z B. bei der Beurteilung Corneilles:
Schrecken und Mi '

cen seiner Helden zu erregen. Er rithrt fast mie und kann nm

tleid

veniger darauf a

Bewunderung durch die Charaktere

[E, o
._\_|||__\

und Erstaunen durch die La

selten erschiittern. Da er auch hiufig die Wirkung Shakespearescher Tragodien als starke
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Rithrung und gewaltige Erschiitterung bezeichnet, so laBt sich annehmen, dafi er jene
Aristotelischen Ausdriicke eben mit ,Rithrung und Erschiitterung” wiedergeben will. Er hat
hierin einen Nachfolger in einem neueren Asthetiker, in Georg Giinther, der, vielleicht auf
Schlegel fuBend, die iibliche Ubersetzung der Aristotelischen Ausdriicke durch ,Furcht und
Mitleid* in lingerer Begriindung verwirft und dafiir ,Erschiitterung und Rithrung® cebraucht
(Grundziige der tragischen Kunst, 5. 245 ff).

Bei dem Gefithl der Rithrung unterscheidet Schlegel wiederum verschiedene Arten;
so tadelt er an Euripides und besonders an Metastasio die ,weibische Riihrung, welche die
Seele weichlich macht, statt sie zu stirken® (Phidra S. 103); er nennt diese Art auch die
sinnliche Rithrung. Thr stellt er als einzig berechtigt die sittliche Rithrung ceoeniiber, der
die Bedeutung eines erhebenden Momentes zukommt, oder das minnliche Pathos (Phadra, S. 118),
die miannliche Stimmung, die uns besonders beim Unterliegen heldenstarker Seelen ergreift.
Diese Auffassung erinnert an Schillers Distichon von dem groBen, gigantischen Schicksal,
das den Menschen erhebt, wenn es den Menschen zermalmt, oder an Senekas Ausspruch, den
Schlegel anflihrt, daB ein grofer Mann, der mit dem Ungliick ringt ein wiirdiges Schauspiel
fiir Gotter sei. — Die hauptsichliche Wirkung der Tragdodie ist also fiir Schlegel das Gefiihl
der Erhebung und der Stirkung des Gemiites, die Herstellung des seelischen Gleichgewichts
oder die Beruhigung, die der Haupteindruck eines jeden Kunstwerks sein soll (Phédra ‘5. 98).

Nachdem Schlegel das Wesen des Dramas im allgemeinen behandelt hat, wendet er
sich zur Beurteilung der griechischen Tragddie, und zwar nicht nur auf Grund seiner
geschichtlichen Betrachtungsweise, sondern auch deshalb, weil sich die Theorie auf die
Geschichte der griechischen Poesie am hequemsten anwenden ldBt; qdenn diese ist, so zu
sagen, systematisch, sie bietet fiir jeden nnabhiingie von der Erfahrung abgeleiteten Begriff
die entsprechendsten Beispiele am urkundlichsten dar® (V, S, 38). ,Denn in der Geschichte
der Poesie und der schénen Kiinste bei den Griechen herrscht durchgéngig als das (Gesetz,
wonach deren Entwicklung vor sich ging, strenge Sonderung des Ungleichartigen und dann
wieder Verkniipfung des Gleichartigen und Erhebung desselben durch innere Vervollstandigung
sur selbstindigen harmonischen BEinheit. Deswegen bleiben bei ihnen alle Gattungen in ihren
natiirlichen Grenzen und lassen sich die verschiedenen Stile so bestimmt unterscheiden.
Es ist nicht bloB der Zeitordnung, sondern auch der Ordnung der Begriffe gemiB, mit der
Geschichte der griechischen Kunst und Poesie anzufangen® (V, 5. 43).

Die hauptsichlichsten Kennzeichen der griechischen Tragddie sieht Schlegel in der
Idealitit der Darstellung, in der Idee des Schicksals und im Chore.

Fiir den Begriff ,Idealitit der Darstellung® hatte die griechische Sprache, wie Schlegel
(B. V. II, 355) bemerkt, noch keinen technischen Ausdruck., Wir finden daher bei Aristoteles
diese Forderung der Idealitit nicht erhoben

Die Petsonen der griechischen Tragodie sind durchaus nicht sittlich vollkommen,
denn dann wire ein Widerstreit nicht moglich, sondern sie weisen Fehler; ja, Verbrechen
auf: aber {iberall sind die Sitten {iber die Wirklichkeit hinaus geadelt, die Menschen schwingen
sich iiber die irdische Sphiire empor in eine héhere Welt, aber nicht als luftige, verfliegende
Schattenbilder, sondern sie bleiben reale Wesen. Denn ,den Griechen gelang es, Idealitit
und Realitit. oder ohne Schulbenennung, i{ibermenschliche Hoheit und menschliche Wahr-
heit. in der Kunst auf das vollkommenste zu vereinigen und der Erscheinung einer Idee
nachdriickliche Korperlichkeit zu geben® (V, S. 72). Schlegel tadelt es daher am franzdsischen
Trauerspiele, das doch eine Nachahmung des antiken sein solle, daf die Personen durch
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genaue Beobachtung der gesellschaftlichen Schicklichkeiten die hdchste tragische Wirkung
unerreichbar machten; im Trauerspiele, wo die Menschen durch die furchtbarsten Kiampfe
an einander geraten, kann man unur idealische Wiirde von ihnen verlangen. ,Schén sollen
auch die zereiBendsten und furchtbarsten ,-.iL1H|:1':|t1IL:'¢:n noch sein, irgend etwas mul} sie iiber
die gemeine Wirklichkeit adeln® (VI, 5. 52). — Allerdings treffen wir auch nicht bei allen
griechischen Tragikern diese Idealitit der Darstellung an. Wenn Sophokles sagte, er selbst
bilde die Menschen, wie sie sein sollten, Euripides, wie sie wiiren, so bezog sich dieser Amns-
spruch, wie Schlegel erklart, auf die idealische Hoheit und Anmut der Charaktere und
Sitten (V, S. 136). — Diese Idealitit der Darstellung ist im Wesen der griechischen Tragodie
begriindet. ,Im Epos haben die Charaktere keine Idealitit, die sittliche Selbstindigkeit
voraussetzt, sondern bloBe NaturgroBe® (B. V. II, 5. 123).

Ein anderes Kennzeichen der griechischen Tragddie sicht Schlegel in der Idee des
Schicksals. Es ist bereits oben, als von der Einheit der Handlung die Rede war, bemerkt
worden, dafl weder Aristoteles noch Lessing vom Schicksal als der griechischen Tragodie
wesentlich reden. Schlegel dagegen nennt das Schicksal ,den unsichtbaren Triebpunkt, die
bewegende Grundidee der griechischen Tragddie® (Phidra S. 107). Ausfiithrlicher spricht
ochlegel tiber das Schicksal und seine Bedeutung bei den Tragikern im ersten Teile der
Berliner Vorlesungen (5. 347 ff), ,Das ist die dunkle, furchtbare Idee, von der man schon
im Homer den ersten Keim findet, die jedoch erst von den Tragikern vollstindip entwickelt
ward, und zwar so, daB sich ihre ganze Kunst wie um ihren Angel dreht, der iiberhaupt den
hichsten Gipfel der griechischen Poesie bezeichnet", Der Glaube an das Schicksal gehort
zur Religion der Griechen. Nicht die Gotter sind die hochsten Schiedsrichter der Menschen-
lose, iiber ihnen steht das unausweichliche und unbegreifliche Schicksal; die Gotter sind nur
die Diener des Schicksals und miissen hiufig gleich den Menschen dagegen ankidmpfen. In
den meisten griechischen Trigddien sehen wir den Menschen im Kampfe gegen dieses Schick-
sal. Der antike Mensch, innerhalb der Natur mit sich einig und auf seine Krifte angewiesen,
setzt dem Schicksal einen unbeungsamen Mut entgegen, er hilt seine innere Wiirde gleichsam
der {ibernatiirlichen Ordnung der Dinge zum Trotz aufrecht. Im héchsten MaBe zeigt diese
wrefesselte Prometheus! des .»\r-t‘il_\'lm-'. ein Stiick, das Schlegel die

Tragidie selbst* mennt (V, 5. 108), — DaB diese herbe Schicksalsidee indes schon bei

herbe Auffassung der

Aschylus gemildert erscheint, zeigt Schlegel an der Orestie, die als Ganzes betrachtet, etwas
durchblicken lasse, was der Vorsehung dhnlich sei. Sophokles komme darin dem Geiste des
Christentums sehr nahe; ber Euripides sei diese charakteristische Eigenschaft zum Teil ver-
Ioscht, folglich das Wesen der antiken Tragddie nicht mehr rein und nnvermischt (V, S. 134),

Als letztes wesentliches Kennzeichen der griechischen Tragddie bezeichnet Schlegel
den Chor, Natur und Zweck dieser liilll'it'hl.:lulu' hitten die modernen Kunstrichter meist
nicht erkannt; habe doch schon Aristoteles keinen geniigenden Aufschluf dariiber geben
konnen. Unter den neueren Kritikern versteht Schlegel natiirlich auch Lessing. FBEr weist
namlich auller verschiedenen andern Ansichten auch die zuriick, die im Chore den vornehmsten
Grund der meist beobachteten Einheit von Zeit und Ort erblickt, wie dies Lessing tut,

Uber die sallgemeine ]lru'l'qu'h oiiltioe Bedeutune des Chores AuBert sich Schlegel
folgendermaBen: ,\Wir miussen ihn beereifen als den persontficierten Gedanken iiber die dar-
gestellte Behandlung, als die verkorperte und mit in die Darstellung aufeenommene Teilnahme
des Dichters, als des Sprechers der gesamten Menschheit® (V, S, 76). Und weiter heifit es

vorml Chore: ;Was er auch in den einzelnen Stiicken Besonderes sein und tun inochte, so
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stellte er tberhaupt und zuvérderst den nationalen Gemeingeist, dann die allgemeine mensch-

liche Teilnahme dar. Der Chor ist mit einem Worte der idealisierte Zuschauer. Er lindert

den BinfluB einer tief erschiitternden oder tief rvithrenden Darstellung, indem er dem wirk-

lichen Zuschauer seine eigenen Regungen schon lyrisely also musikalisch ausgedriickt ent-

cegenbringt und ihn in die Region der Betrachtung hinauffithrt® (V, 5. 77). Diese Verbindung
des Lyrischen mit dem eigentlich Dramatischen zur poetischen Einheit macht die griechische
Tragodie zum Gipfelpunkte der Poesie. Auf diesem Wege fand die griechische Kunst auch
die Riickkehr von den unvermeidlichen Dissonanzen zur vollendeten Harmonie; und da der
Chor, wo er nicht in die Handlung eingreift, sich in lyrischen Gesingen duBert, so vereinigt
sie auch hier wieder die entgegengesetzten Extreme aller kiinstlichen Bildung, das Plastische
und das Musikalische, zu einem organischen Ganzen® (B. V. II, 5. 321). Schliefilich hatte
der Chor bei den (Griechen noch eine nationale Bedeutung. Bei ihrem republikanischen

(Geiste gehdrte fiir sie zur Vollstindigkeit der Handlung auch deren Offentlichkeit, Wenn

nun auch diese Offentlichkeit den Sitten des monarchischen Heldenzeitalters nicht angemessen
war, so behandelte doch die dramatische Poesie die Form und Darstellungsart der Tragddie
ebenso frei und selbstindig wie deren Stoff.

Der Stoff der alten Tragddie ist die Mythologie, die Gotter- und Heldensage. Wichtig
fir die Verwendung dieses Stoffes in der Tragddie ist seine innere Natur; er ist ,.eine

dichterische Weltansicht, d. h. eine solche, worin die Phantasie herrscht® (B. V. II, S, 262),

oder mit andern Worten, er ist selbst schon Dichtung, durch mannigfaltice Behandlung
l_-[,i:.;k-];._-;- oder bloB 1]'.).|_§|'l_='~t‘1li-|' Dichter durch Ausscheidung alles Nebensidchlichen, durch Zu-
sammendringen des Hauptsiichlichen bereits fiir das Bediirfnis der Tragiker vorbereitet. Dieser
Stoff bedingte eine wesentliche Eigenschait der antiken Tragddie, ndmlich die Idealitit der

Darstellung (vegl, S. 11). ,Die heiligende Sage hatte an jenem gbttlich entsprungenen und

=

lingst untergegangenem Heroengeschlechte alles geadelt, selbst die Verirrungen und Schwichen,

Als Wesen von iibermenschlicher Kraft wurden jene Helden geschildert, aber nichts weniger

als von unfehlbarer Tugend und Weisheit, sondern mit gewaltigen, ungebindigten Leiden-
schaften. .. .. Hier konnte auch das Ungeheure, Greuelhafte vorkommen, ohne jene ausge-
artete Verderbnis zu beweisen, wodurch es im Zustande entwickelter GesetzmiBigkeit allein
méglich wird, und die uns mit widerwiirticem Abscheu erfiillt® (V, 5. 80).

Der hohe Rang der Hauptpersonen war fiir die idealische Erhéhung der (restalten
wesentlich oder wenigstens férderlich. Jene alten Herrscher waren ihre eignen Gesetzgeber,
wein kriftigcer Wille hatte im Guten und Bosen den freiesten Spielraum!, ihre Geschichte bot
auffallende Beispiele von plétzlichem Gliickwechsel, Mit Bezugnahme auf neuere Kritiker
erklirt Schlegel bei dieser Gelegenheit, daBl es nicht der hohe Rang als solcher sei, der
unsre Teilnahme an den Schicksalen solcher Personen errege, daf die innere Hoheit der
Gesinnungen nicht mit duferer Wiirde bekleidet werden miisse. Denn die alten Tragddien
zeigten uns im Konige den Menschen und lieBen uns in seinen von Leidenschaften zerrissenen
Jusen schauen. Moderne Dichter freilich diirften das in ihren auf und um den Thron ver-
legten Trauerspielen nicht tun, denn nichts habe weniger tragische Tauglichkeit als der Hof
und das Hofleben,

is eriibrigt noch, iiber die Behandlung dieses durch die Mythologie gegebenen
Stoffes von Seiten der Tragiker eine Bemerkung zu machen. Es waren anscheinend nur
wenige Mythen fiir die Tragtdie ausgeprigt, doch gab die abweichende Uberlieferung den
Dichtern die Freiheit, die Mythen nach Bediirfnis umzuindern. Allerdings mulBite eine solche
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Fretheit ithre Grenzen haben; und mit Recht tadelt Schlegel den Euripides, der mit ungebundener
Willkiir oft alles bisher Bekannte umgestoBien habe. Diese Willkiir habe ihn gezwungen, in
Prolosen die Sachlage auseinanderzusetzen und den Verlanf des Stiickes anzukiindigen.

Lessing habe in der Dramaturgie die seltsame Meinung geiulflert, dall dies von Fortschritten
in der dramatischen Kunst zeuge, indem Euripides sich bloB auf die Wirkung der Situationen
selbst verlassen und dabei nicht auf Spannung der Neugier gerechnet habe. Dagegen wendet
Schlegel ein, daB man die Ungewifiheit der Erwartung gar wohl zu den Eindriicken, die ein
dramatisches Gedicht bezwecke, rechnen konne, nur miisse die Darstellung bei der Widerholung
eines Stiickes recht kriftie sein und den Zuschauer so fesseln, daB er das schon Bekannte
vergesse und zu gleicher Spannung der Erwartung angeregt werde. AuBerdem seien die
Prologe des Euripides kunstlos und machten die Anfinge der Stiicke sehr einférmig. Es
kann bei dieser GGelegenheit auch der Tadel erwihnt werden, den Schlegel gegen die Expo-
sitionen der Franzosen ausspricht, gegen jene weitliufigen, lehrhaften Abhandlungen iiber
das, was sich anschaulich vor den Augen des Zuschauers entwickeln soll, Ohne dramatische
Bewegung gleich lehrhaft anzufangen, sei fehlerhaft. Die Expositionen der Griechen, die
kunstlosen Prologe des Euripides ausgenommen, hiitten nicht den lehrhaft einschirfenden Ton,
es sel Leben und Bewegung darin; ebenso erregten Shakespeare und Calderon in ihren
Expositionen gleich anfangs lebhaft die Phantasie und brichten erst dann, wenn der Zuschauer
schon gewonnen sei, die nétigen Entwicklungen des Vorausgesetzten an (VI, 5. 60).

Schlegel schliefit seine Unterhuchung iiber das Wesen der griechischen Tragadie mit
einer aus den bildenden Kiinsten entlehnten Vergleichung, aus der die Hauptgedanken wegen
ihrer Trefflichkeit herausgehoben werden mdégen. ,Das homerische Epos ist in der Poesie,
was die halberhobene Arbeit in der Skulptur, die Tragodie, was die freistehende Gruppe.....
In der freistehenden Gruppe wie in der Tragddie will die Skulptur und die Poesie ein selb-
standiges, 1 sich geschlossenes Ganzes auf emmal vor das Auge bringen. ..., Die Gruppe
stellt Schonheit in Bewecung dar, und ihre Aufeabe ist, beides im hochsten Grade zu wer-
einbaren. Dies wird der Fall sein, wenn der Kiinstler das Mittel findet, bei dem stirksten
korperlichen oder Seelen-Leiden den Ausdruck durch ménnlichen Widerstand, stille Grofe
oder inwohnende Anmut dergestalt zn méfiigen, daB bei aller rithrenden Walrheit die Ziige
der Schonheit dennoch unentstellt bleiben® (V, S. 85). Und indem Schlegel im weiteren auf
die Gruppe der Niobe und des Laokoon hinweist, vor denen wir, wie er an anderer Stelle
(V, S. 46) sagt, eigentlich die Tragodien des Sophokles verstehen lernen, schliefit er mit den
Worten: ,Bei allem Erschiitternden in diesen Gruppen liegt doch in ihrem Anblick etwas,
das zu gesammelter Betrachtung einladet, und so lenkt uns auch die alte Tragodie auf die
héchsten in den Kreis der Darstellung selbst mitaufgenommenen Betrachtungen iiber unser
Dasein und seine nie ganz zu entritselnde Bedeutung*.

Die begeisterte Verehrung, die Schlegel der idealen GriBe der griechischen Tragodie
zollt, hindert ithn nicht, auch dem neueren Drama gerecht zu werden. Zu einer gerechten
Seurteilung befdhigten ihn die Grundsitze, durch die er sich bei seiner ,vermittelnden® Kritik
leiten lief. So sagt er iiber den Geist wahrer Kritik: ,Ein echter Kenner kann man nicht

sein ohne Universa

it des Geistes, d. h. ohne die Biegsamkeit, welche uns in den Stand
setzt, mit Verlengnung personlicher Vorliebe und blinder Gewthnung, uns in die Eigenheiten
anderer Volker und Zeitalter zu versetzen, sie gleichsam aus ihrem Mittelpunkte heraus zu
fithlen, und was die menschliche Natur adelt, alles Schone und Grosse unter den fulierlichen
Zutaten, deren es zu seiner Verkérperung bedatf, ja, bisweilen unter befremdlich scheinenden
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Verkleidungen zu erkennen und gehdrig zu wiirdigen. Es gibt kein Monopol der Poesie
fiir gewisse Zeitalter und Vélker; folglich ist auch der Despotismus des Geschmacks.....
immer eine ungiiltige AnmaBung® (V, 5. 5).

Die geschichtliche Betrachtung [ihrt unsern Kritiker von den Griechen zu ihren
hauptsichlichsten Nachahmern unter den Neuern, zu den Franzosen. Frithzeitie offenbarte
sich in Frankreich das Bestreben, ,die Alten nachzuahmen, und die Meinung, als werde dies
durch die beobachtete #ufere RegelmidBigkeit der Form am sichersten erreicht, wie man sie

meht aus dem Aristoteles und allenfalls aus dem Seneca beoriffen zu haben glaubte, als aus

vertrauter Bekanntschaft mit den griechischen Vorbildern selbst® (VI, S. b). Unter strengem
Festhalten an den falsch verstandenen Regeln des Aristoteles haben die dltern franzosischen
Tragiker ein Svstem der tragischen Kunst geschaffen, das die franzosischen Kritiker als
einzig giiltig und jede Abweichung davon als eine Siinde wider den guten Geschmack auf-
gestellt haben® (VI, 5. 4).

DaB die .korrekten neueren Klassiker®, wie man die Franzosen nennt, ihr Vorbild
nicht erreichten, es nicht erreichen konnten, hat Schlegel erschopfend nachgewiesen, Wenn

behauptet wird, er sei hierin gleich einseitig wie Lessing verfahren, so kann man dagegen

einwenden. daB er bei mehreren Gelcgenheiten den allzu scharfen Tadel Lessings mildert

oder zuriickweist, besonders aber, dafi er bei seinem Tadel nicht unterlifit, irgend eine Ent
schuldigung der geriigten Erscheinungen hinzuzufiigen. So sagt er von Voltaire, er sel in
Meinungen befangen, die sich mehr aul nationale Eigcenschaften als auf die menschliche
Natur und das Wesen der tragischen Poesie begriinden; so erkliart er manche Mingel der
Franzosen aus dem Geiste der frinzosischen Poesie, ja, ihrer gesamten Literatur und Sprache,
die stets unter der Vormundschaft der Gesellschaft vestanden habe, und zwar einer Gesell-
schaft. die sich eifrig nach dem Ton der Hauptstadt, wie diese wiederum mnach den Moden
serichtet habe (VI, S. B). Fiir den milden Geist seiner Kritik ist

eines glinzenden Hofes g

die Bemerkung bezeichnend, man sollte die einzelnen franzosischen Dichter wegen der un-
giinstigen Umstande, unter denen sie dichteten, mehr beklagen als tadeln (VL S. 62). Ueber-
haupt ist es nur die AnmaBung der franzésischen Kritiker, sich aus ihrer Einseitigkeit heraus
zu Gesetzgebern des Geschmacks fiir das ganze menschliche Geschlecht aufzuwerfen, die er
mit allem Nachdruck zuriickweisen will.

Ein Gegensatz Schlegels zu Lessing ist in der Beurteilung des franzbdsischen Dramas
in Hauptsachen nicht vorhanden. Bei der Untersuchung, ob die franzosische Tragodie der
oriechischen im Geiste und innern Wesen verwandt, ja, eine Vervollkommnung derselben sel,
ergibt sich, daff die Nachahmung der Alten in der Beobachtung der duBeren RegelmaBigkeit
der Form bestand, wie man sie hauptsdchlich aus Aristoteles begriffen zu haben olaubte.

Da diese RegelmiBigkeit sich haupt chlich auf die socenannuten drei Einheiten des Aristoteles

bezieht. so kann ich hier auf die frithere Erdrterung des Gevenstandes wverweisen (3. 6).

Hier mag nur noch ein Punkt, der fiir die Theorie des Dramas einige Bedeutung hat, den
aber Lessing nicht beachtet, Erwihnung finden. Schlegel tadelt es, daf es in der franzosischen
Tragddie an Ruhepunkten fehle, dergleichen die alte Tragddie iiberall hatte, wo das Lyrische
sintrat. Die Liicke, die durch Weglassung der Chore und aller andern lyrischen Partien
entstand, hitten die Franzosen durch Intrigue auseefiillt. Intrigue aber sei an sich kein
tragisches Motiv, sondern gehore dem Lustspiele an. ,Wiewohl nun das franzosische Trauer-
spiel im einzelnen sich durch Emst Wiirde und Pathos so weit als moglich vom Lustspiel

s entfernen sucht, so hat es doch meines Bedtinkens im Ban und der Zusammenfiigung
D> =




16

des Ganzen nur allzu viel Verwandschaft damit. Ich finde in vielen franzdsischen Trauer-
spielen nur Verstandes-Einheit, nicht Befriedigung des Gefiihls® (VI, S. 34).

Als iible Folgen der allzu strengen Regeln bezeichnet Schlegel die eben erwihnte
Einfiihrung der Intrigue, den dadurch bedingten allzu schnellen Gang der Handlung, den
Mangel an dem, was in einem Schauspiel die Augen besticht, oder die ,kahle Reizlosigkeit®
wie er diesen Fehler an anderer Stelle nennt, sowie verschiedene andere Unbequemlichkeiten.
Das Verfehlte in der Nachahmung der Alten faBt er kurz zusammen in die Bemerkung: ,Bei
einer ganz verdnderten Verfassung der Biihne, bei groBenteils verschiedenen Stoffen und ent-
gegengesetztem Geist ihrer Behandlung wollte man dennoch die Regeln der alten Tragodie,
sofern man sie aus dem Aristoteles kannte, beibehalten* (VI, S. 33). Demgemil finden wir
die Frage berechtigt: ,Wenn die Sinnesart zweier Volker so durchaus verschieden ist, warum
quilt man sich, die in den Sitten des einen begriindeten Geschichten nach denen des andern
zuzustutzen? (VI, S. 45).
dngstlichen Beobachtung der von den Alten fibernommenen Regeln hemmten
die herrschenden einheimischen Begriffe von geselliger Schicklichkeit, die Vorschriften der
Galanterie, den tragischen Dichter und lielen ihn die hichste tragische Wiirde nicht erreichen.
»Eine gewisse sorgfiltig geputzte Schinheit vertrigt sich nichit mit dem wahrsten Ausdruck®
(VI, 5. 52). — Ferner tadelt Schlegel die Rhetorik, die allzusehr in vielen Stellen franzésischer
Trauerspiele, besonders bei Corneille, herrsche, die conventionelle Wiirde der Personen, schlief-
heh technische Unvollkommenheiten, wie die Vertrauten und die Expositionen.

AuBer der

Als wesentlich verschieden von der antiken Tragddie und ihren Nachahmungen bei
den Franzosen stellt Schlegel das romantische Schauspiel hin, wie es sich bei den Englindern
und Spaniern entwickelt hat. Allerdings hatte auch schon Lessing auf den groBen Unterschied
zwischen den Franzosen und Shakespeare hingewiesen und mit Entschiedenheit gefordert, die
Deutschen sollten nicht die Franzosen, sondern den englischen Dramatiker zum Muster nehmen.
Auch hatte er die innere Verwandtschaft Shakespeares mit den Griechen erkannt, Shakespeare
sei den Alten wesentlich niiher gekommen als Corneille (10, Litteraturbrief), er sei wie
Sophokles selten mit den wesentlichen Forderungen des Aristoteles im Widerspruch (Hamb.
Dramat. St. 81). Wenn man indessen Lessings Kenntnis und Wiirdigung Shakespeares mit
Schlegels Auffassung vergleicht, so wird man R. Haym beipflichten miissen: ,Hatte sich
denn Lessing den charakteristic<chen Unterschied der Shakespeare’schen von der Sophokleischen
Tragédie deutlich gemacht?..... Nein! So, wie hier und in dem friiheren Aufsatze*) Schlege!
iiber den groBen Dramatiker redete, so war iiber ihn weder in Deutschland noch in England
geredet worden” (Die romantische Schule, S, 161). So sagt auch Schlegel selbst: Zuerst hat
Lessing in gebithrendem Tone von Shakespeare gesprochen, aber leider viel zu wenig gesagt,
weil in der Zeit, als er die Dramaturgie schrieb, dieser Dichter noch nicht auf unsrer Biihne
erschienen war* (VI, S, 167, Anm.). In diesem Ausspruche Schlegels ist wie in dem R. Hayms
der Gegensatz Schlegels zu Lessing nicht nur in Bezug auf Shakespeare, sondern hinsichtlich
der Neueren iiberhaupt gekennzeichnet. Beansprucht doch Schlegel, und zwar mit Recht,
fiir die Romantiker das Verdienst, daf sie die Alten gebithrend ehren und daneben die ginzlich
abweichende Eigentiimlichkeit der Neueren anerkennen (V, S. 9).

Um Schlegels Auffassung des romantischen Schauspiels wiirdigen zu koénnen, muB

*) In der Abhandlung iiber Romeo und Julia (V1I, 71 ff) und in dem Aufsatze ,Etwas iiber William
Shakespeare bei Gelegenheit Wilhelm Meisters® (VII, S. 24 {I).
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man beriicksichtigen, worin nach seiner Ansicht fiberhaupt das Wesen der romantischen
Poesie besteht.

Den wahren Schliissel zur alten und neuen Geschichte der Poesie und der schénen
Kiinste glaubt Schlegel in der Tatsache gefunden zu haben, daB sich die Grundkrifte der
Natur in sich spalten und in entgegengesetzter Richtung auseinander gehen konnen., So hat
sich auch die Poesie, der innerste Ausdruck unseres Wesens, in den verschiedenen Zeitaltern
von neuem eigentiimlich gestaltet. Dieser Gegensatz zeigt sich auch in den andern Kiinsten.
. Das Pantheon ist nicht verschiedener von der Westminster-Abtei oder der St. Stephanskirche
in Wien als der Bau einer Tragddie von Sophokles von dem eines Schauspiels von Shakespeare*
(V, S.11). Der Unterschied beruht auf dem Gegensatz der alten und neuen Kultur. Der Haupt-
bestandteil aber jeder Kultur ist die Religion, ,die Wurzel des menschlichen Daseins®. ,Wenn
dieses Zentrum verriickt wird, so muf} sich folglich darnach die gesamte Wirksamkeit der
Gemiits- und Geisteskriifte anders bestimmen® (V, S. 13). Dies ist im neueren Europa durch die
Einfithrung des Christentums geschehen, das das lenkende Prinzip in der neueren Geschichte
geworden ist und noch jetzt, da viele (die Anhénger der Aufklirung!) seiner Erziehung ent-
wachsen zu sein wilnen, einen weit grifieren EinfluB auf alle menschlichen Dinge ausiibt,
als man gewohnlich annimmt, — Nichst dem Christentume ist die Bildung Europas durch
die germanische Stammesart beeinflut worden. Aus dem rauhen Heldentum der nordischen
Eroberer entstand durch Beimischung christlicher Gesinnung das Rittertum. Zu der ritter-
lichen Tugend gesellte sich ein neuer und sittsamerer Geist der Liebe als einer begeisterten
Huldigung fiir echte Weiblichkeit und als eine Art weltlicher Sittenlehre der ritterliche Ehi-
begriff. ,Rittertum, Liebe und Ehre sind nebst der Religion selbst die Gegenstinde der
Naturpoesie, welche sich im Mittelalter in unglaublicher Fiille ergoB und.einer mehr kiinst-
lerischen Bildung des romantischen Geistes voranging (V, S. 15). — Ich fiige noch einige der
wichtigsten Gedanken Schlegels hinzu, die besonders den Gegensatz zwischen dem antiken
und dem modernen, christlichen Geiste hervorheben. ,Die Poesie der Alten war die des
Besitzes, die unsrige die der Sehnsucht; jene steht fest auf dem Boden der Gegenwart, diese

_wiegt sich zwischen Erinnerung und Ahnung® (V, S. 16). ,Die antike Kunst und Poesie geht

anf strenge Scheidung des Ungleichartigen, die romantische gefillt sich in unauflslichen
Mischungen; alle Entgegengesetzten, Natur und Kunst, Poesie und Prosa, Ernst und Scherz,
Erinnerung und Ahnung, Geistigkeit und Sinnlichkeit, das Irdische und Géttliche, Leben und
Tod, verschmilzt sie auf das innigste mit einander (VI, 5. 161).

Diese allgemeinen Unterschiede zwischen der antiken und romantischen Poesie haben
sich nun auch im Drama geltend gemacht, Wir erinnern uns, daB Schlegel die antike Poesie
plastisch, die romantische dagegen pittoresk nannte. Dieser Gegensatz zeigt sich besonders
in der Darstellungsart. Schlegel vergleicht die antike Tragddie mit einer Gruppe in der
Skulptur, ,Die Figuren entsprechen dem Charakter, ihre Gruppierung der Handlung, und
hierauf ist, als auf das einzig Dargestellte, die Betrachtung bei beiden Arten von Kunstwerken
ausschlieBlich gerichtet. Das romantische Drama denke man sich hingegen als ein grofies
Gemilde, wo auBer der Gestalt und der Bewegung in reicheren Gruppen auch noch die Um-
gebung der Personen mit abgebildet ist, micht bloB die nichste, sondern ein bedeutender
Ausblick in die Ferne, und dies alles unter einer magischen Beleuchtung, welche den Ein-
druck so oder anders bestimmen hilft* (VI, 5. 161).

Ein solches Gemilde, weniger vollkommen begrenzt als die Gruppe, sei wie ein aus-
geschnittenes Bruchstiick aus dem optischen Schauplatze der Welt; die Gestalten seien zwar
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nur aus einem einzigen Gesichtspunkte auigefaBt, erhielten aber durch ihre Farbe mehr
Lebendigkeit, die sich besonders in den feinsten Abstufungen des geistigen Ausdruckes in
dem Gesichte zeige. Der eigentliche Zauber der Malerei liege endlich darin, daf sie an kor-
perlichen Gegenstinden sichtbar mache, was am wenigsten korperlich sei, Licht und Luft.
.Grade dergleichen Schénheiten sind dem romantischen Drama eigentiimlich. Es sondert
nicht strence wie die alte Tragédie den Ernst und die Handlung unter den Bestandteilen
des Lebens aus: es faft das panze bunte Schauspiel desselben mit allen Umgebungen
zusammen (VI, 5, 162).

Zu den wahren Schonheiten des romantischen Schauspiels rechnet Schlegel den
Wechsel der Zeiten und Orter, vorauseesetzt, daB sein EinfluB auf die Gemiiter mitgeschildert
sei: das romantische Drama schmiicke durch den Wechsel von Raum und Zeit seine mannig-
falticen Gemilde; eine solche Schinheit sei ferner der Kontrast von Scherz und Ernst, ,vor-

" ausgesetzt, daB sie im Grade und in der Art ein Verhidltnis zu einander haben“., Wie dies
zn verstehen sei, zeigt Schlegel bei der Besprechung der Shakespeareschen Iromie. ,Wo das
eigentlich Tragische eintritt, hort alle Ironie auf; allein von dem eingestandenen Scherz der
Kombdie an bis dahin, wo die Unterwerfung sterblicher Wesen unter ein unvermeidliches
Schicksal den strengen Ernst fordert, gibt es eine Menge menschlicher Verhéltnisse, die
allerdings, ohne die ewige Grenzscheidung zwischen Gut und Bose zu verwirren, mit Ironie
betrachtet werden diirfen..... in verschiedenen Stiicken und in betrdchtlichen Teilen andrer,
besonders wenn die Entwicklung herannaht und die Gemiiter daher mehr gespannt und fur
zerstrenende Unterhaltung nicht mehr empfinglich sind, hat er sich aller komischen Ein-
mischungen enthalten® (VI, 5. 199).

Ein wesentlicher Unterschied zwischen dem romantischen Schauspiel und der antiken
Tragodie besteht darin, daB an die Stelle des heidnischen Schicksals die Vorsehung im christ-
lichen Sinne getreten ist. ,Es konnte daher gezweifelt werden, sagt Schlegel, ,ob ein
christlicher Dichter, der seine Absichten auf eine seiner Religion angemessene Weise seinen
Werken einweben wollte, sich nicht in der Unmdglichkeit, eine wahre Tragédie zu verfassen,
befinden diirfte, und ob die tragische Poesie, als eine Schiépfung des seinen eigenen Kriften
iberlassenen Menschen, nicht..... vor der Morgenrdte der Offenbarung verschwinde® (Phéadra
S. 109). Schlegel ist indessen entschieden der Ansicht, daB christliche Ideen eine ebenso
erhabene und noch trostlichere Grundlage der Tragodie geben konnen als jene, welche die
Alten aus ihrer Religion genommen hitten, Die spanischen Dichter hitten viele christliche
Stiicke verfaBt, Calderon besonders habe in seiner durchaus religisen Begeisterung Meister-
werke dieser Gattung geschaffen; auch den Franzosen sei die christliche Tragddie nicht fremd.
Wihrend Lessing das christliche Trauerspiel verwirft, weil die ummittelbaren Wirkungen der
Gnade auf dem Theater nicht gefielen, wo alles, was zu dem Charakter der Personen gehore,
aus den natiirlichsten Ursachen entspringen miisse, sind es nach Schlegel in Voltaires Alzire,
die er fiir die gelungenste Komposition des Dichters hilt, grade die Wirkungen der gottlichen
Gnade, die eine so wohltitige Erschiitterung hervorbringen. Ja, selbst ein christlicher Martyrer
kann sehr wohl nach Schlegels Ansicht der Held einer Tragdodie sein. So sagt er bei der
Beurteilung von Corneilles Polyeukt: ,Die Frendigkeit, womit die Mirtyrer in Qual und Tod
gingen, war nicht Unempfindlichkeit, sondern der Heldenmut der hichsten Liebe; sie mufiten
zuvor in unaussprechlich schmerzlichen Kampfen den Sieg fiber jede irdische Anhinglichkeit
erringen; und durch die Darstellung dieser Kimpfe, dieser Angstigungen der sterblichen
Neattr, oo kann der Dichter die innigste Rithrung erwecken® (VI, 5. 80).




19

Die Vorlesungen iiber dramatische Kunst und Literatur schlieBt Schlegel mit einem
Uberblick iiber die Geschichte des deutschen Dramas. Diese Gieschichte vewihrte ithm einen
weit tristlicheren Ausblick in die Zukunft, als etwa vierzig Jahre vorher die Musterung der
detitschen Literatur fiir Lessing bieten konnte. Erkannte er doch in den Werken Goethes
und Schillers die Grundlage einer eigentiimlich deutschen und echt kiinstlerischen dramatischen
Schule, Schon in der zweiten Vorlesung hatte er im Gegensatz zu Lessing, der fiir seine
Zeit daran verzweifelte, den Deutschen ein Nationaltheater verschaffen zu konnen. die Forde-
ung aufgestellt, im Drama miisse die Nationalitit am entschiedensten hervortreten. JUnsre
Aufeabe ist nicht, das griechische oder franzdsische, das spanische oder englische Theater
blall leidend zu wiederholen, sondern wir suchen, wie mich diinkt, eine Forimn, welche das
wabrhaft Poetische aller jener Formen mit Ausschliefung des auf herkdmmliche Ubereinkuntt
(Gegriindeten in sich enthalte; i Gehalte aber soll dentsche Nationalitit vorwalten® (V. S. 20).
Lessing gegenfiber, der am Schlusse der Dramaturgie erklirt, die Tragodie diirfe sich von
der Richtschnur des Aristoteles keinen Schritt entfernen, ohne sich ebenso weit von ilirer
Vollkommenheit zu entfernen, fordert Schlegel bei aller Anerkennung der idealen Giifie des
eriechischen Dramas fiir das neuere Drama ,eignes Gesetz und Recht, oinzliche Unabhangig-
keit auf freiem Boden, volle Ebenbiirtigkeit mit jenem* (Dav. Fr. StrauB, Gesammelte
Schriften, II, S. 140). Jene gesuchte Form aber ist fiir Schleeel das romantische Schau-
spiel, dem sich unser Geschmack durchaus zuneige. Die wiirdigste Gattune des romantischen
ochauspiels aber sei die historische, ein Feld, auf dem die herrlichsten Lorbeeren fiir die

dramatischen Dichter zu pfliicken seien, die Goethen und Schillern nacheifern wollten.
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