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Was Lessing gegen die franziisischen Tragidi
im allzgemeinen und im einzelnen vorbringt, kann f
nirgends widerlegt, aber hiufig dureh ergiinzende An-
nnung gemildert werden,

E. Schmidt |T.4'-;~i_||_=_l: IT. 1. 5 104).

So schmerzlich auch das Urteil. mit dem Lessing im 1.— 7. Sf. nicht nur iiber Cronegks
»Olint und Sophronia®, sondern iiber simtliche deutsche Tragidien den Stab gebro-
chen hatte. beriihren und die Empfindlichkeit der Dichter und des Publikums reizen mochte:
der Kritiker war entschlossen, mit riicksichtsloser und unerbittlicher Strenge auf dem betrete-
nen Wege vorzugehen. ,Warum wollen wir mit Schiitzen gegen Auslinder prahlen, die wir
nicht haben #* ruft er *) denjenigen »u, die sein Urteil iiber Cronegks Stiick zu hart fanden, Mi
dem 10. St. heginnt er nun ebenso unnachsichtig iiber die franzidsische Tragidie zu
Gericht #zu sitzen. Durch Gottscheds R('.n:iihun;_c'un beherrschte diese damals die tragische
Biihne der Deuntschen vollstiindig und hinderte die Bildung einer nationalen Tragiidie. Aus
Verhiiltnissen heravsgewachsen, die teils in dem franz. Volksnaturell, teils in der gesellschaft-
lichen Entwickelung des franz, Volkes, hauptsichlich der des 17. Jahrhunderts, ihren Grund
hatten, war sie dem deutschen Volke als etwas seinem Charakter und Wesen ganz Fremdes
anfgedrungen worden, und ihre Herrschaft schien um so gesicherter, da die Dichter und Theo-
retiker jenseits und diesseits des Rheines den Gebildeten den Glauben beigebracht hatten.
die franz. Tragidie sei die wiederauferstandene griechische Tragidie. sei ganz nach den
Gesetzen geschaffen, die einst der griechische Philosoph Avistoteles in seiner Sechrift ,mept
morgrede iiber die trag. Kunst gegeben habe, ja iibertreffe sogar in mancher Hinsicht die Tra-
godie der alten Griechen. Lessing unternahm es, die deutsche Biihne avs diesem Banne zu
befreien, indem er den Glauben an die Classicitit und Vortrefflichkeit der franz. Tragidie
durch den Nachweis hinfiillic machte, dass die Franzosen die Gesetze der alten Tragidie
vollig missverstanden, dass sie iberhaupt noch kein trag. Theater haben, trotzdem sie schon
lingst ein solches zu haben glaubfen. Zugleich setzte er aber auch an die Stelle des falsch
verstandenen Aristoteles den richtie verstandenen und wies er anf die reiche Quelle echter
und wahrer Tragik hin, auf Shakespeare. So fiithrte er das dramaturgische Programm durch,
das er schon im 17. Litteraturbrief in den Grundziigen entworfen hatte. %)

Anmerkung, Um Missdentungen vorzubeugen, bemerke ich hier, dass der Lehrer vor allem auf das Ver-
stilndnis des Inhaltes der einzelnen Kritiken Lessings vonsegiten der Schifler hinzowirken hat und d:
dig folgenden Erliuterungen in erster Linie diesem Zwecke di sollen, Ez wird demnaeh in der Sch
manches kil - gefasst werden miigsen,

Fragmente #ur Dramato - ans T ngs Machlasse in Hempels Ausgabe VI, 5, 484,
% Aufrabe des Lehrers wird es sein, am Schlo sktiire der Hamb. Dramaturgi
schichte der {ranz, Trag ; 1, ilire E nuz den U
bestimmend einwirkten, zu erl Urteil, der auf die Bedin
die franz, Tragidie so fd micht anders entwic keine i it mahm
Bchrift entsprechend avch nicht zu pehmen brauchte, in mancher H i
der Schitler das Weszen der franz, Tragidie auz den einzelnen von L
Dien  Lehr n-Zweck w, n. g
litteratur won IKreissip - Sarrazin, auf die einschliigimen Abs:
Litteratur im 17, Jahvhundert und anf Sehri lanf Ein
hieiten im franz. Dramatt (Programmbeil, des k. k, Staats-0Obergymnasivms zu Loandskron in Bibmen 1877).
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Den Kampf gegen die franz. Tragidie eriftnet der Kritiker mit einem Angriff auf Vol-
taire, dessen ].J]Hﬂtl““ umsomehr -ruhuwlwn werden musste, da er unter allen franz. Dichtern
und Schriftstellern sich in Deotse hlmd gines an Vergitterung grenzenden Ansehens erfreute
und seine oft nur zu schiefen Urteile wie in .m[lq,r{.*n I*.agcn. s0 aunch anf dem Gebiete der
trag. Kunst, wie Orakelspriiche angestaunt wurden. Es galt zugleich, den beleidigten National-
stolz zu rdchen an dem Manne, der gewohnt war, Deutschland nur als die dunkle Folie Frank-
reichs zu betrachten, der in verletzendem Hohne dem deutschen Volke  mehr Geist und weniger
Konsonanten® wiinschte, gerade wie ein anderer Franzose, der eingebildete, gelehrte Jesuiten-
pater Bouhours in einer 1671 erschienenen Schrift in allem Ernste die F:‘;ig_\c erortert hatte.
»0b ein Deutscher Geist haben kinne® (vergl. 5t.81). So richten sich Lessings Angriffe nicht
bloss gegen den Dichter, sondern auch gegen den Historiker, P luinmphg-n mul Kritiker Vol-
taire, und dass auch zahlreiche mensc ]1|tL|lL Schwiichen des .gittlichen® Voltaire ]H‘l[ll(:lm:
Angrififspunkte boten, konnte ihm fir die Erreichung seiner Absicht nur erwiinscht sein. Ge-
rade diese Schwichen kennen zu lernen. hatte |.[:.~.-111g schon vor Jahren nur zun unliebsame
Gelegenheit gehabt.

Kurzer Blick auf Voltaires bisheriges Leben

mit besonderer Beriicksichtigung der in der Hamb, Dramaturgie beriihrien Einzelheiten, :‘_j.

Frangois Marie Arouet wurde 21. Nov, 1694 zu Paris als der Sohn des Notars, spiiteren
Schatzmeisters der Rechnungskammer Francois Arouet geboren. Er wurde erzogen in dem
Jesuitenkollegium St. Louis le Grand. Hier lehrfe u. 4. Pater Tournemine, der im Rufe grosser
Gelehrsamkeit stand, aber auch sehr eitel war (St. 39). Mit ihm blieb der Zogling anch spiter
in naher Bezie ]Jll.t'll' (St. 36). ebenso stand er spiiter anc ‘h mit anderen .rq'wllitt'tl I]J-“i‘lljjlllh][lg
wie mit dem Pater Brumoy, dem Verfasser des Théitre des Grees lf"t 36), einer Sammlung
von Ubersetzungen griec hischer Tragidien mit Erlinterungen. Friih in die freigeistige hnln:ru_-.
Gesellschaft durch seinen Paten, einen Abbé, eingefithrt. wusste sich der geistvolle. eitle
junge Mann rasch Geltung zu verschaffen. Diesem Leben wurde er entzogen durch den Vater,
der ihn bei einem Anwalt als Schreiber unterbrachte. Vor der Langweile des Bureaus fliichtete
er sich aber bald auf das Landent eines Edelmannes, wo er den Plan zur Henviade und
zum Siecle de Louis X1V, fasste. Der religise und politische Druck, der auf dem Volke
lastete , machte sich auch ihm bald fiihlbar (zweimal aus Paris verwiesen, einmal 11 Monate
in der Bastille wegen sativischer Gedichte auf den + Ludwig XIV. und den Regenten). 1718
wurde in Paris seine T agidie Qe [i]pt' mit grossem Beifalle aufgefiihrt. So wurde er mit
einemmal der Lieblingsdichter der Nation. Unter {Ivr an die Herzogin von Berg gerichteten
Zueignung des Stiic ixl“- steht zom erstenmal der Name Arouet de Voltaire, Lii_-n der Dichter
spater “‘tk\”lfl*' in_den Namen Voltaire (wiec man ‘mmnmn. entstanden durch eine Versetzung
(Anagramm) des Namens Arouet I(e) jleune). Vergl. St. 23). ) Er vermehrte das viiterliche
Frbteil durch gliic Llwlu Spekulationen. gelangte zu hohem Ansehen in der hiheren Gesell-
schaft, sogar bei Hofe nach dem Tode des Herzogs von Orleans. Ein Vorfall im Jahre 1725
entschied das Schicksal seines Lebens. Infolge eines Streites mit dem Chevalier de Rohan an der
Tafel des Herzogs von Sully wurde er durch die Diener jenes feizen Edelmannes in Anmwesen—
heit und unter der Leitung desselben in der Nacht iiberfallen und brutal misshandelt. Von den
adeligen Freundenim Stiche gelassen, forderte er Rohan; aber dessen Familie sorgte dafiir, dass
er 17. April 1726 (zum zweitenmal)in die Bastille geschickt wurde. Nach 12 Tagen wieder befreit

9 Behickt der Lehrer diesen kurzen Abriss von Voltaires Lel
Kritiken vorans, so kann er die in

der Lektlire der Voltaire betreffenden
hen Einzelheiten bei den Schitlern als
1II'J\ innt voranssetzen, was ein rascheres Fortschreiten der Lektfre nieht wenig erleichtert,

er trat er auch unter dem Namen Jérdme Carré Lindelle (St 41) auf, Gegen diese Namenserfindungen
:’.I-.'|'. eine He~11|v1"|;11!|!;; in S5t. 49, z
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und ins Ausland verwiesen, begab er sich nach England. Der aweijibrige Aufenthalt daselbst
wurde der wichtigste Wendepunkt seines Lebens und seiner Entwickelung. ,Sein flatterndes Wesen
sammelte und vertiefte sich.® Er wurde bekannt mit der englizchen Philosophie und dem engli-
schen Staatsleben, Die Ideen der englischen Aufklirungsphilosophie und des englischen Staats-
lebens zu verbreiten und zum “E'HH"LI:;;:LI. der ganzen Menschheit zu machen, hetrachtete er als die
Aufeabe seines Lebens. . Dramen, Romane, (Gedichte. Flugschriften, philosophische Abhand-
lungen, Geschichtswerke, Erlc:«.‘k]up{ie]inll und Warterbiicher, kurz alle nur erdenkbaren Formen
der dichterischen und wissenschaftlichen Darstellungen dienen ithm nur, diese seine machtvolle
Lehre zn verkiinden.® Auch die englischen Dichter studierte er, besonders den in Frankreich
fast noch unbekannten Shakespeare. Er besuchte wohl auch das Theater in Drury Lane.
ginem Stadtviertel in London (St. 15); auf diesem Theater wurde spiiter seine Zaire in der
englischen Ubersetzung Aaron Hills (St. 15) gespielt. Die Kenntnis des vornehmen englischen
Liebens erleichterte ihm Lord Bolinghroke, den er schon in Frankreich kennen gelernt hatte.
Mit Vorliebe hielt er sich in Wendworth, dem Gute des reichen und gebildeten Kaufmanns
Falkener, auf (Lessing schreibt St, 16 Fackener, wohl veranlasst dureh die ersten Aunsgaben der Zaire, welche
diese Schreibung in den zwei an Falkener gerichteten und dem Stlicke vorgedruckten Briefen haben: vergl,
v. Sallwiirks Ausgabe der Zaire S, 11}, dem er spiiter seine Zaire widmete, einem Kaufmanne ge-
geniiber etwas ganz Ungewdhnliches. da man nur gekriinten Hiuptern in dieser Weise zu
huldigen pflegte. Seit 1729 abwechselnd in Paris, in Rouen (L'histoire de Charles X IT). 1730
die Tragidie Brutus, 1732 Zaire aufgefiihrt, 1735 entstand Mort de César. Wieder mit Ver-
folgungen bedroht wegen seiner Lettres sur les Anglais, ,in denen alles, was England Be-
merkenswertes bot, das Parlament und die Sekten, Kirche und Theater. Philosophie und
Dichter, Gesetzgebung und Handel besprochen wurde,” folgte er im Mirz 1735 der Marquise
Emilie du Chatelet. der Gattin des Oberhofmarschalls des Kinigs Stanislaus Leszezinski, auf
das Schloss Cirey an der Grenze der Champagne und Lothringens. Hier im Verkehr mit der
in sittlicher Hinsicht nicht tadelfreien, aber geistvollen und gelehrten Fran, welche die griechische
und romische Litteratur kannte, sich mit Geometrie, Metaphysik beschiittigte, Werke von Leibniz
und Newton ins Franzisische iibersetzte. verlebte er 14 eliickliche Jahre. Seine Briefe aus
dieser Zeit atmen nur Liebe und Verehrung fiir seine Freundin. Bald nennt er sie  Cireys
Gottheit, vor deren Sonne sein kleiner Stern verschwindet,” .deren Geist allumfassend ist,”
wdie durch das Feuer ihires miichtigen Genies ihn erwiirmt und begeistert,” bald die ,Minerva
Frankreichs,® bald wegen ihrer optischen und astronomischen Studien . Emilie=Newton®* und
mit Beziehung darant und die himmlische Liebesgittin die gelehrte Urania®* (St. 36, Lessings
spittische Anspielung). Er selbst war withrend dieser Jahre sehr arbeitsam ; es entstand eine
Reihe dichterischer und wissenschaftlicher Werke oder der Entwurf zu solechen. So begann
er das grosse Werk _Hssai sur les moeurs et Pesprit des nations®, vollendete die Tragidien
Alzive 1736, Mahomet 1741, Mérope 1743, Semiramis 1748. 1740 nach dem Tode seiner
Freundin finden wir ihn in Paris. Er galt bereits als der erste lebende Schriftsteller Europas.
Zahlreiche dussere Ehren wurden ihm zuteil, so wurde er Gentilhomme ordinaire de la chambre
ﬂll! HU] L'l";t. 2‘.‘3] fliﬁfl!l‘itl;{:';l[:f[ VO ]-ﬁt';[||i.'_|'1_§i_|:']: un:] \II!;_FJ]I_{‘I,] [:li,‘j' [L1'zl'|'|2t_1|.‘~ir-'t‘,JH"[l ;'\,]i.‘l(ll‘lllit‘.. ..{1““]'
zende '”ttrﬂtt‘l'\'ut'ﬁf.c'llungr'n (1750 die Tragidie Oreste) und f‘}t]ll[mrs riefen  die vornehmste
Gesellschaft in seine Salons.* Bald wieder vom Hofe zuriickgesetzt und von neidischen Schrift-
stellerkoterien .'tﬂgc:l'ﬂirulcr'r. folete er 1750 den wiederholten dringenden Einladungzen Friedrichs
des Grossen, mit dem er schon seit 1736 in brieflichem Verkehr stand und mit dem er schon
wiederholt (z. B. in Sanssouci, Berlin) zusammengekommen war, nach Sanssouci, erhielt eine
feste Anstellung mit 20 000 Livres Gehalt, Wohnung im Schloss, freie Tafel, Dienerschatt,
Equipage. den Titel eines Kammerherrn und den Orden pour le mérite. Le sicele de Louls
NIV, vollendet, Dieses Verhiiltnis wurde aber bald gestirt durch Voltaires Spott- und Streit-
sucht (vergl. seinen Streit mit Maupertuis. dem Priisidenten der Berliner Akademie), wvor
allem aber dureh seine unsaubere Geschiftsverbindung mit dem Juden Abraham Hirseh, die
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mit einem schmiihlichen Prozesse endete %) Abreise Voltaires am 26. Mirz 1753, Verhattung
in Frankfurt a. M. durch den i'll‘i'll_-:-;"l.ﬁl_']:(‘][ Residenten . I"H‘f‘._‘.'f;l;_': |L‘, apllte: das I\]'_-”]”.-.-]“I]l]i_
der Gedichte Friedrichs heransgeben) und infolge eines Missverstiindnisses bis 7. Juli in Haft
gehalten. Grosse Verbitterung Voltaires gegen den Konig, der er in der gehiissigsten und
wahrheitswidrigsten Weise Ausdruck giebt. Nach unstitem Umbherzichen (Mainz, Schwetz—
ingen., Colmar, Plombitres, Lyon, Schweiz) kaufte er 1758 zwischen Genfersee und Jura die
Herrschaften Tournay und Fernay. die zwar zu Frankreich gehirten, aber nur 2 Stunden von
Genf entfernt waren, und nahm zuletzt seinen Sitz in Fernay (mit Vorliebe hirt er sich den
Patriarchen von Fernay nennen). Damit begann die letzte und wichtigste Epoche seines
Lebens. Sein Stillleben war von gewaltiger Geistesarbeit ausgefillt. Er setzte seine Thiitig-
keit als Dichter (Tragodie Tancréde 1760). als Geschichtschreiber (Issai sur les moeurs et
Vesprit des nations vollendet), als Philosoph (u. a. die philosophische Erzihlung L'Ingénu ,
St. 32) fort. Doch wendete er seine Hauptaufmerksamkeit den Zustinden des Rechts, des
Staates und der Kirche zu. 1762 veranstaltete er eine Ausgabe der Werke P. Corneilles mit
einem Kommentar, um der armen Grossnichte (St. 32 irrtiimlich als Enkelin bezeichnet) des—
selben eine ordentliche Frzichung und Mitgift zu geben ©),

Lessings bisheriges Verhiltnis zu Voltaire. 7

Seine erste Berithrung mit Voltaire im Anfang seines ersten Aufenthaltes in Berlin (1750)
durch den jungen franzisischen Sprachlehrer Richier de Louvain, Voltaires Sekretir. L. sollte
in dem Prozesse mit Hirseh Voltaires Eingaben und Streitschriften fiir das Gervicht ins Deutsche
iibersetzen ; er wurde von Voltaire sogar zur Tafel gezogen. Man kann sich denken, was
Lessing, dieser reinlichste der Menschen, dessen ganzes Leben seine peinliche Ehrenhaftiz=
keit und uneigenniitzige Grossmut, zumal in Geldsachen, bewiihrt hat, empfinden musste, als
er durch das ihm iibertragene Ubersetzeroesehift den Einblick in diesen schmutzigen Handel
erhielt. in welchem sein durchdringender Scharfsinn nur zu bald das Wahre herausfand*
(Stahr). Seine Achtung vor dem Menschen Voltaire schwand, Schon die Unvertritglichkeit des
letzteren mit den iibrigen franzisischen Litteraten (2. B. d’Arnaud) in Berlin errecte seinen Spott:
Komm Voltaire I* . ... A ¥%¥ gopug ! Der Himmel hort

in dies ravhe Land, dein Flehn,

h Nasos Glilck ver- Er kimmt und laast sogleich des Geistes Proben sehn.
hannt, awas? raft or: .4 higr ? Wenn mich der Kinig
h musser mir zu finden, lieht,
hmack und Witz verbin- Fo weiss ich, dass er stracks dem Schurken Ahschied
den, rieht,"

Am 20, Mirz 1751 weriffentlichte er in der Berlinischen Zeitung  das |':|n]g]‘11r!!]]|. das
man auf Voltaire deutet: Der geizige Dichter,
Du fragst, warnm Semir 5) ein reicher Geizhals ist? Weil nach des Schicksals ew'pem Schluss
Semir, der Dichter? er, den Welt und Nachwelt liest? Ein jeder Iichter darben muss;

3 Ausfithirlich behandelt diese unrfihmliche Episode aus Vol A, Stahr, Lessing 1. Bd., S.92 {T.
Mit dieser Darstellung vergleiche man aber jetst die An - von Mahrenholtz (Voltaires Lehen
und Werke, Tell, S 4 £). der emige der gepen N vaorgehrachten ]:'-('Hl'i"lll|t]i:_.{lll:j{"ll als unbegriin
Annshmen he

Bl Am Bchlusse der Lektlire der H, Dr. wird man simtliche aof Voltaive bezliglichen Stell

I und eine unps Wiirdigung

mkeit und seines persdnlichen Cha-

s Voltaire , auf die

assen und daraufl einen UTherblick

von franz. Darstellungen ahsehend, auf

L der . Liitterato ichundert, in & osaers (Ge—
schichte des 18, cauf Mahrenholtz, Vol n und Werke [(Oppeln 1885),
71 Idie Kenntni: ht wnwichtie flir die Wik [ ¢ Sehiiele, mit der Lessing in
ler H. I, il den Charakter Voltaires Derzelbe dart deswegen aueh Schitlern nicht Fanz
vorenthal '
&l Ansy als den Dighter der ja. b




Am Schluss eines wohl schon damals entstandenen, aber erst viel r'\Euii[[']' veroffentlichten

dritten Epigramms giebt er einen fiir Voltaire sehr charakteristischen Grund an, warum es
ydem schlanesten Hebrier® nicht gelungen, ,von Frankreichs Witzigen den Witzigsten zu
schnellen® :

X . Kurg und gut den Grund zu fassen, So filt di itwort ungeffihr :
Warnm die List Herr V** war gin grissrer Schelm als er %),
Dem Juden night gelungen ist,

Bald darauf geriet L. in eine hichst peinliche Verwickelung mit Voltaire, in der sein
gifflicher Charakter von diesem wverdiichtizt wurde. Lessing hatte nimlich Richier bewogen,
ihm den 1. Teil des fertizen. aber noch nicht ansgegehenen Siécle de Louis X1V, unter dem
Siegel des Gieheimnisses zu leihen, hatte aber aus Versehen die Druckbogen mit nach Witten-
berg genommen und sah sich und seinen Freund nun von V. wie gemeine Diebe behandelt,
Dieser stellte die Sache jedenfalls auch Friedrich dem Grossen in einem fiir Lessing un-
giinstigen Lichte dar, und die so dem Kinig eingepflanzte Voreingenommenheit weoen den
Jungen Litteraten trug dazu bei. dass Lessing spiter die gewiinschte Bibliothekarstelle an
der kiniglichen Bibliothek nicht bekam. . Jugendeindriicke wie die, welche hier L. empfangen
hatte, vergessen sich nicht so leicht; und die ice Behandlung, in welcher
Lessings zermalmender Witz 12 Jahre spiiter mit dem Abgotte des 18. Jahrhunderts sein
Spiel trieh — dieser Lessingsche Wits, der nach Heines Ausdruck ,mit der Maus gpielt, ehe
er sie wiirgt® — sie wurde keineswegs allein, wie Gervinus meint. durch Voltaires poeti-
schen und kritischen Diinkel hervorgerufen. Vielmehr wurzelte die Abmneigung . welche der
Kritik Liessings ,:!l‘lh‘ Schirfe des Hohnes gecen den Schrifizsteller ]u-lnnm_lm . «In seinem friih
gefassten Widerwillen gegen den niedrigen Charakter des Mensehen, von welchem er sich
selbst zu iiberzeugen und unter dessen Folgen er selbst in seiner Jugend bitter zu leiden
gehabt hatte® (Stahr). So stark aber auch der Ekel Lessings vor Voltaires sittlichem Charakter
sein mochte, den Schriftsteller schiitzte er noch lange und in gewisser Hinsicht hat diese
Schiitzung iiberhaupt nicht aufgehirt. Er wusste, wie viel er Voltaire fiir seine eigene Bildung

verdankte ). Voltaire war es, der ihn (schon 1750) eigentlich auf Shakespeare fiihrte, der
ihn zu einer durchgeistigten Geschichtsforschung anleitete (er lehrte ihn z B. von einer hitheren
Warte iiber Muhamed und Saladin urteilen, beeinflusste seine Auffassung der Kreuzziige
[Hd”'{' zum ,Nathan*]). Gerade durch den jedenfalls sehr anregenden ]H=|=<JJ||I|]M n Verkehr
mit ihm fithlte sich L. veranlasst, seine “cllﬁ' zu studieren, so unsympathisch ihm auch
Voltaire als Mensch sein mochte. 1751 verdffentlichte er ,,des Herrn v, Voltaire kleine histo-
rische Schriften, aus dem Franzisischen iibersetzt. ,Nirgends kann man den Beweis. dass
Voltaires Schriften eine unmittelbare Stilschule fiir I.:lumu waren, schlagender erbringen, als an
dies sen trefflich iibertragenen 15 Aufsitzen® ). Ein Jahr nach dem ’t]|l| hen Handel we @en
des ,Siécle® lobte er in einer Rezension Voltaires Amélie in der iiberschwiinglichsten Weise s

fast grausam iibermiiti

Y Wie Lessing den Progess beurteilte, zeigt auch eine inseinem Nachlass pefundene Anmerkung zu einer

Fabel des Phidrus (Bueh I.. Fab, 10): Die oig gentliche Moral ist o dass ¢ eine sehr niitzliche
Sache sei, eine Streitigheit zu schlichten, wo be Teile als Bet i Ilr]."'um. sind. So hitte man
rum Exempel bei dem Prozesse, welchen Voltaire and « Jude Hir var einigen Jaliren |IJIL ha

sehir wohl #zu dem Juden =apen kinnen: Tu non videri perdid quod petis (da forders sihe
es, wis du nicht verloren hast): und zn Veltairen: Te credo surripuisse quod pulere negas (du. glauh’
ich, hast gestohlen, was dun listig leugnest),

1) Bebr treffond behandelt die Einwirkung Voltaires auf den Bildun rang des jungen L . Schmidt,

i ing, 1, Bd., 5. 166 ., ferner C. B. Boxberger in der ALl ||IIIJI:’ . Binzelheiten fiber Voltaire bei
L g (Beilage zum Progr, der Realzchule su Friedri t=Dresden 1378).

11 Vorgl. II wch die fiir V. =0 schmeichelhafte Angzeire ! durch den Thersetzer sellist [Hempel
2l S 468 £, vollstindiger in Danzel, Les 2o -Andly 50 518 E),

12 ”ul::'u]:r] XIL, 8, 481. Beachte z B. nur die Virs s ihn bewegt, hvwv_n::[.; was ihm gefillt, gefillt.
Sein gliicklicher Geschmack ist der Geschmack der Welt.
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ein Zeichen. wie sehr er sich als Schiiler ilm verbunden fithlte 1%). 1754 nennt er in ciner
Besprechung von Voltaires .Leben des Molitre* Voltaire einen Mann. der Geschmack und
Einsicht in die Regeln der Biihne hat *%). Allmihlich aber wich der unreife Knthusiasmus
filr den Dichter V. einem tieferen Studinm der ]4]‘|"]r1!|-|EL' und Griechen. . Die Huu-mu]prung
des Schriftstellers ist Lessingen nie entschwunden.® 1779 gab er sein , Endurteil® iiber
den jiingst Verstorbenen in dem feinen Epigramm ;

Hier liegt wenn man auch glanben wollte, Und seine Trauerspicle
[hr frommen Heren ! der liingat bier liegen Und seine Verschen viele:

Der Herr verzeih aus Goade sollte. Denn was er sonst ans Licht gebracht,

[hm seine Henriade Dias hat er ziemlich gut gemncht,

»90 ein ,ziemlich gut*®, bemerkt T. Schmidt (a. a. 0. S. 213) sehr treffend . .ist kein
kleines Lob: es geht jedem . sehr gut* vor®

Voltaires Semiramis
(Stilek 10— 12).

Lessings Absicht, das Ansehen. dessen sich Voltaire als tr: ag. Dichter in Deutschland
erfreute . zu brechen . konnte durch nichts so sehr geférdert ua-ulu-n als durch eine Zuzam-
menstellung Voltairescher Tragtdien mit ents lsl_‘uh;l nden Stiicken Shakespeares. Schon im
17. Litteraturbriefe hatte er ".HH aires ,Zaire* tief unter Him]\{upmu-n «Othello® gestellt und
ie als eine schwache Kopie dieses Stiickes bezeichnet. Diese Vergleichung nimmt er jetat
in der H. Dr. wieder auf und dehnt zie auch auf andere Stiicke aus. _.|~:-'. ;‘-1[1‘ den unhe-
dingten Verehrern eines Voltaire in der grossartigen Wahrheit und Natur. in der Poesie
Shakespeares einen Spiegel vorzuhalten. Dazu Jmm' V. selbst. wenn auch in einem ANz an-
deren Sinne, heraunsgefordert. War er es doch, der nach seiner Riickkohr aus England seinen
Landsleuten "*|1.!|1t‘-!lf'.||e- als ein wunderbares Genie, von hinreissendem T rfolge auf die Ge-
miiter der Englinder, genannt hatte. und wie mitleidig er auch nachher stets auf die un-
regelmissigen “wilden Formen dieses Genies herabblickte, er hatte sich mit seinem Geiste
geniihrt, seine ,Zaire.* sein ,Tod Ciisars® waren durch Shakespeare ins Leben gerufen 1%),
Es braucht hier fiir Lessing keiner Zurechtlegung verschobener Regeln., wie Iw- Corneille :

hier galt es. That gegen That anschaulich zu machen® {[].111/u]—(=u|n wer, Lessings Leben,
2. Aufl., 2. Bd., 5. 178).

Gang der Handlung in Voltaires ,,Semiramis."

Der Lehrer kann sich bis III. 6 und von da an bis zum Schluss kurs fassen. Vergl. die
Inhaltsangabe bei Cosack und Schriter-Thiele. Die Scene, auf die Lessing in seiner Kritik

14 17063 versuchte er =ogar he - Besprechung einer Uhersetzung der ,Fis Voltaires' einige Verse
in vin besseres Deutseh zn fibertragen (Hempel XTL, 8 611).

1Y) Hempel XI1., G5,

13 Wer sich fir das Verhiilinis Voltaires zu Shakespeare interessiert , sel verwiesen auf: Mahrenholts ,

Valtaires Leben und Wer
francais, Bruxelles 1856
rés Verdienste um dis nfiihrung Shakespeares in Frankreich, Programmbeil, der Realschule zu
erg 1864 1 Sturm, Zafre und Othello nebst einer kurzen 1 stellung von Voltaires Urteil ither

e, Crefeld 1879 .V re ein Bewnnderer Shakespes in Fleckeisens Neuen Jahrb. fiir
i, 6. H., 2. Abt., 5:800 {1, ; Adolph, Voltai ot le b ¢ de Sh. Programmbeil, von Saran
ire und 8 espaare fm -‘"ll Jahrb, 10) Bd., jetet avch in dem Werke . Zur franz.
Halle 1877): G. Morf, die [.\'\-.I‘.II agidien Voltaires und Shakespeares {in der Zoitschr,
Sprache und Litteratur 10, Bd., 5. 214 f£). Eiben. Bratus - Tragidie von Voltaire, Pro-
ro der Gewerbesehule zn Dortmund 1880,

théitre
Schmidt.

re sur le
e

e,

r: Lagroix, Histoire de l'inflnence de Shakespes
an Hettner, Litt.-Gesch. des 18, Jalirh, 2 Bd.,




Besug nimmt, muss den Schiilern, wenn sie das Stiick nicht im Original ;-_["]I:‘H(‘H haben, iiber-

setzt vmgn!ewn werden. Sie folgt hier in der prosaischen LFJi'r-:E‘t;uuw von J. B. Schaul (Karls-
ruhe 1809). Eine [bers etzung in Alexandrinern stand mir nicht zur Verfiigung,.

Sechster Auftrith

Ein grosser prachtvoller Saal. Mehrere Staatsbeamte mit den Zeichen ihrer Wiiede atehen auf Stufen.
Mitten fm Saale ein Thron, Die Satrapen am: Throne, Der Oberpriester tritt mif den Magicrn in den Saal und
stellt zich zwischen Assur und Arzaces, Die Koni ateht in der Mitte mit Azema und thren Fraven: Wachen
nehmen den Hintergrund des

Oroes, Ihr Fiirsten

Bafehl der Kinigin seid ilir hier
Ihr wachsames Ange ist un-
¢ bestimmt haben. YWelchen
zit erhehen, so ist es un=
n zchuldig bin, dar: Huldi-
olil, ‘Miichten die neuen .-_.'.|Lr‘—

, ihr Stiitzen von Babylon[ anf
versammelt ; eneh sollen j se unserer Gotter verkiindiget wer
verriickt auf diezes Reich Heuate ist der Tag, den sie zu grossen Veriind
Monarchen, welehen Gatten die Kinigin auch ben meg, nm ilin @
zore Pf ..i]l1_ g gehorchen, Im Namen der Pri fch, was ich den Kim
',ulrlgcn, Wiinsche filr der Majestiit, doch vorziiglich
#enden, feierlichen Tage nie in traurige, finstere Tage, noch die Freudengesiinge in Klagresinge vorw andelt werden.

Azema, Oberpriester und ihr Grossen dee ein Konig wird ernennet werden ; die grosse Wahl
mag nun treffen, wen sie will, so kann sie niemand beleidipen als mich. Doch ich ward als Unterthanin ge-
boren, el bin es noch. Ieh baue auf dia Huld, womit die Kinigin mich zu bechren wii t. Und ohne mit
verwegenemn Blicke in eine dilstere Yukunft sehen zu wollen, gab ich {hren Unterthanen daz Beispiel des un-
bl-uliugh-n Giehioraams,

Asanr Was sich aupch ereignen und der Himmel bhezchlossen haben migr ., S0 el das Stastswohl das
einzige ¥iel, worauf wir an diesem grossen Tage unser Auge i eerichtet haben, pwiiren wir alle bei diesom
Throne, bei Semiramis, uns blindlings dieser erhabenen Wahl zu unterwerfen , und threr (Gerechtigheit chne
Murren zn gehorchen,

Arsaces Ich schwire es. Dieser zun ihrem Dienste bewalfnete Arm, dieses Herz, dem nach den Gotter
ihre Stimme allein gebeut ., dieses Blut, das ich unter ihren Augen im Streite vergoss, derzelbe Eifer, der
sie mit stets gleichem Feuer diese Brust durcheliihte, sei anch meinem neuen Beherrzeher goweiht,

Oherpriester, Ich erwarte den WV der Konigin und der Gitter,

Semiramis, Genug, zt cuch, umd du, mein Volk, vernimm meinen Willen,
Thron, Az Assur, der Oberpriester, Arsaces nehmen ihren Sitz ein.)

Se¢miramis. Fiinfzehn Jahre schion erschallt die Welt von meinem Ru
sie mit tiefer Ehrfurcht das Seepter und das Schwert in meiner Ha
erhaltener Gebrauch unter den Gesetzen eines Gatten zn weiblichen Ges ten  bestimmt hatte, Ich
die Erwartung meiner Unterthanen , ich trug mit Ehre die drlickende Last der 5 q s Heich zo be-
gliicken. Doch nun bin ich, um sie besser zu tragen, sie zu teilen entsel lossen, Bis in die fermsten Jahrhonderts
soll sich des Reiches glinzender Hulm erstrecken ; der Gitter unwiders cher Ratschluss hat endlich dieses
stolze und solange te Horz gebeugt, ich will ihren Willen aufs genaueste erfiillen. Sie haben mir einen
Sohn entrizsen , mochten sie mich cines zweiten wiledigen, der die Bahn wandelt, die mein Mut eréffnet hat,
damit er mit Recht mein Nachfolger und cuer Kinig genennet und so durch ihn das grosse Werk meines bliihenden

5% 1
Reiches verewipt werden miéipe! Mwar konnte feh unter Kénigen wiihlen, doch die, deren Staaten meine (Girenzen
ende Hand soll mein Scepter zieren. In

Reiches,

Sie setzt sich aul den

me, fiinfrehn Jahre sech

d, in eben der Hand, welche ein s

berfthren, zind entweder meing Feinde oder meine Vasallen.” leine
meinen Augen stehen meine evsten Unterthanen auf hoheren Stufen, alz alle Konige, die entweder ich oder
hesieget Haben, Belus erblickte als Unterthan das Licht der Welt; ward ibm nun das Disdem, 50 verdankie
er dasselbe diesem Volke und sich sell Alit eben diesem Rechte hesite’ anc th das HI'I']|1|"|'. das in meiner
Hand jetzt sc Beherrseherin eines grisscren Staates , als der seir r, hah' ich zwanziz ., damals
noch unbek: +des O unter eurs Gesetze gebracht, Alles, was er nur hegonnen hat, wasst’ ieh
zu vallbringen, Was den Grundste | ates hildet . kann ihn aueh allein erhalten. Einen Helden

ihr haben, einen len, der eines solelien Reicl nen und, darf ich e2 sagen, einer s

1es, solcher Untert

Hand, die sein Haupt mit der Krone ficken wird, und des unbezwingbaren Hera das ich ithm zum |
sehenke bringe, wilrdig izt Ich habe die Gesetze, die Gebieter des Daon + der ates umd den
Nutzen der Welt hieritber zu Rate gezogen. Das Wohl der Welt berunhet aul meiner E vg (ratten
Verchret in dem Helden , den ieli whhle, euern Beherrseher; sehet in thm meinen nstamm von I

aufleben, Dieser Held, dieser Gatte, dieser ["I"lull st Arsg wone, alle stehen auf,
Azema., Arsaces! O unerhiirte Treulozig
Assor. O Rachel o Wut!

Arsaces [zu Azema), Ach! gl
Oroes Gerechter Himmel, laza o

auf die

wes, (Sie steigt vom
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sind euch in Arsaces wieder gegeben. (Der Donner rollt und das Grab scheint sich zu erschiittern.] Himmel ,
was hir' ich ?

Oroes, Ihr Gitter! rettet uns!

Semiramis Der Himmel rollet seine Donner fiber uns: ist es Gnade oder Rache ? Thr allmichtigen
Gitter, Gonade, Gnade ! Arzaces erlange sie mir! — Welehe Tranertine vermehren mein Entsetzen! Das Grab hat
sich petffuet, esscheint . ... Himmel! . ... Ich bin des Todes. ... (Ninus' Schatten kommt aus dem Grab hervaor, |

“Asesur Ninus' Schatten selbst . , . . Gitter, ist’s mdglich ?

Arsaces Nun! was verlangst du? Rede, furchtbarer Gott!

Aszur, Rede!

Semiramis Willst do mein Verderben oder bringst du mir Verzeihung ¥ Soeben hat' ich diesem Helden
Hand und Scepter hingegeben ; sprich, ist er deiner Stelle wilrdig ? Rede, Ich will es.

Der Schatten (zu Arsaces). Du wirst herrschen, Arsaces, Doch milssen dorch dich Verbrechen getilget
werden. In meiner Ruhestitte musst du meiner Asche ein blutiges Opfer bringen. Riche meinen Sohn und
mich ; sel deines Vaters eingedenk. Hire den Oberpriester.

Arsaces Schatten, den ich verehre ; Halbgott, dessen Geist diese Himmelsgegend beherrscht ; dein An-
blick entflammet meinen Mut, ohne mein Staunen zu erregen. Ja, mit Gefalir meines Lebens werd® ich hinab-
steigen in deine Totenbehausung. Sprich, welehes Opfer soll ich dir bringen ? (Der Schatten kehrt in das Grab
suriick,) Er entfernt sich : er flicht uns.

Bemiramis. Schatten meines Gatten, lass mich in diegem Grabe deine Kniee umfassen:; meine Reue soll. . . .

Der Schatten (an des Grabes Thiirel, Bleib zurlick und ehre meine Asche, Bo bald es Zeit ist, werd’
ich dich rufen. (Das Gespenst geht wieder hinein und das Maugoleum schliesst sich wwieder,)

Assur. Welch schreckliche wunderbare Erscheinung!

Semiramis O ihr Vilker, folget mir alle in diesen Tempel., Ninus' Manen sind nicht unversdhnlich.
Sind sie Arsaces Beschiitzer, so darf auch ich ibrer Huld mich rithmen, Des Himmels Stimme spricht durch
mich; er giebt euch einen Konig, Kommet und flehet um scine Gnade fir Arsaces und fir mich,

Voltaire hat Bhakespeare einen Wilden genannt,
Er hiitte nur dazu setzen sollen: ein grosser Wilder,
um die Wahrheit ganz zu treffen,. Shakespeare geht
immer den Weg der Natur. Grillparzer.

Lessings Kritik.
A. Einleitung. Das Epochemachende des Stiickes,

a) Einleitende Bemerkung und Zuriickweisung der eitlen Selbst-
iiberhebung Voltaires (und der Franzosen iiberhaupt) gegceniiber der Tragidie
der Griechen '%). 1) In 4 Punkten, meint Voltaire, iibertreffe die franz. Tragiidie die
griechisehe '"): a) in der geschickteren Exposition. Welches ist die Stellung und die Aufgabe
der Exposition im Organismus des Dramas, beziehungsweise der Tragidie ? Sie hat die dra-
matische Situation oder die Voraussetzungen darzulegen, aus denen heraus sich die Handlung
als notwendige Folge ergiebt '%). Die Darlegung dieser Einzelheiten geschieht in der Regel
mit kurzen Strichen., ausnahmsweise dureh Episaden (z B. die Unterhaltung des Prinzen
mit dem Maler Conti in ., Emilia Galotti.,* die Unterredung Tellheims mit der Witwe Marloff)
oder breitere Situationsbilder (z. B. Hermanns Unterredung mit den Fiirsten in Kleists , Her-
mannschlacht®). Fiir die Charakterzeichnung insbesondere sind drei Wege offen: die direkte
Charakterzeichnung durch die Personen selbst, und zwar entweder durch Reden (in Mono=

6] Ein panz auffallendes Beispi
spottet in Chataubruns Philol

I von Selbstitberhebung hat Lessing sehon im 4Lackoon® (4. Hap.) ver-
et Das biessen denn auch die Pariser Kunstrichter fiber die Alten trinm-
und einer schlug vor, das Chataubrunsche Stiick la Difficulté vaineus zu benennen,
Aeusserungen finden sich in seiner der ..Semiramis® vorgedruckten Dissertation sur la tragédie
& oat modermne,

xpogition giebt pleichzam den Zettol des Gewebes:
die handeln eollen, namentlich die Hauptperson: man e
und Wiinzehe und Besorg e der Handelnden : }
und gezeigt' (Wackernagel, Poetik 5. 188.)

hier lernt man zuerst die Personen kenmen,
irt die obwaltenden Umstinde . die Pline
kurz, Grund und Boden der Dichtung werden gel




logen, # B. in Goethes Iphigenie, Giitz, oder im Gespriich, » B. im Tasso) oder Handlungen
(z. B. im Tell), die indirekte durch andere Personen (4. B. im Egmont) oder beide Arten
vereinigt (z. B. im Tell, Gitz), und zwar kann die Exposition von Spielern und Gegen-
spielern im 1. Akt enthalten sein (z. B. in den Rinbern) oder die des einen Teils wird in
dem Akt der :u:t}it[‘igﬂl][]{)ll Handlung f:‘l', ;U-i‘r:l |1:1L'1Jgf'h{'|t aoder erginzt (Minna von Barn-
helm, Emilia Galotti). Mit dem zll:ill'u;__',L‘lnli_‘tt Momente |Jt‘gi1|n1. die eigentliche Ilul:dlm]g‘. ein
Entschluss, ein Wollen, das die Veranlassung der folgenden Handlung bildet, wird in dem
Helden oder dem Gegenspieler erweckt durch Einwirken von aussen (durch Nachrichten
Urteile anderer u. = w.) oder durch Vorstellungen des Helden oder Gegenspielers selbst
(vergl. das erregende Moment im Julius Ciisar, in Romeo und Julie, Maria Stuart). In der
Hegel i'nlgl:l noch in demselben 1. Akte der Anfang der S:.e_"lgl:l'm];: der Handlung. Schiller
erkliirt in Ubereinstimmung mit Goethe diejenige Exposition fiir die beste, welche schon ein
Teil der Entwickelung ist. ,Das ist z. B. in den Zwillingen des Shakespeare der Fall. Kin
iihnliches Beispiel von der Tragidie ist mir nicht bekannt, obgleich der Odipus rex sich
diesem Ideal ganz erstaunlich nihert. Aber ich kann mir solche dramatische Stoffe recht wohl
denken, wo die Exposition gleich auch Fortsehritt der Handlung ist. Gleich der Macbeth ge~
hirt darvunter, ich kann auch die Riiuber nennen® '), Hin Muster der Exposition im Lust-
spiel, fiir das hinsichtlich dieses Teils dieselben (Gesetze gelten wie fiir die Tragidie, haben
die Schiiler bereits in der ,Minna von Barnhelm® kennen gelernt. Vergl, Goethes riithmenden
Ausspruch in ,Dichtung und Wahrheit® **) und in den ,Gespriichen mit Eckermann® 21y und
die treffenden Eriirterungen in K. Fischers Werke ,,G. 5. Lessing als Reformator der deut-
schen Litteratur® 1. Teil, S, 104 ff. Aus allem ergiebt sich, dass die Exposition einen organi-
schen Teil im Bau des Dramas hilden, in lebendigster Bewegung sich entwickeln, miglichst
Handlung sein soll, dass die Voraussetzungen, aus denen heraus sich die Handlung ent-
wickelt, als nicht vom Dichter beabsichtigt erscheinen diivfen. dass sich die Notwendiglkeit
ihrer Mitteilung aus der Handlung und Situation selbst ergeben muss. Da nun sowohl Aschylos
als Sophokles in ihren Tragidien, in welchen die Exposition in dem durch den 1. Chorgesang
schart” von der aufsteigenden Handlung getrennten sogen. Prologos enthalten ist. obigen An-
forderungen nachkommen. indem sie in einem (@ B. in der ,Antigone®) oder mehreren (2. B.
im ,Kinig Odipus®) dramatisch belebten Auftritten zwanglos im Dialoge die Voraussetz-
ungen der Handlung darlegen und darauf das erregende Moment folgen lassen, so kann
Voltaires Tadel nicht auf ihre Art zu exponieren zielen. Tr ist vielmehr gegen Euripides
grerichtet, der die Exposition in einem dem Stiicke vorausgeschickten episch gehaltenen Prologe
[lg]u'u'h einem Botenberichte) gicht,, den er einem mitunter in dem Stiicke nicht mehr auf-
tretenden *2) Helden oder Gott in den Mund legt. Auf diese kunstlose Weise erfahren wir
nicht nur, wer der Sprechende, welches der Ort, die-Zeit der Handlung, die Vorfabel des
Stiickes sei, sondern unter Umstiinden auch, wie sich die Handlung entwickeln werde. Vergl.
den Prolog des Stiickes, das die Schiiler gelesen haben (z. B. in der Iphigenie in Taurien
oder in den Bakchen oder in der Medea). ) In der grossen Kunst der Scenenverbindung,
Beispiele aus der Semiramis, wenn das Stiick gelesen wurde. Sehr geschickt und doch un-
gezwungen ist die Verbindung der Scenen in . Minna von Barnhelm™ und in , Emilia Galotti.*
— 7) In der Verwendung ,witziger Antithesen* im Dialog. Uber beide Begriffe sieh 1. Teil,
S.17, und 2, Teil, 8. 4. — 4) In der Kunst, ,mit einer Menge erhabener, glinzender Gedanken
zi blenden.” Beispiele aus der ,Semiramis.," wenn das Stiick gelesen wurde. — — 2) Lessings
ironisches Urteil tiber diese ,Vorziige,” die das franz, Drama so hoch iiber das griech. er-

1%) Brief an (Goethe vom 24, April 1797 (Schiller-Goethe Briefwechsel 3. Aufl, 1. Bd., Nr, 303},

20} 8. Buch (Hempel XX., §. 126).

21y sapriich vom 26, Juli 1826 (Ausgabe von Moldenhauer 1, Bd., S.181f) und Gesprich vom 27, Mirz
1831 (2. Bd., 5. 225).

| Vergl, den .l"’ru'.lt:_r i lliglzl-'-l,‘-'t

g, in der Hekabe,




heben sollen, sowie fiber die chavakterlose Einfalt der deutschen Nachbeter der Urteile Vol-
taires. Alle jene . Schianheiten® haben auf das Wesentliche des Trauerspiels keinen grossen
Einfluss. Inwiefern. iiberliisst L. dem Leser aufzusuchen. Was ist das . Wesentliche* in der
Trapiidie? L. bezeichnet es selbst 8t 11: uns zu thuschen und durch die Tiuschung zu
vithren. Zu diesem Zwecke tragen jene ,Schinheiten® nichts bei. Hinsichtlich A,y und @ ist
dies sofort einlenehtend. Hinsichtlich #: die zur Erreichung des ,Wesentlichen® niitize ursiich-
liche Verbindung der einzeluen Begebenheiten zu einer straffen einheitlichen Handlung ist
auch denkbar ohne die genaue Motivierung des Auftretens oder Abgehens der Personen: zu
r+ das Spiel mit witzigen Antithesen artet zu leicht in erkiiltende IKiinstelei aus: zu &: die
+Blendung® (auch bezeichnend!) mit ,erhabenen, glinzenden Gedanken® liegt ebenfalls weit
ab von der Absicht der Tragiidie, die nicht belehren =oll (St. 12); ja solche Gedanken kiénnen,
wenn sie nicht aus dem Charakter und der Situation gewissermassen herauswachsen, sehr
storend und langweilig werden (vergl. Lessings Bemerkung oben St. 2 und unsere Erérterung
2, Teil, 3. 8). Zu a: dass die kunstlose Art der Expozition bei Furipides die Erreichung
des Endzweckes der Tragiidie nicht nur nicht hindert, sondern sogar erleichtert, dadurch
dass sie dem Zuschawer von vornherein die nittigen Aufklirongen giebt, zeigt Lessing St. 48
und 49, Dort wird auf unsere Stelle suriickgewiesen und zugleich Lessings Rechtferticungs-
versuch der iusseren Form der Euripideischen Prologe nither beleuchtet werden. Nur als
sochimheiten® will L. jene vermeintlichen . Vorziige™ gelten lassen; auch Corneille wollte
sie nur fiir eine Zierde, aber nicht fiir eine Regel angesehen wissen (St. 44 und 45); es
seien aber ,Schinheiten,” meinte er, .,welche die einfiltige Grissse der Alten verachtet habe.*
Man vergl. Winekelmanns Ausspruch (siehe Laokoon 1. Kap.. Anfang), das allcemeine vor-
ziigliche Kennzeichen der griech, Meisterwerke in der Malerei und Bildhauerkunst sei _edle
Einfalt und stille Grésse,* und bringe damit in Verbindung Lessings Bemerkung in St. 30:
»Das Genie liebt Einfalt, der Witz Verwicklung,* und in St. 82 (Ende): ..Je simpler eine
Masching ist, je weniger Federn und Rider und Gewichte sie hat. desto vollkommener ist
sie, und im ,Laokoon™ (Vorrede): ..Es ist das Vorrecht der Alten, keiner Sache weder zu
viel, noch zu wenig zu thun Dass Voltaire. anstatt jenen vermeintlichen Vorzug so sehr zu
betonen, besser daran gethan hiitte, die Scene nicht linger voll zu lassen, als sie es sein
sollte, weist L. St. 45 an seiner «Merope* nach. Der Dramaturg wundert sich nicht, dass
die Franzosen in ihrem eitlen Wahn, es gegeniiber den Alten so herrlich weit gebracht zu
haben, auf ihren vermeintlichen Lorbeeren ausruliten und es iiber diesem Wahne zu keiner
wahren Tragodie brachten., weil sie sie schon liingst zu haben glaubten (St. 81); aber er
meint auch, es sei nicht zu verwundern, dass sie so in villliger Verkennung der Anfgabe der
tragischen Kunst das Hauptgewicht anf unwesentliche Ausserlichkeiten lezend und dariiber
das Wesentliche ausseracht lassend, nur das . kahlste. wiissrigste, untragischste Zeug™ (St. 81)
hervorbringen konnten. Von der ..Semiramis® urteilt er selbst (St. 80). er kenne .nichts Kil-
teres. als dieses Stiick Nur Diderot erkannte die Grundlosigkeit der Eitelkeit seiner Lands-
leute. Vergl, die Stelle, die L. aus seiner Schrift .. Les bijoux indiserets* St. 84 (gegen Ende)
iithersetzt,

b) Inwiefern das Stiick in der Geschichte der franz Bihne Epoche
macehte. 1) Zustand dieser Biithne. Beachte auch hier das Geringschiitzende in den Worten,
mit denen V. die griech. Tragiidien als ,.kleine Versuche einer erst sich bildenden Kunst*
bezeichnet. Wie dieses Urteil gegeniiber den Meisterwerken eines Aschylos., Sophokles und
Euripides ganz unberechtigt ist, ebenso diirfte V. sich irren. wenn er. wie es fast scheint =1y,
Pracht im Sinne von Prunk und Pomp verstanden wissen will: denn so grosse Summen die
Athener auch auf die Auffiihrung der Stiicke, auf die Ausstattung der Biiline nund der Chire,

#) Vergl, seine von Lessing beigezogene Bemerkung in St 80 .Mit welchem Pomp . . . . kannte man
da die Aungen der Z r bestechen, fesseln, tiuschen #* und Lessings spdttische Anmerkung dazn
am Ende desselben




wie auf die Kiinste iiberbanpt, verwendeten, sie liessen doch nie ausseracht, dass die dussere
Ausstattung der Stiicke Nebensache sei (vergl. Aristoteles ..Uber die Dichtkunst, 6. und 14.
Kap., und H. Dr, 5t. 80), dass das Theater nicht den Zweck habe, durch mijglichst gross—
artige Entfaltung von Prunk und Pomp die leere Schaulust zu befriedigen %) (vergl. die
maodernen ;‘.||;-'.~'~t;1111u];_[:~'.-:'|irl:u!:l. sondern die menschlichen Geisteskriifte durch ‘\"m'fiillrl:l]g
menschlicher Schicksale angenehm zu vergniigen und dureh dieses Vergniigen zu erheben
und zu veredeln, obne Prunk und Pomp. durch ..edle Einfalt und stille Grisser Vaoltaires
Klagen iiber die Biihne seiner Zeit und derven Einrichtung #%) berechtigt. Ballhaus hier nicht
ein Haus ., in dem Biille abgehalten werden. sondern ein Haws. in dem das (in fritheren
Jahrhunderten so beliebte) Ballspiel (jen de paume) gespielt wird. Das hier in Frage stehende
Haus war aber nicht ein solehes I’-u]'l:'\[:it‘]h.'u:ﬁ, sondern ein wirkliches Theater, an eciner Stelle
1689 gebaut, wo frither ein Saal zum Ballspiel gewesen war. Die . barbarische Gewohnheit,
auf beiden Seiten der Biihne Zuschaver zu dulden. wveranschanlicht das Bild . Ansicht der
franz. Biihne vom Jahr 1674 in Philippsens Buche . Das Zeitalter Ludwies X1V 50176 28).
Eine {reffliche Schilderung dieses ..galanten Cirkels® giebt Bayer in seinem Werke ,Von
Gottsched bis Sehiller*® 1. Bd., 5. f.: ..Die franz. T'ragidie hiitte nieht ihren Chor ge-
habt (wie die griech.)? Freilich hatte sie ihn auch, und einen sehr zudringlichen, der seine
Sitze anf der Secene selbst hatte., der den Zairven und Meropen auf die .‘:.:'||h-p]u' trat und
kawm eine Breite von 10 Schritten den Schauspielern zur freien Bewegung iibrig liess; ein
Chor, der nicht in der Orchestra, wohl aber in den Fovers Posto nalm und in den Zwischen-
cten sehr laut wurde, um weniger iiber den Gehalt der Handlung, als iiber die Vorstellung
derselben, iiber die Akteure und Aktricen sein Urteil abzugeben; ein Chor, mit dem sich
die Heldinnen pantomimisch \'Pl'ra1ii|:di;1:t'n und dem sie Blicke zuwarfen. wvon denen nichis
in der Rolle stand . die aber-dafiir mit Armbiindern und Brillanten honoriert wurden .

Vornelim war dieser Chorus, aber nichts weniger als poetisch. Er bestand aus den Cava-
lieren des Hofes. den Herren vom ersten und zweiten Zutritt. den gewiegtesten [Kennern der
feinsten Schicklichkeit. welche die Bithne mit den aristokratisehen Salons, die Haltung der
Helden mit der Etikette in den ]']Illiji'nngr-'.\'i'tlvu von Versailles \'l'rj_l;Ef'h'hi:rl konnten und da-
nach den Dichter schiitzten und wiigten. Dieser Chorus war es, der die tragische Poesie in
alle Bande der vornmehmen Géne. der strengsten Konvenienz einklemmte. der den Dichter
swang , in dem Trauerspiel die E}]u';u:hu der Courtoizie zu versifizieren und anf Schritt und
Tritt die JJill'hg‘tr]JUl'vltE! l'Ju‘u‘erimH;__( #zu beachten. zwischen der sich seine Helden |H'\‘-'1'§_fli'll-
Frei ist nur der Dichter, der dem Volke dient: die vornehme Gesellsehaftt knechtet die Poesie.
indem sie dieselbe zn sich emporzuzielen vermeint® *7). Dass jene Unsitte. wie Voltaive
:,_g;l;ulllie:. s0 stiirend sie auch fiir die Bewegung der Personen und fiir die Vornahme von Ver-
wandlungen sein mochte, Ursache des schlechten Zustandes der franz, Biithnendichtung sei.
hezweifeli L[‘.-'-r'-l!!g St. 80, wo aof unzere Stelle zuriickzuweizen ist, — 2] Wirkung de
Loemiramis® hinsichtlich der Abschaffung dieser ,barbarischen Gewohnheit.” 1?-'_\\.']:1] berichtet.
dass bei der ersten \"trl'ﬁtielJL[iJ;_{ der Geizt des Ninus kaum Platz hatte und dass eine der
Schildwachen, die mit geladenen Gewehren auf der Bithne zu stehen hatten, abzuhelfen suchte
und rief: Messieurs, place & Fombre, &'l vous plait, place & lombre! V. verlangte nach der
ersten Auffiihrung . die Polizei solle die Biihne frei halten, aber man trug nur den Schau-
spielern auf, dafiiv zn sorgen, dass nicht zu viele Xuschauver anf die Biithne kiimen, und erst
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W Versierungen—=Decorationen. L. liebt solehe Verdentschungen. Vergl, St 12 und 80 (hier augh Einbildung
Fhantasie). Aber St S e Ende) docli s Decorateur,

27 Wir teilten die Stelle ganz mit, weil wir t. 15 anf sie Bexug nehmen werden.
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11 Jahre spiter wurde der Unfug abgeschafft #%). Callé, ein zeitgenissischer Dichter, spricht
in seinem Tagebuch (30. April 1759) seine Freude dariiber aus, dass man es sich endlich
angelegen sein lasse, dass ,kein Schatten des Ninus mehr einem Generalpiichter auf die
Hiihneraugen tritt.* Mit den Worten, dass man in den Provinzen noch lange den Meropen
und Zaiven auf die ,Schleppe® getveten habe, streift I.. noch eine weitere Eigentiimlichkeit
der franz, Biibne, Selbst in Stiicken, die im Mittelalter oder gar im fernsten Altertum spielien,
traten die Personen in der Tracht des vorigen Jahrhunderts auf #%), ganz im Einklang mit
der fiir das 18. Jabhrhundert bezeichnenden unhistorischen Auffassung fritherer Zeiten, beson-
ders des Altertums, nach welcher man ja auch in die Schriftwerke und die Kultur jener
Zeiten moderne Anschauungs- und Empfindungsweise iibertrug. St. 42 sprieht L. iiber das
oostiim,*” das ja auch die Kleidung umfasst. Dort wird auf unsere Stelle verwiesen und
zugleich der in der Neuzeit in dieser Hinsicht geltende Grundsatz, der hiinfiz zar zu gern
in das ebenso unberechtigte und stirende Gegenteil allzu peinlicher Beobachtung der hist.
Tracht verfiillt, belenchtet werden.

B. Die Erscheinung des Geistes des Ninus.

. Uber di e finliss ighkeit einer Geistererscheinu ng aut der modernen
Bithne. In diesem Teil haben wir ein Muster jener dramatiseh spannenden Art der Unter-
suchung, die Lessings Stil und Methode so eigenartiges Leben giebt. Er geht von einer Be-
hauptung aus, priift dieselbe auf ihre Berechtigung hin, zieht die Folgerangen der angestellten
Untersuchung , lisst plitzlich auf die Folgerung , die unumstisslich sicher zu sein scheint
durch eine iiberraschende Wendung ein neues Licht fallen, wodurch sie hintillig wird. Muster
in dieser Hinsicht der ..Laokoon™; vergl. besonders 1. Kap. (Anfang) und 4. Kap. (Anfang).
So giebt uns L. nicht einfach das trockene . fertize Resultat seines Nachdenkens, sondern
veranlasst uns, den ganzen Gedankenprozess noch einmal mit ihm durchzumachen. Wie im
Drama schiirzt er den Knoten, versetzt uns vor ein Problem. dann list er es. Engel 9%
charakterisiert treffend diese Untersuchungsart mit den Worten : Sie verptlanzt die Walirheit
so in die Seele des Lesers, wie sie in des Schriftstellers eigener Seele gewachsen ist; sie
giebt ihm nicht bloss den abgehauenen unfruchtbaren Stamm, sondern die ganze Pflanze mit
der Wurzel und ein wenig anhiingender Erde, dass sie in dem Leser selbst lebendig fort-
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wuchern kann — a) Voltaires Rechtferticungsversuch seiner kiihnen Neuerung #1) durch
Hinweisung «) auf’ das klassische Altertum, ;7) auf die christliche Religion. welche beide solche
Waunder glaubten und lehrten. — b) Voltaives Ausrufungen sind mehr rhetorisch als griind-

lich. Ebensowenig als sich L. durch die blendende Antithese des griech. Voltaire, dass die
Malerei eine stumme Poesie und die Poesie eine redende Malerei sei. durch jenen Einfall ,
dessen wahrer Teil so einleuchtend ist, dass man das Unbestimmte und das Falsche, welches
er mit sich fihrt, iibersehen zu miissen glaubt, hatte tiuschen lassen («Laokoon* Vorrede),
vermigen des wirklichen Voltaire bestechende Behauptungen vor seinem durchdringenden
Scharfsinn zu bestehen. Vergl. seine Warnung St. 15: ,,.Wehe Dem, der Voltaires Schriften iiber—
haupt nicht mit dem skeptischen Geiste liest, in welchem er einen Teil derselben geschrieben
hat!* Lessings tiefernsten Forschergeist musste Voltaires Oberfliichlichkeit und Unredlich—
keit, der Unzuliinglichkeit der Griinde durch rhetorische und sophistische Kniffe zu Hiilfe zu
komamen, besonders abstossen, «) Die zwei von V. beigebrachten Griinde bilden nur einen :

#8] Sieh v, Ballwiirk, Voltaires Semiramis S 32'f

29 Voltaire riihmt sich in der Abhandlung vor dem . Brutus. den rin
die Bithne gebracht zu haben. Doch bemithte er sich mit Erfolg, ds
mehr dem Charakter der Zeit der dargestellten Handlung anp

rnte fiber Handlung, Gespriich und Erzihlung S, 71 (Ausg. 1846},

&) T denen, welche an der Einfilirung des Gespenstes Anstoss nahmen, befand sich auch Friedrich

der Grosse. Yergl Voltaires Sémiramis, erkl v. Sallwiirk 8. 38, Anm. 10

Senat in roten Minteln anf
man Kostliime und Decorationen
te (v. Sallwlirk Einl, zor Bemiramis 8. 207,
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das ganze Altertum hat an Gespenster geglaubt; 3) die dramat. Dichter des Altertums waren
also berechtigt, den Glauben zu niitzen. Vergl die Erscheinung des Darius in den ..Persern.*
der Klytimnestra in den .Eumeniden* des Aschylos 32}, der Alkestis in dem gleichnamigen
Stiicke des Euripides; ) aber der moderne Dichter nicht berechtigt; denn ') wir rlauben
nicht mehr an Gespenster, %) anch die Verlegung seiner Geschichte in jene fernen Zeiten
berechtigt ihn nicht. Begriindung. Wo hat Lessing bereits dag Verhiilinis des Dramas zur
Geschichte beriihrt? Vergl. St. 1 (Ende) und 63. Litteraturbrief (I{ritik von Wielands Lady
Johanna Gray); 7% folglich? Beachte die vortreffliche Schlusskette! Vergl. | .Laokoon* 16. IKap.
Schon oben St. 1 (Ende) erirtert, dass der Dichter immer die Besten und Erleuchteisten
seiner Nation vor Augen haben soll. dass er also alles fern halten muss, was diesen anstiissig
ist und iliren besseren Einsichten widerspricht. d) Und doch ist die Folgerung, dass der
dramat. Dichter der Jetutzeit diese ,,Quelle des Schrecklichen und Pathetischen™ nicht mehr
nutzen diirfe, falsch. Inwiefern? Welehe Primisse der Schlusskette war unrichtig? Wie muss
vielmehr die Schlusskette lauten? Der Begriff des Pathetischen bedarf der Erklirung. St. 8
(Melanide, Ende) spricht Lessing von Rollen, ..in welchen sich das Riihrende zum Patheti-
schen erhebt.” St. 9: .lIeh weiss selbst nicht. welcher Unwille sich in die Empfindung des
Pathetischen mischt, wenn wir einen Vater seine Tochter fussfiillic num etwas bitten sehen.™
St. 80 lisst L. Voltaire sagen: Noch fand sich aber auch eine andere Ursache (niimlich :
das enge schlechte Theater mit den armseligen Verzierungen), die das hohe Pathetische von
unserer Seene zuriickhielt.™ St. 81: Bei den Franzosen war es ..car nicht mehr die Frage,
ob der trag. Dichter nicht noch pathetischer, noch riithrender sein kinne als Corneille und
Racine.” Pathos (zd#og) bezeichnet in der medizinischen Wissenschaft ein Leiden. durch das
sich eine Krankheit kund giebt; im psychologischen und Hsthetischen Sinne eine starke Ge-
miitsbewegung (Affekt), die mit einer unwillkiirlichen und (auf ihrem Hiéhepunkt) mit einer
starken Erregung des kirperlichen Organismus verbunden ist. Solche Gemiitshewegungen be-
zeichnet Kant im Anschluss an die bisherige Psychologie in seiner ..Anthropologie® als Krank-
heiten des Gemiites, da ihm das Gemiit nur so lange als resund erscheint, als os .unter der
absoluten und unangefochtenen Herrschaft der Vernunft steht: alles, was daran rviittelt. wird
in seinen Augen etwas dem Individuum Schiidliches, etwas Ahnormes #3).* Dem entsprechend
nannté man noch im vorigen Jahrhundert die Affekte auch Leidenschaften, mit weleher Be-
zeichnung wir jetzt einen ganz andern Jegrift verbinden, und Lessing gebraucht die Aus-
driicke . Affekt™ und ., Leidenschaft* untersehiedslos im Sinne von .,Uq-miifsiu-“-:nguug“{;Kff‘f;ktj_
Pathetisch ist demnach alles, was eine starke Gemiitsbewegung (im Gegensatz zum bloss
Riihrenden) hervorruft, aber auch das, was eine solche ausdriickt. Nun klar, mit welehem
teeht L. Gespenstererscheinungen eine Quelle des Pathetischen nennt. Dass such die bildende
Kunst l')ilih-l'.:-.'i darstellen kann, bat der Schiller bereits an der ._.[.:an-ku-1.-||:|_-:|1||_;|-'- erfaliven. ‘.'crb—[. Goothes Ab-
JIE'L]'I(“HJIE.',' wUber Laokoon® ._"‘.‘I'H!lf']_. 285 Hi],! 8. Bl ff, bes. B. 86 ., S. A1, wo noch die Nicbidenstatuen nund
die Gruppe des Farnesischen Stiers ,unter die wenigen pathetischen Darstellungen® gezihlt werden , ,welche
ung von alter Skulptur fibrig geblieben sind.* Schiller behandelt das Pathetisehe in der dramat, Kunst, be-
sonders auch im Gepensatz gu den pbloss ghirtlichen Rihrungen® mit Benfitzung der Laokoongruppe und der
Laokoondaratellung Vergils | in geiner (auch iy Primaner verstiindlichen) Abhandlung . {Ther das Pathetische

¢) Das ganze Geheimnis besteht eben darin, dass der Dichter den in jedem von uns liegenden
Samen des (:'n.--.[n_-i]:-'.f|'|‘g1allllu.'11.-' zun Keimen zu |1r'|||:_r1'n“ Welss, \-'n:r\'.'q_'irslln,c_( auf den . Laockoon*
4. Kap., wo L. bereits ein Beispiel anfiihrte, wie das Genie allen noch so richtigen Begriin-

32 Die Kenntnis dieser Stiicke sollte der Unterricht in der griecl. Geschichte der Obersekunda vermitteln
Ich habe jedes Jahr die genonnten Dramen, sowie dasz einzige erhaltene SBatyrdrama (der Kykloy
Euripides) in einer guten Ubersetzung den Sehillern vorgelesen, nicht vollstindig, sondern einzelne Teile
durch verhindende Erziihlung ersetzend.

#4) Lange, Prof. der Medizin in Kopenhagen, hestreitet die Berechtipung dieser Auffassung in seiner sehr
interessanten psycho - physiologischen Studie . Uber Gemlitshewegungen® (itbers. v, Kurella. Leipzip
1887), 5. 1 1t
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dungen zum Trotze das Widerspiel dureh die That bewies (Sophokles im ,,Philoktet®™), Hichst
treffende Bemerkungen Lessings iiber den Zauber, den der wahre Dichter nicht blpss auf
unser Gefiihlsleben ausiibt, sondern mit dem er auch unsern Verstand zu beherrschen vermagr.
Vergl. Schillers Bemerkung in seiner Theaterankiindignng des ,,Fiesco: ,.Heilig und feierlich
war immer der stille, der grosse Augenblick in dem Schauspielhaus, wo die Herzen =0 vieler
Hunderte, wic anf den allmiichtizen Schlag einer magischen Rute, nach der Phantasie eines

Dichters leben wo heransgerissen aus allen Masken und Winkeln der natiirliche Mensch
mit offenen Sinnen horcht — wo ich des Zuschauers Seele am Hiigel fiihre und nach meinem

(Gefallen einem Ball gleich dem Himmel oder der Hille zuwerfen kann'* Vergl, auch Schillers
Gedicht .,Die Macht des Gesanges™® Sfr, 2:

Verhiindet mit den furehtbaren Wesen, Beherrseht er das heweete Herz ;

Die still des Lebens Faden drehn, | Er taucht es in das Reich der Toten,

Wer kann des 1gers Zauber lbsen, | Fr hebt es staunend himmelwiris
Wer seinen ‘I'onen widerstehn ? Und wiegt es zwischen Ernst und Spiele
Wie mit dem Btab desg Gotterboten | Aunf sehwanker Leiter der Geftible,
In diesem geheimnisvollen Zauber bekundet sich das (Fenie I, Vergl. Geibels Epigramm :

Wao die Kritik aufhért und der Schauer beginnt, ist ein Grenzstein
Aunfgervichtet; Talent scheiden sich hier und Genie,

Ubergang: Ein soleches Genie ist Shakespeare.

II. Die Erscheinung des Geistes Hamlets verglichen mit der des
Geistes des Ninus. Der Gang der Handlung des ..Hamlet™ ist zu entwickeln und die hier
in Betracht kommenden Scenen aus einer guten Ubersetzung vorzulesen (I 1 und 2 von dem
Abgang des Kanigs und der Kénigin an, 4 und 5. IIL 4 vom Erscheinen bis zum Ver-
schwinden des Geistes).

a) Shakespeares Gespenst erreicht die vom Dichter gewollte Wirkung (Thuschung und Er-
schiitterung des Zuschaners), das Gespenst Voltaives nicht. «) Jenes ist ein wirkliches Gespenst,
an das wir glauben miissen, dieses nur ein verkleideter Komidiant, der den ..Betrug" (die [llusion)
stirt. Als Grund, warum V. sich scheute, die .gemeinen” Umstinde, die eben Shakespeares
Gespenst zu einem wirklichen Gespenst machen, zu nutzen, glanbt I. Voltaires Furchtsam-
keit und kel annehmen zu miissen. Er wollte ein .edleres. nicht so ein .altviiterisches™
(St. 10) Gespenst zeigen, und damit verdarb er alles. Seine ..furehtsame™ Art wird uns nicht
wundern, wenn wir bedenken. wie fingstlich er der eklen und empfindlichen Denkweise seines
angeblich so hochgebildeten, in Wicklichkeit aber verbildeten. blasierten und aller Natur ent-
fremdeten Publikn 49 Rechnung zn fragen zu jeder Zeit bemiiht war! er fiirehtete eben
mit seinem .altviterischen Gespenst anseelacht zu werden %) Aber zu dieser Furcht wvor

-

dem Publikum kam sein eigener . Ekel* vor einem solchen Shakespeareschen Gespenst! er
stand nicht minder als sein Publikum unter dem Einfluss der der ganzen damaligen Gesell-
schatt eigentiimlichen Verbildung und Uberkultur. Die falsche Delikatesse seiner Nation
klagt er Maffei gegeniiber (St. 41), erlanbe ihm nicht von den ,leichtesten, natiirlichsten
Mitteln,”* welche die Umstiinde zur Verwieklung darbieten, Gebrauch zu machen. ..Denn Sie
glauben nicht, wie streng der Herr ist, dem wir zn gefallen suchen miissen, ich meine unser
Publikum.™ Eben dort werden wir noch ein kistliches Beispiel soleh dingstlicher Riicksicht-

miche des Ihykus, Der Graf von Habsburg, Die Kiinst o der Vorwaelt,
ten , Uhlands Hertran de Born, Des Singers Fluch . v. Schacks  Die Athener in
. Stofl zu o Aufsatze, 3

Bayers treffende Charakteristik diesez Publikums (wenigstens des
Teils desselben) obhen =, 13,
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nahme kennen lernen *7). Ferner: im ,Orest” (gedichtet 1749) hort man im 5. Akt die Klage-
laute der hinter der Scene von ihrem Sohne getroffenen Klytimnestra, und V. bemerkt zu
der Stelle: Les eris de Clytemnestre, qui faisaient frémir les Athéniens (Soph. Elect. 1404 1.),
auraient pu, sur un théitre mal construit et confusément rempli de jeunes gens, faire rire
des Francais, et c'est ce que prétendait une cabale un pen violente. Diese Uberlegungen ver-
anlassten den Dichter auch in der Sémir. . 2 zu schreiben: On entend des gémissements
sortir du fond du tombeau., ou 1Ton suppose quils sont entendus (vergl. v. Sallwiirk, Vol-
taires Semiramis, Anm. zu [. 2). Ausser dieser Blasiertheit legte aunch noch die Riicksichr
auf die bienséance oder \‘n'[ahLltlaturlilirrkt'ii den franz. Biihnendichtern einen ldicherlichen Awang
auf 3%), Personen auf der Biihne titen zu lassen, calt als ein aroer Verstoss gegen die '-I.“JL-
V. sprach zwar gegen diesen Zwang in dem Discours sar la ||.1-r|-d|| in der Atlawlhc SGINes
LBrutus® w. J. _"l 39 war aber doch vorsichtig genug. seine Yaire in dem Aungenblick,
wo sie der eifersiichtice Orosman mit dem Dolehe treffen soll, so nahe an die Kulissen treten
zu lassen. dass sie in dieselben fillt .,]h'mt die Bithnenschicklichkeit erlaubte eben keine
Totung auf oftener Bithne *).% Als eine sehr kithne Neuerung worde es angesehen, als die
Lﬂi_.ll..i.lLHEJii'].L ““ Ih[ '|'|||~]:|1[ 0= \\.IlTll' .||_-. :\[r'llrfu' 1 Voltaires 1'u |d ||]|._u1j|\'e|, T |"’|rltn' \ \\u]]l 11\|' :]
eillenden Schrittes ant der n]mu' #1 erscheinen "’J. L. essing spricht au'h \\1[1]1!]1:1][, nnd fast
immer spottisch, iiber diese , Anstindigkeit* auf der franz, Bithne aus. Vergl. St. 55 seine Bemer-

kung gelegentlich der Kritik der |,|'.t;_r|r1lllt' LGraf Bssex® von Banks, in der Essex von der
Kinigin Elisabeth eine Ohrfeige erhiilt: ,Eine Ohrfeige in einem Traue 1‘=~]r1-‘lt" Wie Hl*’]I*I]l-
wie unanstindig!® Diese Zusammenstellung '\llll..t'lll’ll-ﬂ. hi* und Lunans t:lmw natiirlich HlIIllHLh.
mit einem spittischen Seitenblick auf die anstindigeren® Franzosen und die ,feineren® Leser
unter Lessings Landsleuten. d. h. die franzisisc h gebildeten. Lessing !uu.u,t dieses Motiv
nicht nur in der genannten Tragiddie in Ordnung, sondern nimmt das gleiche Motiv auch in
Corneilles Cid in Schutz gegen die \,l!~-1i_-l||1rlrr|-!| Voltaires und |n':].Luq~tf die Franzosen, die
eine solehe 1T :1.111-1:1miur1w1r' nur in der Komddie gelten lassen wollen. . Iinem Helden eine
Ohrfeige! wie klein, wie unanstindig! — Und wenn sie das nun ehen sein soll? Wenn eben
diese Unanstindigkeit die Quelle ch‘l "["\'\.l][“sll]l‘“li :n Entschliessungen, der blutigsten Rache
werden soll und wird? Wenn jede geringere Beleidigung diese schrecklichen \'\J:klllllfml nicht
hiitte  haben kinnen? Was in seinen I‘IJ];I‘E'I'[ S0 ||.Lf_ﬁl:~u|l werden kann u. s, w.* (56. St.).
Vergl. noch seine veriichtlichen Bemerkungen St. 68 (gegen Ende). Diese Schieklichkeit, ,die
die tragische Poesie in alle Baude der Géne, der strengsten Konveniens einklemmte, ge-
stattete |1¢11||1]u h anch nicht den der Situation und den {hdllll\h ren entsprec henden 'kll'*l’ll”i-u
starker Affekte und Leidenschaften. Schon im . Lackoon® (1. Kap. gegen Ende, vergl. noch
4. Kap., Abschn. 8) erwiihnte L., wie Chataubrun in seinem ,Philoktet* es nicht wagen
durtte, ,unsern artigen Nachbarn, diesen Meistern des Anstindigen® den ,wahren* Philoktet
zu zeigen, Denn diesen (und den ihnen nachiiffenden Deutschen) wiiren ein winselnder Philoktet,
ein schreiender Hercules die Licherlichsten, unertriiglichsten Personen auf der Bithne.” Ein
anderes Beispiel in St. 15. Vergl. noch Sehillers Meinung iiber die Decenz auf der franz.
Biihne in seinen Abhandlungen | Uber das Pathetische* und . Uber das gegenwiirtige dentsche
Theater .* ausserdem das Gedicht ..An Goethe. als er den Mahomet wvon Voltaire aul die
Bithne brachte® — 3) Besonders wird die Wirkung bei Voltaire beeintrichtizgt durch die

3Ty Noeh 1529 rief bei der Aufflibrong der Vignyschen Othellolibersetzung das Wort monchoir einen wahren
Sturm bervor, Voltiire hatte stott des Taschent ilt.
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'n!'.ﬂ'|1{‘i1|urt_\.: des (Gespenstes vor einer grossen Menge, wiithrend der Geist bei Sh. sich nur
mit Hamlet einlisst (I. 5); denn I1I. 4, wo auch die Muiter anwesend ist, wird der Geist
von dieser weder gesehen, noch gehirt. Aut den Einwand, der etwa mit Riieksicht auf diese
Stelle gemacht werden kénnte. der Geist bei Sh. sei gar keine Realitiit, sondern eine blosse
Vision Hamlets, ist mit L. Eckardt (,Anleifung, dichterischie Meisterwerke zu lesen® 3. Aufl.,
S, 148) zu erwidern: ,Der Geist ist nicht blosse Vision, blosses Erzeugnis aufeeregier Phan-
tasie; denn ein solches Gesicht kiinnten doch nicht mehrerve, iiberdies ganz verschieden bei
der Sache Beteiligte zu gleicher Zeit haben; jedenfalls kiime es dann eber an Hamlet, als
an den klaren. niichternen Horatio. Wir sehen demmach eine furchtbare Wirklichkeit wvor
uns, eine verstirte Seele, die den Schein des Kirpers entlehnt. um sichtbar zu werden, um
wie ein Diener des geheimen Gerichtes dreimal mahnend an die Pforte des Herrscherschlosses
#u pochen. Trotzdem ist er nicht allen sichthar. sondern nur jenen, mit deren Gemiitswelt
er in einem gewissen Zusammenhange steht. Seine Erscheinung ist daher keine plétzliche
sondern eine in der Stimmung des ihn Schauenden vorbereitete. Horatio sieht ihn, ond zwar
deshalb, weil er einer der wenigen am Hof ist. die des Verstorbenen mit Wehmut gedenken
auch dem Marcellus kann er sichtbar sein: dieser alint Ja bereits, dass etwas im Staate
Diinemark faul sei. Die Kinigin hat dagesgen fiir ihn kein Auge mehr. sie sieht ihn nicht
wie der Sohn vor ihres Geistes Auge. De \’i‘l']iii:']u'l'unj_: der u:n|||-1'5(!||51'i:*|||l'l11q||_-1| dunklen
Ahnung eines Verbrechens kommt nicht an das leichtsinnige Weib heran,” l_'ls:-if_l‘-uura reigt
die ganze Auslassung Lessings den bithnenkundigen Praktiker, der in der Krifik ebensowenig
die Riicksicht auf die Biihne und die Darstellung des Stiickes anssevacht liess, als in seinen
eigenen Stiicken, Vergl, die treffenden Erorterungen im . Lackoon® iither die Mittel, deren sich
Soephokles im ,Philoktet® und in den ,Trachinierinnen® bediente. um die Dissonanz zwischen
dem ]\'.!“I!'!Il.'l'lil‘ill'l'l Leiden des Helden und dem _}_I"{']'i]’llul,'rl Mitleid des Chors nicht bemerken
zit lassen. Ein solcher Praktiker war auch Sehiller: vergl. u, a. den Kunsterift, durch welchen
der Zuschauer hinsichtlich des Apfelschusses im . Wilhelm Tell® oetiinseht wird.

b) Noeh ein Uinterschied zwischen den Gespenstern der beiden Dichter. «) Welches ist
dieser Unterschied ? — Knoten =Verwickelong, Jede Tragiodie hat eine Schiirzung (déec)
und eine Lisung (loc) des Knotens. Vergl. Aristoteles ..Uber die Dichtkunst* Kap. 18: .Ich
verstehe unter Schiirzung den Verlauf von Anfane bis zu der Begebenheit hin, aus welcher
der Ubergang zum Heil oder Unheil entspringt, unter der Lisung den Verlauf von dieser
Begebenheit bis zum Sechluss.* In der .Semiramis™ hat IIL. 6 die Handlung ihren Hohepunkt
erreicht; der Knoten ist geschiivzt. Sem. hat Arsaces. ihren eigenen Sohn. zu ihrem Gatten
erkoren, Assur ist beiseite geschaftt. Da erscheint Ninus und erkliirt den Anwesenden, Arsaces
werde regieren, aber miisse vorher Verbrechen sithnen: er solle in soinem Grabe seiner
Asche opfern, seines Vaters gedenken und auf den Oberpriester hioren. Nun beginnt mit dem
4. Akt die Losung des Knotens durch die Enthiillingen des Oberpriesters, die Erkennung
zwischen Mutter und Sohn u. s, w. So wird durch den Geist Blutschande verhindert und
die 1':-l|l§ii'|]|.1:]1;_l; des Verbrechens veranlasst, Dass 5|1:1|w:-‘-i1f_-.'|1'v:a [_lll'ﬁjﬁl‘lih[ pine wirklich han-
delnde Person ist, deren Schicksal Mitleid und Schauder erweckt. erhellt aus einzelnen Stellen
aus I. 2 und L. 5 @) Der Grund dieser Verschiedenheit liegt in der abweichenden Denkart
der beiden Dichter. ;'.fl Kritik der Absicht Voltaires inshesondere : F‘} die dramat. Fabel kann.
aber muss nicht zur Erliinterung oder Bestitisung einer moralischen Wahrheit dienen, St. 7
hat l.;l."-':'-'il'l.'__“' nichts I'i.'l"_{E'gl"!]. dass in '{"]'rl:llr'l-_[liﬁ Olint und E"ur1]|||:'nn'!;1 ein Teil der Fabel und
der Charaktere des Stiickes auf eine w Hauptlehre® abzwecke. nimlich auf Emptehlung von
Toleranz und Menschlichkeit. Sittenspriiche am Schluss der Stiicke finden sich in Odipus
Konig, Ajax von Sophokles. in Jon, den Bakchen, Helena, Alkestis, Andromache von BEuri-
, und zwar schliessen die vier zuletzt genannten Stiicke jedes mit der gleichen ,Moral,~
. die Moral am Sechluss der .Braut von Messina.* ,Dass das Drama, wie die Dichtung
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Kunst sei. die Menschen zn bessern und zu bekehren. dieser “l’ﬁj('hi.‘w‘]llllllil . iiber welchen die
Kunstiibung thatsiichlich zu allen Zeiten hinaus war, wenn sie auch bewunsster- und begriffs-
milzsigerweise erst durch die neuere Kunstwissenschatt 1_§:l.i'i]|1n::1' hinaus ;_i;vlmrmm,*n ist, das
war auch Voltaires wie seiner Zeit oft ausgesprochene Uberzeugung. In einem hesonderen
Falle hatte auch Lessing die Bretter seine Kanzel genannt : Voltaire betrachtete und Te-
brauchte dieselbe imimer so *%)* (Strauss, Voltaire. Leipzig 1870, 8, 76 £). Noch wiederholt
spricht sich Lessing gegén die beabsichtigte Verwendung des Dramas zu didaktischen Zwecken
nachdriicklich aus *). Vergl. St. 33: ,Doch Moral oder keine Moral; dem dramat. Dichter
ist es gleichviel. ob sich aus seiner IPabel eine allgemeine Wahrheit folgern lisst oder nicht.”
St. 35 zeict er, dass die iisopische Fabel und die moralische Erziihlung die Absicht haben.
einen alleemeinen moralischen Satz zur Intuition zu bringen, das Drama hingegen auf eine
einzige, bestimmte, aus seiner Fabel fliessende Lehre keinen Anspruch macht, da seine Ab-
sichten ganz andere sind. Ebendort weiter unten: ,Favart empfand bald, dass durch die
dramat. Form die Intuition des moralischen Satzes pgrisstenteils verloren gehe und dass,
wenn sie auch vollkommen erhalten werden kiénne, das daraus erwachsende Vergniizen doch
nicht so gross und lebhaft sei, dass man dabei nur anderes, welehes dem Drama wesentlicher
ist, entbehren konne (nimlich das Vergniigen. das rein gedachte und richtig gc:zcic:]]jume
Charaktere gewihren).® Ebenso spricht er sich in einem Brief an Nicolai am 11. Olkt. 1769
ganz entschieden gegen den Versuch aus, das Theater zu einer "]'llls_l;l!Jlslrct:|ul]l: zii machen,
Vergl. noch sein geringsehiitziges Urteil iiber eingestrente ,Moralen* oben St. 2 und iiber
die Sucht der Franzosen. .mit erhabenen, g]ii]mm;d{ﬂ.n Gedanken zu blenden®, St. 10. Mit
dieser Polemik gegen die bewunsste und geradezu mit Absieht in das Drama hineinge-
tragene Veranschaulichung einer hestimmten _,llur:il"""") verwirft aber L. noch nicht den
ethischen Endzweck des Dramas, ja er fordert an verschiedenen Stellen, dass das Drama
uns belehren. unterrichten . bessern soll Vergl, aus den schon behandelten ..Stiicken® St 1
{th'r Dichter lisst sich nur in der Absicht zum Pibel herunter, um ihn zu erlenchten und
zu bessern); St 2 (das Theater die Schule der moralischen Welt); St. 7 (das Theater
Supplement der Gesetze; vergl. ebendort die Bemerkung iiber die Tendenz von Olint und
Sophr.). Im Folgenden werden wir noch vielen derarticen Stellen begegnen. Die Lisung des
nur scheinbaren Widerspruchs ist am Ende von St. 78 zn geben. #*) Diese  Moral* allein
wiirde dem Stiicke keinen sonderlichen Wert verleihen. Diese Moral bezeichnet Voltaire in
der ., Dissertation® als die ldee des Gedichies und der Oberpriester spricht sie auch I1I. 2
gegeniiber Semiramis ans: Du eciel, gquand il faut. la juostice supréme suspend de Uordre
éternel [':1_;&:]] par lui -méme; il permet & la mort d'interrompre ses lois pour Ueffroi de la
terre et lexemple des roiz. — Mittelbar freilich gesteht L. dem Stiick doch einigen Wert zu,

*3) Denselben Standpunkt wie Voltaire nalim auch G , der ja ganz in die Fussstapfen der Franzosen
trat. In der .Kritischen Dichtkunst® 1L Kap. X. «Der Poet withlet zich einen mor
Lohrsatz, den er zeinen Xuschauern anf eine sing i einpritgen will, Dazu ersinnt er eine
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C. Schluss der Kritik.
Auftiithrung und Ausstattung des Stiickes auf’ der Hamburger Biihne.

Wo tritt Ortswechsel ein und was heisst den so oft abwechselnden Ort so gut als
moglich dureh die , Verzierungen® in einen sammeln ? Da die Regel” der Einheit des Ortes
und der Zeil erst St. 44 eingehender erirtert wird, so geniigt bier Folgendes: Voltaire hielt
wie Corneille, Racine und die iibrigen franz. Tragiker an der Einheit des Ortes fest, d. h.
olaubte . dass die Handlung von Anfang bis zu Ende an demselben Orte vor sich g:'lwn
miisse. Da aber dieses nicht immer miglich ist, so gab er dieser Forderung eine freiere Aus-
legung und meinte in seinen Bemerkungen zu Corneilles dramaturgischen Abhandlungen ; 11
faudrait que le thédtre fit voir aux yeux tous les endroits particuliers,
on la seéne se passe, sans nuire i Funité de lien, ici une partie d'un temple, 14 le vestibule
d'un palais, une place publique. des rues dans I'enfoncement, enfin tout ce qui est néeessaire
pour montrer i Ioeil tout ce que Voveille doit entendre, L'unité de lien est tout le spectacle,
ue P'oeil peut embrasser sans peine. 1Ye Gegner freilich nannten eine solehe unité de lien
spottend eine nullité de lieu. Von dieser freien Auslegung der Regel der Ortseinheit machte
V. auch in der .Semiramis™ Gebrauch. Aber dies Streben, die Regel beizubehalten und sich
doch innerhall derselben eine freiere Bewegung zu verschaffen, fiihrte ihn zu einer Reihe
von Unzutriglichkeiten und Ungereimtheiten. e Scenerie des 1. und 2. Aktes: Le thédtre
représente un vaste péristyle, au fond duquel est le palais de Seémiramis. Les jardins en
terrasse sont élevis audessus du '||n=t1i.-'~. Le 11-”:]11[' des mages est a droite et un mausolée
a ganche, orné dobélisques. Innerhalb dieses Siulenganges kann die Handlung der beiden
crsten Akte ohne Ywane vor sich gehen. Scenerie des 4. Aktes: Le thédtre représente le
vestibule du temple *%), Scenerie des 5. Aktes die des 1. (vergl. die Bithnenweisung nach V.
1510). Die Handlung des 3. Aktes 1 5. Aufirvitt spielt inmerhally eines Kabinettes des Pa-
lastes: Aber mit dem 6. Auftritt ist Weehsel des Ortes nitig: Lie cabinet of &tait Sémiramis.
fait place & on grand salon magnifiquement orné. Plusieurs officiers, avee les marques de
leurs dignités, sont sur des gradins. Un trone est placé an milieu du salon. Les satrapes sont
auprés du tréne. UUn grand - prétre entre avee les mages. 1l se place debout entre Assur et
Avsace. La reine est au milien avee Azéma et ses femmes. Des gardes occupent le fond
du salon. Diese Dekorationsveriindernng geht vor sich, ohne dass die vorher im Kabinett an-
wesenden Personen abfreten. also bei offener Bithne und fortlaufender El.'lru“tl.u;_ﬁ. [Der #n-
schauer soll sich denken, dass sie sich in den Thronsaal begeben, wiihrend die Scene durch
Dekorationsveriinderung im hinteren Teile derselben wechselt, Die damit sich Ur;_{ﬂht!“thﬂl
[Ingereimtheiten hat A. VY. Schlegel 4%) treffend gegeisselt: V. hat sich verschiedentliche
Verletzungen der Einheit des Ortes erlaubt, aber doch nicht gewagt. die He'g:ﬂ selbst als
unwesentlich anzugreifen. Er wiinscht nur ihrver Auslegung eine grissere Breite gegeben zu
sehen. s sei hinreichend . wenn die Handlung im Umfange eines Palastes, ja einer Stadt,
wenn auch in verschiedenen Teilen derselben vorgehe. Nur verlangt er, um das Wechseln
der Dekoration zu ersparen, sie solle so eingerichtet sein, dass sie die verschiedenen Schan-
plitze zngleich einfasse. Er verriit hiebel sehr verworrene Begriffe von Avchitektur und Per-
spektive. In seiner Semiramis, wo er zuerst seine Grandsiitze hieritber recht in Ausitbung
brachie, ist er in den seltsamen Fehler verfallen, die Personen nicht an verschiedenen Ortern
auftreten. sondern die Orter sich wirklich zu den Personen ||iIi|ll'H:{‘..|ll'.r'. #u lassen. Der Schau-
platz im 3, Akt ist ein Kabinett. Dieses Kabinett macht nach Voltaires eicenen Worten (wehl
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gemerkt, ohne dass die Konigin es verlisst) einem grossen, priichtic geschmiickten Saale
Platz. Neben dem hier ]H‘f]II.li”[L]H'I!I Thron hat auch das Mausolenm des Ninus. welches sich
anfangs auf einem offenen Platze, vor dem Palast und dem [cmpul der Magier gegeniiber,
befand, Mittel gefunden, sich einzuschleichen. Nachdem es sein Gespenst, zum Schrecken
vieler Anwesenden, an das Tageslicht gebracht und wieder eingenommen hat, begiebt es
sich im folgenden Akt an seine alte ‘ﬁf[']fr' wo es vermutlich seine Obelisken zuriie L:r{ lassen
hatte. Im 5. Akte sieht man. dass es sehr weitlinfig und mit unterirdischen (hu]uuj einge-
richtet war. Weleh ein Aufheben wiirden die [“r.,u],qp.he shen Kritiker machen, wenn ein Aus—
linder sich solche Ungereimtheiten hiitte zu Schulden kommen lassen.®

An die Betrachtung der heiden ( Gespenstererscheinungen kiinnte sich eine Betrachtung
.l!!di'll g ||-1 l‘IIH'H'r }— I'sc h{‘l.i]"]l"l‘n “TI :11[1'11 II]"I l'||“l.|_[ rne rl. l:[;L]]'I:L .l“"—u[']][]l'\‘-\l'll HQ‘,!,(].[ ‘-l_{' 1[{_‘”;
r‘\L]]l.llE'[rL EJ!'J\.iIE]]T "*][I{E Z. I} ‘ \"‘[]1‘-‘]““- I}L I'SETT (lhf"‘\(' [l;EL']-. S0 E[\\LfﬂL “l]jﬂ l\r?, \”.1] ].Jl.”llp‘
niden, FEuripides’ Alkestis, ;-.l. ll’LL“"]lL'lH'H J. Cisar, "-Lu'bt-th. Heinrich VI. 2. Teil, Richard III..
Schillers Jungfrau von Orleans, Calderons Standhafter Prinz, Grillparzers Ahnfran, Jordans
Kénig Agis mit Beriicksichtigung der geistvollen Bemerkungen G. Freytags (Technik des
Dramas 5. Aufl., 3. 49 1)) umi 2u Se hl]lr‘]‘-a Jungfran wn(h]mm besonders L\, sell, Schillers
J. v. O. neu erliiutert, 3. 227 ff., und !:Plr-:.]rri:f,iwr, Johanna d’Are und der schwarze Ritter
(Breslau 1888), Ullsperger, der schwarze Ritter in Schillers J. v. O. (Pr rag-Neustadt 1890).
Stoff’ zu einem Vortrag oder Aufsatz: Die {l['lah|[=1H{'}|{']r'lll!:'t_\[‘u imm alten und im neueren
Drama. Auch Teilung des Themas maglich. 7)

1) Hier sollte sich noch die Besprechung von St. 156 u. 18 (Lessings Urteil fiber Valtaires Zaire) an-
schliessen und darauf ein Rilckblick auf St 10 -12 u, St 15 u. 16 nebst einigen neueren Urteilen {iber
Yoltaires ,Semiramis® u, .Zaire' folgen. Aus insseren Griinden musste aber der Abdruck fir dieses
Jahr unterbleiben,
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