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Wiihrend iiber die unberechenbare Bedeutung von Lessings Hamburgischer Dramaturgie
fiie die Bildung des dentsechen Volkes von Schiller an, der nach wiederholtem Studium dieses
Werkes Goethe gegeniiber offen erklirte, dass ohne Frage Lessing unter allen Deutschen
seiner Zeit fiber das, was die Kunst betreffe, am klarsten gewesen, am schiirfsten und zu-
gleich am liberalsten dariiber gedachf und das Wesentliche am unverriicktesten ins Auge
gefasst habe, bis auf die neueste Zeit, in der Gervinus die Hamburgische Dramaturgie einen
Leitstern der ganzen folgenden Poesie nannte. nur eine Stimme herrscht, gelien hinsichtlicl
der Verwertbarkeit dieses epochemachenden Werkes fiir die Bildung der Jugend die An-
sichten weit auseinander. Wiihrend z. B. Hiecke ') schon in den 40er Jahren die wichticeren
Partien aus der Dramaturgie statarisch gelesen wiinscht, Liaas #) ebenfalls eine von ihm an-
gegebene Auswahl von Stiicken der Dramaturgie empfiehlt, vor der Lektiire derselben so-
gar eine Interpretation der Hauptpartien der Aristotelischen Poetik, von denen er selbst eine
treftliche Zusammenstellung giebt. fiir angemessen hiilt und von der Verwendbarkeit dieser
beiden Werke fiir Schiileraufsiitze treftfliche Beispiele vorfithet ¥), Bauer ') es
wert erachtet, dass bei dem Untervicht in der Litteratur die Gelegenheit nichf versinmt
werde . an geeigneter Stelle auf die Hamburgische Dramaturgie zuriickzukommen und Dbei-
spielsweise aut die Besprechung einzelner Stiicke hinweist *), Schneider ®) eine griindlich
Durcharbeitung der Hauptpartien verlangt und ant die Bedeutung dieser Lektiire fiir die
tormale und &sthetische Bildung der Schitler hinweist, fehli es auch nicht an Stimmen.
welche die Lektive von Lessings Hamburgischer Dramaturgie entweder ganz aus der Prima
— diese Klasse kann ja nunr in Betracht kommen ausschliessen oder doch auf einige
wenige Stiicke einschriinken michten. So ist Herbst 7) der Ansicht. dass hichstens ein Stiick.
vielleicht der Schluss, gelesen werden solle. Apelt %) wiinscht zwar, dass man jeden Primaner
auf die Lektiire dieser goldenen Schrift hinweise, bestreitet aber, dass dieselbe der Schule
jemals das sein kinne, was der Laokoon. fiir dessen Verstindnis der Boden durch die
Homerlektiire geebnet sei. wihrend die Kenntnis dramatischer Werke , die der Schiiler fiir

wiinsehens—

die Lektiire der ”al|r:|1|n';_l"i.~;1‘]n-|l Dramatureie ||Li||n']||;_§|_~, doch zu beschriinkt sei: der Schiiler

kenne Schiller, einige Stiicke von Goethe, von Shakespeare, wielleicht auch. wenigstens in

(}]u-]'[n'im;lv eines oder das andere von Hlllﬁh[li-{ll'h: dagegen habe er von den franzisischen
Dramatikern, von den Vertretern eines siindhaften Geschlechtes . das hier seine Richter finde.
keine gelesen; die Polemik gegen die Franzosen sei aber der rote Faden, der durch die
Hamburgische Dramaturgie hindurchgehe; nicht besser als mit den franzosischen Dramen sei
der Schiiller mit dem christlichen Traverspiel davan, und er sei gliicklich, dass er keins zu
lesen brauche, wie er denn aunch keines gelesen habe. Diese hichst spiirliche und mangel-
hafte Kenntnis dramatischer ]]"n'hlliu;_fi*n_ mit welcher der Schiiler an die Lektiire der
Hamburgischen Dramaturgie herantritt, ist meines Wissens der einzige Grund, der gegen
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die Behandlung dieses fiir das geistige Leben des deutschen Volkes so wichtizen Werkes
in der Prima geltend gemacht wurde und geltend gemacht werden kann. KEs ist keine
Frage. dass, wenn jenem Mangel an der ndtigen Kenninis dramatischer Dichtungen nicht

gesteuert werden kann, die Lu].luu- der Hamburgischen Dramaturgie fiir die 5:.]1nlur mehr
Nachteile als Vorteile bringt. Denn wenn die Schule die Bildung des Charakters in erster
Linie anzustreben hat und erst in zweiter die intellektuelle und Hsthetische Bildung, so
muss alles vermieden werden, was, wenn es auch diese zu fordern imstande sein sollte,
jene beeintrichtict oder gar untergriibt. Wird aber nicht, wie mit Hecht hervor-
hebt, der Schiiler dadurch, dass er an der Hand Liessings gegen die franzisischen Dramen-
dichter polemisiert, iiber die Vertreter des christlichen Trauerspiels den Stab bricht, ge-
radezu angeleitet, itber Dinge zu reden, die er nicht aus eigener Anschauung kennt, gerade
wie ein Blinder von der Farbe wieder erzilhlt, von der ihm ein Sehender berichiet hat?
Diese Kunst aber zu lehren ist nicht Sache der Schule, diese hat eher die Aufpabe, diese
bei der Jugend sich nur zu leicht einstellende Neigung einzudimmen, als sie zu fiirdern.
Materien aber. die von Dingen handeln, die 1Eq: "~t|m|e' nicht aus eigener Anschauung
kennt, wverleiten zu einer gewissen Spiegelfechterei, zn Heldenstiickehen, die eine verzwei-
felte Ahnlichkeit haben mit denen des Ritters von der traurigen Gestalt¥). Heisst es aber
nicht den Charakter verderben, wenn man den Schiiler zu soleh nichtigen Versuchen an-
leitet 7 Der Naehteil, der sich daraus fiir die Bildung des Chavakters ergiebt, wird durch-
aus nicht aufgewogen durch den geistigen Gewinn, der etwa aus der wohldurchdachten und
geordneten Berichterstattung erwiichse, selbst wenn man sich damit begniigen wollte. Zudem
muss ., ganz abgresehen 4Lf\||:1 dass es Stoffe genug giebt, an denen sich solehe B bungen
ohne jenen Mangel an Anschauung vornehmen lassen , ein fiir die intellektuelle und dsthetische
Bildung des Schiilers sich r|r-='b[ nder Gewinn in Frape pestellt werden., wenn infolge des
Mange Is der notwendigen 11m||1]l ize, die in uuwz-{iu]mrm Vertrautheit mit dramatischen Werken
besteht, dem Schiiler das volle Verstiindnis des Textes abgeht und dadurch auch das In-
teresse an der Sache nur ein gerinpes sein kann. Soll also die Lelktiire sowohl fiir die in-
tellektuelle und #sthetische Firderung als auch fiir die Charakterbildung des Schiilers nutz-
bringend sein, so muss eine ,solide Unterlage® geschaffen werden. indem der Schiiler. be-
vor er an die Lektiire herantritt, schon im ;Ell;r_';['JL|tr]]11_'1| eine Reihe dramatischer Werke
kennen lernt, als auch besonders teils vor Beginn, teils wihrend der Lektiive der einzelnen
yotiicke™ der Hamburgischen Dramaturgie in die Kenntnis der franzisischen und der andern

Betracht kommenden Dramen eingefiihrt wird, sei es durch eigene Lektiire, sei es durch
eine eingehende, auf die in der betreffenden IKritik beriihrten Eigentiimlichkeiten und Stellen
besonders Bedacht nehmende Analyse der Dramen durch den Lehrer ”']_

[. Bevor wir jedoch uns auf die Erdrterung der Frage, wie jener Unterbau geschaffen
werden konne, nither einlassen, scheint es zweckmiissiz zu sein, die Auswahl der zu lesenden
Stiicke der Hamburgischen Dramaturgie zu bestimmen. Gewissermassen eingeleitet wird die
Lektire dieser Schrift durch die Behandlung einzelner Litteraturbriefe und des Lackoon.
Bildet doch die Hamburgische Dramaturgie den \\'ii!'t|'i;_;n:1| Abschluss dieser zwei voraus-
gehenden Werke. Von den Litteraturbriefen bereiten auf die Hamburgische Dramaturgie vor
der 16. und 17. (gegen (rottsched). die scharf und bestimmt Lessings t|1‘:1||lt111|1‘;_:i:-11_'.|1r.!.~i Pro-
gramm enthalten, das er dann in der Hamburgischen Dramaturgie so konsequent durchge-
fithrt hat, der 63. und 64. Litteraturbrief (Wielands Johanna Gray ein Plagiat, vortreffliche

*} Apelt L0 - TR S
1 YVon Sallwiick , der in der Vorrede zu seiner Ausgabe zu Voltaires Semiramis ebenfalls die Binfithrung

der kit ien Schriften Lessings in die Lektiire der Oberklassen zu den wertvollsten Hr=
rung ten unserer Gymnasien zihlk, wiinscht ebenso die Liektiire der Hamburgischen Dramaturgie
nur unter der g5 dafiir gesorgt werde, dass die Kunstwerke, von welchen der Kritiker

rede , den Schiiler chend bekannt werden,
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Bemerkungen iiber die Charaktere. iiber das Verhiiltnis des dramatischen Dichters zur Ge-
schichte, iiber das Verhiiltnis eines Dramatikers zur fritheren Bearbeitung desselben Stoffes) 1),
der 81. Litteraturbrief (Weisses Eduard IIIL . iiber die Jugend der dramatischen Dichier 12),
itber die Armseligkeit der deutschen Theater und der deutschen Schauspieler). Vom Laokoon
kommt besonders das 1. und 4. Kapitel in Betracht. Aus der Hamburgischen Dramaturgie
schlagen wir folgende Stiicke zu ausschliesslich statarischer Lektiire vor: Ankiindigung ; Stiick
1 —T: Cronecks Olint und Sr:lahruuiu. Darstelling des Dramas: Stiick 10—12: Voltaires
Semiramis ; Stiick 15 und 16: Voltaires Zaire; Stiick 18 und 19: du Belloys Zelmire; Stiick
29— Th. Corneilles Graf v, Essex ; daran schliesst sich Stiick 38—356 - Favarts Soliman IT, :
Stiick 29—32: P. Corneilles Rodogune; Stiick 36—50: Voltaires Merope: Stiick 783—83:
Weisses Richard 1L ; Stiick 96 (die Mitte): die Versuche Junger Dramatiker, Bedeutung der
Rritik ; Stiick 101—104: Nachspiel. Bei der Auswahl dieser Stiicke haben wir uns von. der
Wichtigkeit derselben, von der Angemessenheit des Inhalts fiir die Kenntnis der Schiiler, von
der Riicksicht auf die zur Lektiire zu verwendende Zeit, die bei der Menge der noech in dem-
selben Jahre zu lésenden Aufgaben 6 Wochen nicht iibersteigen sollte . von dem grésseren
Nachdrucke, den Lessing auf die Erdrterung der Gesetze der Tragidie im Gegensatz zur
Komidie legt, leiten und bestimmen lassen. Die Stiicke 84—95. so wichtiz sie auch hin-
sichtlich ihres Inhalts sind, haben wir von dem Kanon ausgeschlossen. da ihr Verstindnis
doch eine viel breitere Kenntnis dramatischer Litteratur voraussetzt, als der Schiiler besitzen
kann. Ausserdem haben wir noch eine ganze Reihe hiichst wichtiger Stiicke unberiicksichtigt
gelassen, so vor allen die die Komidie beriicksichtigenden, da fiic deren Beurteilung  der
Schiiler nahezn gar keine Kenntnis dramatischer Stiicke mithringt. Ausserdem wurden aus-
geschlossen die Stiicke, die von der comédie larmoyante, dem biirgerlichen Trauerspiel , dem
spanischen Theater, der Einmischung des Komischen in die Tragidie handeln. Es schadet
nichts, wenn der Lehrer in dem Schiiler stets das Bewusstsein wach hiilt. dass fiic ihn mit
dem Verlassen des Gymnasiums das Studium der deutschen Litteratur noch lange nicht ab-
geschlossen ist, dass er von den reichen Schiitzen der deutschen Litteratur erst einen gany
geringen Bruchteil kennen gelernt hat., dass ihm selbst von diesem geringen Bruchteil das
volle Verstindnis erst in reiferen Jahren sich erschliessen wird. Des Aristoteles Poetik mit
den Schiilern vor der Hamburgischen Dramaturgie zu lesen ., halten wir aus Mangel an Zeit fiir
unthunlich, eine so vortreffliche Einleitung zu Lessings Schrift auch der von Laas gegebene
Auszug sein mag. Im Verlauf der Lektiire der Dramaturcie freilich wird Aristoteles wieder—
holt wirtlich citiert werden. So wird gelegentlich der Behandlung der Katharsisfrage der
Lehrer die berithmte Stelle aus der Arvistotelischen Schrift in der Leszsingschen und der
l'if.'l”i;_{l‘ll Lesart entweder an die Tafel schreiben oder den Schiilern diktieren. Die einzelnen
andern wiortlich anzufiihrenden Stellen werden wir gelegentlich dor Interpretation der ans—
gewiihlten Stiicke der Hamburgischen Dramaturgie bezeichnen,

[I. Wie soll und kann nun fiir das Verstiindnis der oben namhatteemachten Stiicke die
nitige Unterlage, niimlich die Kenntnis dramatischer Werke, geschaffen werden, so dass die
Gefahr vorzeitizen, leichtfertiven Urtei
mieden wird? Hat in der Obertertia mit der Lektiire von Uhlands Dramen Herzog Ernst
von Schwaben und Ludwig der Baier die Einfiihrung in die dramatische Litteratur ihren
Anfang genommen, so folgt in der Sekunda die Interpretation von mindestens zwei Schiller-
schen Dramen, etwa der Jungfrau von Orleans und des Wilhelm Tell. Auch Kleists Stiicke,
der Prinz von Homburg und die Hermannsschlacht, werden sich vortrefflich fiir diese Klasse
eignen. In der Unterprima diirfte der Lehrer der Psychologie keinen Abfall von der Aufeabe

ens des Schiilers iiber Dinge, die er nicht kennt, ver-

1 der' Lehrer St. 15 u. 69. d. H. D. =
ng in der Hamburgischen Dramatur wiederholt, da er in der Jugend
der Dichter eine der Ursachen des elenden Zustandes der dramatischen Di htung sieht.

11} Auf diese beiden Briefe wi
12) Dieses Thema berithrt Les
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des psychologischen Kurses begehen, wenn er bei gehiirig Einteilung des Stoffes und Be-
schriinkung des Unterrichtes auf die wichtigsten und fiir diese Altersstufe geeignetsten Fragen
der Psychologie die nitige Zeit zu eriibrigen suchte, um den Unterricht durch die Lektiire
einer Shakespeareschen Tragidie, etwa des psychologisch so Interessanten Macbeth '), ab-
suschliessen , gerade wie der Lehrer der Logik in Oberprima sich nicht gegen die Aufgabe

dieser Disziplin versiindigt . wenn er sewihnlich liegt ja  der Unterricht in Logik und
deutscher Litteratur in einer Hand — anstatt die Schiiller mit einzelnen Spitafindigkeiten.

wie den 64 Sechlussfiguren des einfachen kategorischen Schlusses, zu belistigen, sich auf das
Notigste beschriinkt und den Sehiilern in Lessingschen Schriften das Wesen des Begriffes
und Sehlusses, des induktiven und deduktiven Verfahrens praktisch zeigt. In Unterprima be-
ginnt die Lektiire der griechischen Tragiker. Am passendsten diirfte hier im Interesse der
Konzentration des Unterrichtes die Iphigenie bei den Tauriern von Euripides gelesen werden.
da im folgenden Jahr die Lektiire der Goetheschen Iphigenie sich anschliesst. Setzt nun der
Lehrer des Griechischen in Oberprima die Interpretation eines oder zweier Sophokleischen
Dramen an den Anfang des Sehuljahrs, so kommi die Kenntnis derselben deni Verstiindnis
der Lessingschen Dramaturgie zo gut, mit deren Lektiive erst spiiter begonnen werden kann.
Vor Beginn dieser ist der Lehrer des Deutschen selbst bereits in der Lage gewesen, auch
seinergeits die Schiiler mit einem Sophokleischen Drama bekannt zu machen. Das Anfangs-
]{_;_]]ﬁ'}l-:, des Liaokoon und besonders das 4. [\..'i|?i|l'] konnten die Schiiler []-Ii‘hiI_‘.'*'J'hil‘!!i'!l. WEenn
der Lehrer ihnen nicht des Sophokles Philoktet, wenn auch nur in einer Ubersetzung, als
Hau

oder . was vorzuziehen sein diirfte . ihnen selbzt mit einigen Kiirzungen in den Chorpartien

vt und sich durch einzelne Fragen von der genauen Lektiire itberzengt

lektiire vorgele

das ganze Drama in einer Ubersetzung vorgelesen hat. Ebenso muss dem Schiiler gelegentlich
der Lektiire des 17. Li

teraturbriefes durch die Analyse des Lehrers Gottseheds Cato vor-
gefithre werden . woran sich passend eine Charakteristik der dramaturgischen Bestrebungen
Goftzcheds kniipft, withrend er zu gleicher Zeit angehalten wird, zu Haus Shakespeares Othello.,
iene Drama von Voltaire, die Zaire .
bereits kennen). Nicht weniger wird er

i{l"|]|i;_;' Lear zu lesen (das mit ersterem Stiick wver

muss der Schiiler nach der folgenden Anordnun i
daraul aufmerksam gemacht, sich mit Stiicken von Raecine und Corneille in Ubersetzungen .
von de 10 wie von der Schlegel - Tieckschen Shakespearciibersetzung Exemplare in
der Schiilerbibliothek sein sollten. bekannt zu machen, hesonders mit Athalie, Phiidra (in
der Schillerschen Ubersetzung) ete. Cid, Horace, Polyeuete ete. Im 64. Litteraturbrief giebf
Lessing selbst den Plan der Johanna Gray von Rowe und die wesentlichen Abweichungen
des Wielandschen Stiickes an, Litteraturbriet’ 81 wird der Lehrer eine kurze Analyse des
Eduard III. von Weisse geben und zeigen, inwiefern Ldie Okonomie die gewihnliche Okonomie
der franzisischen Trauerspiele ist, an welcher wenig auszusetzen . aber selten auch viel zu
rithmen ist.¥ Von diesen franzisischen Tranerspielen hat der Sehiiler bereits, wenn auch der
Lehrer des Franziosisehen sich die Konzentration des Unterrichts angelegen sein lisst. einige
im H|-i;_u:i||_1', oelesen , und auf sie kann sich der Liehrer bel der |=]I--Igt‘!] Anseinandersetzung
beziehen, Die Lektiire der franzisizschen Dramen kann schon in Obersekunda beginnen. Hier
und in den beiden '[-U]_u'*'lllh'll Klassen sollten fiir immer in den Kanon der franzisisc
}_"5;'!1]|',||-];,1f':|'|- ;]2]|';{|l|||1|||]|||l|| _L-u:|'|| \.'_n]l';|i|'1"-'. HE‘!]Ii'I';II'E]-I.'-', .\[I'l'l?‘"' lE]H! ?u'!-l-l'l' ”,I (1t+L']]|']|.Ji'h ]:EHitl—
oune. Wenigstens die beiden ersten sollte der Schiiler, bevor er die Lektiire der Hamburgi
gchen Dramaturgie beginnt, aus dem Urtext kennen, da ihm keine Ubersetzung an die Hand
gegeben werden kann, wihrend er sich fiir das 15. und 16. Stiick der Hamburgischen Dra-
maturgie (Zaire), fiir das 29. und die folgenden Stiicke (Rodogune) zur Not mit den freilich
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nicht besonders gelungenen, aber leieht und wohlfeil zu beschaffenden U bersetzungen der
Zaire und der ]\mlnrrmw (Leipzig, Reelam) behelfen kann, Nun bleibt freilich noch eine Reihe
von Stiicken iibrig, die Lessing einer ausgedehnten Kritik unterzieht oder auf die er ro—
legentlich Bezug nimmt: Cronegis Olint und "-'-r||J!::-nni.1 Codrus , Voltaires Alzire (Stiick 2
und 18), Corneilles Polyeucte (Stiick 2, 75 und 82), Shakespeares Hamlet (Stiick 5 und 11),
Romeo und Julie (Stiic k 15 und 7 1), \:|l1.mvn Brutus, Cisar (Stiick 10), Mahomet (Stiick 18),
du Belloys Zelmire, Belagerung von Calais (Stiick 18), Thomas Corneilles Graf von Essex
{Stiick 29 ), F avarts Soliman I1. (Stiick 83 f1.), “"\-:Wlhl[uli'u Elektra verglichen mit der des
];lnlpulv 1\"11|1L'I\ 31 und 74), des E uripides Iphigenia in Taurika, Helena (Stiick 31, 38 und
uned ‘I) Hekate L"\EII{ ko 49), des ‘-n]l|'|:|1\|r' Kinig fh]l]m-' (Stiick 38 und 74), Philoktetes
(Stitck 74), Maffeis Merope (Stiick 36 ), Weisses Thyest (Stiick 39), Whiteheads Kreusa
(Stiick 49), Weisses Richard III. (Stiick 73 1), J‘l"‘l]:llil_'_"f_“'.']]'lf"h Richard I1I. [.:‘{[i'l':'ii ]'.";'_}, Ra-
cines Mithridate (;"“'H"H‘]i _i'|1|| P. Corneilles Nicomede. Heraclins (Stiick 75, 81 und §2).
Sertoring, Othon, Surena. Attila (Stiick 80), Cid (Stiick 81), Britannicus (Stiick §2), L iigner
(stiick 83), Saint-Evremonts Siv Politik Wouldbe, les Opéra (Stiick 80). Gerstenbergs | uu]nm
(Stiick 101). Soll diese Masse won Dramen der Schiiler auch hu-u-ux gelesen haben? Der
Lehrer wird sich wohl hiiten, mit dieser Zumutung neuen Anlass zu U ]:11Inllclnu-r»]\lcnf:ln #l
seben. Bei diesen Stiicken kommt vor allem in Betracht, wie weit sie von der ’,1‘,-_-»:-1|Lg-: hen
Kritik berithrt werden. So wird der Lehrer gut daran thun, Cronmegks Olint und Sophronia,
Weisses Richard IIL.. freilich mit bedeutenden Kiirsungen und ganze Teile durch Referat
ersetzend , den Schiilern vorzulesen (jetzt bequem zuhanden durch den Abdruck in Kiirsch-
ners deutscher Nationallitteratur); Shakes speares Richavd ITL hat der Lehrer bereits relegent-
lich der Bi'h[]ll"![.]llll'tg des 23. ]\Jtl‘l]ii sls des ]..in]\m:]] der Privatlektiire FAITIYE wiesen., Vielleicht
lw'.:'ll]!] 1|.l"l‘ "":l.‘]]i‘!]I'I' i l"l”']“ {]I’il"‘- ‘L'lljn!l)‘f"h iill' {}l\lal]urn“" |||'] “<[]|<l|[|||tr 14] hzljll]{"]ll I'\)'. [“],—
neilles Rodogune um] Mafteis Merope lesen die Schiiler in der bei Ree lam ersc hienenen [Ther-
setzung als Einleitung in die auf diese Stiicke beziiglichen Kritiken. Eine ausfiihrliche Ana-
|\~|- -rwlrt der Lehrer von Voltaives Alzive, Cor [i[I]IL'H Polyeucte. Shakespeares Romeo und
Julie UJ”IL'HH haben die Sehiiler schon gelesen), Th. Cor neilles Graf von E ssex, du Belloys
Zelmive . Favarts Soliman II.., Ton von T‘IJTI]H{L.‘ z \\uh[w stets die Ricksicht anf Ifu..-‘“ur..
Kritik die ausfiihrlichere oder knappere Behandlung einzelner Partien dieser Dramen. die
Auswahl der verzulesenden Stellen, die ausfiihrlichere Zeichnung von Charakteren, Situa-
tionen ete. bestimmen wird. Bei Shakespeares Hamlet geniigt Angabe der Fabel in Stiick

Stiick 11 liest der Lehrver Akt 1, Scene 1 und Scene 4. Akt 3. Scene 4 vor, Bei anderen
Dramen geniigt fiir die betreffenden Stellen der Dramaturgie eine kurze. micht immer voll-
~iE'LJHi'i"'!.' hlhlll‘*’:l!l“’.‘ilﬂ' oft blosse Ang; wbe der Situation. so von C ronegks Codrus, der Elektra
des “tu!}hu]\ieh\ mu] BEuripides mit den Abweichungen der letzteren. der Helena. der Hekafo
des Euripides, des Kénigs Odipus von Sophokles, wenn dieses Drama nicht bereits von dem
Lehrer des Griechischen interpretiert wurde, von du Belloys Belagerung von Calais, von
Racines Mithridate , Corneilles Nicomede, Heraclius, Sertorius. Othon. Surena . Attila. Brie
tannicus, Liigner. Ja, wir wiirden es sogar fiir keine Nachlissigkeit halten, wenn der Lehver
bei manchen dieser Stiicke , die nur beispielsweise von Lessing .-ang:-ﬁ'i]ilre werden, sich einer
vingehenderen Erdrterung ganz enthielte. Diese Enthaltsamkeit darf er sich jedenfalls pe-
statten bei Voltaires Brutus, Ciisar (bei Mahomet empfiehlt der Lehrer =|1v Lektiire der Goethe-
schen 'I:{-mhutmml Weisses Thyest, Whiteheads Kreusa, Saint-Evremonts zwei Stiicken.
Wenige Lehrer “vulml diese letzteren Dramen selbst kennen. Die frither genannten freilich

15) Auf den Einwurf, dass Richard bei Shakespeare ein nicht abscheulicher Bosewicht sei als
Weisse, musgs sich der Lehrer gleich sst machen, besonders da Lessing schon Lackoon 28 (Sehl
bemerkte , dass der Dichter uns in ihm einen Teufel vorfilthre und zwar in einer Gestalt !
Teufel allein haben sollte, }

minder




soll der Lehrer alle genau gelesen haben, — Mit der eben erirterten Anordnung der Lektiirve
dramatischer Werke glauben wir die niitige Unterlage geschaffen zu haben, so dass der Schiiler
iiberall dem Gedankengange Lessings mit Interesse und leichtem Verstiindnis folpen kann
und zugleich der Gefahr vorgebeugt ist, dass der Schiiler als vorlauter Schildknappe des

gefiirehteten Kritikers sich die Watten und das Riista 1z dieses aneigne und durch Hiebe
cegen einen Feind. den er nicht kennt, sieh licherlich mache.

III. Wie soll die Lektiire der oben ausgewiihlten Stiicke behandelt werden? Vorau:
sehickt der Lehver zur Orvientierung der Sehiiler eine miiglichst kurze. iibersichtliche Dar-
stellung 1} der Entwicklung des deutschen Dramas und des deutschen Theaters mit heson-
derer Beriicksichtigung Gottseheds und seiner ]!:-.m[i||mlgr_'|t um die Einfiihrung des regel-
missigen Drama der Franzosen, .'m|ii||"|J:1'd=m| an den den Schiilern bereits bekannten 16,
und 17, Litteraturbrief; 2) der bishericen dramatisehen Schipfungen Lessings, seiner auf
das Drama beziiglichen kritisch - iisthetischen Schriften, seiner durch eigenes Nachdenken .
unter den Einfliissen der englischen und neueren franzisischen Dramatiker. hesonders durch
eingehendes Studium des Sophokles, Arvistoteles, Shakespeare, Diderot herbeigefiihrten Los-
trennung von den dramaturgischen Anschanungen seiner Zeitgenossen; 3) der Griindung des
Hamburger Nationaltheaters und der Berufung Lessings. Nun beginnt die Lektiire der ,An-
kilm]]guti;_r.." An diese wird der Lehrer das Nitige ankniipfen iiber die iinssere Form der
Dramaturgie, iiber die Ziele (positive und negative), die sich Lessing in derselben steckte.
Der Bericht fiber das Sechicksal der Sechrift und des Hamburger Unternchmens fiigt sich an
die Lektiire von Stiick 101 ff. am passendsten an. Bei der Besprechung der einzelnen Stiicke
der Dramaturgie sollen vor allem folgende Momente Berviicksichtigung finden: 1) Die Schiiler
sollen eine vollstindige Ausgabe in den Hinden haben, da auch das Bekanntwerden mit der
dusseren Form, dem Umfange einer Schrift nicht ohne Wichtighkeit ist und der Lehver wie-
derholt auech Stellen beriicksichtigt, die in einer Auswahl vielleicht fehlen, 2) Die Schiiler
miissen das Drama bereits selbst gelesen haben oder durch den Vortrag des Lehrers mit
demselben bekannt sein. bevor sie die an dasselbe ankniipfende Kritik lesen. So soll die
Lektiire der Schiiler oder der Vortrag des Lehrers gewissermassen die theatralische Aus-
fiihrung ersetzen. 3) Die Schiiler veferieren nach ihrer hiuslichen \"m'h(-;‘:-ihulg die einzelnen
Gedanken der Lessingschen Kritik. 4) Der Lehrer wird das meiste Gewicht legen auf das
Verstiindnis des sachlichen Inhaltes der einzelnen Kritiken, er wird zuniichst das vom Sehiiler
Vorgetragene ins rechte Licht setzen und etwaige Missverstindnisse beseitigen. Da, wo durch
gepignete Abbildungen das Verstindnis unterstiitzt werden kann. wird er solche vorlegen ,
z. B. Stiick 10 eine Ansicht der franzisischen Biihne vom Jahre 1674 {in Philippson: das
Zeitalter Ludwigs XIV., S. 176), Stiick 80 Ansichten von Shakespeares Theater und Biihne
(in Genée: Shakespeare, 5. 76 £.). 5) Dagegen werden die zahlreichen Bezugnahmen aof
litterarische Erscheinungen und litterarische Persiinlichkeiten, die von Lessings erstaunlicher
Belesenheit ein glinzendes Zeugnis geben, nur in so weit erdrtert, als ad hoc absolut nistig
ist. Uberhaupt iiberlade der Lehrer die Schiiler nicht mit litterarhistorischen Notizen und
Exkursen, damit der Kern der Lessingschen Gedanken, auf deren allseitize Verarbeitung es
vor allem ankommen muss, nicht unter solchem Ballast verschwinde. So wiire es z B. am
unrechten Orte angebrachte Akribie, wenn der Lehrer Stiick 4 eine ausfiibrliche Darstellung
von Hogarths Leben, Schriften und Werken, Stiick 7 von Fieldings Leben und schriftstellori-
scher Thitigkeit geben oder Stiick 36 lang iiber die beiden .li'..'-illil|_'I'I]I;l_[|'[!,q Brumoy und
Tournemine reden wollte. Sehr oft ist gar keine weitere Bemerkung nitig, so iiber Pater
Brumoy an angegebenem Orte, da sehr ]u'illli;{ die Gedanken Lessings ohne commentierendes
Beiwerk vollkommen klar sind. Nur ither Eckhof {Hii'lt'[\' ‘_’_)_ Valtaire {:::{Lq']q-l;_ 10), P. und Th.
Corneille (Stiick 22 und 29)., Shakespeare (Stiick 10) wiinschen wir eine ausfiihrlichere bio-
graphische Darstellung. Bei letzterem wird sie freilich knapp genug ausfallen. ) Sprachliche

Eigentiimlichkeiten , archaistische Ausdriicke und Satzbildungen. besonders der fiir Lessings




== T s

Stil so - eigentiimliche 'Reichtum an treffenden Gleichnissen und Metaphern finden stets Be-
achtung. 7) Mit kritischen Evirterungen iiber striftige Fragen, iiber die Ansichten Neuerer.
die oft erheblich von denen Lessings abweichen, sei der Lehrer im allgemeinen sehr spar-
sam und vorsichtig. Ob und wie weit er sich in solche Erorterungen einzulassen haf. das
werden wir an den Stellen, an die sich dieselben ankniipfen liessen, zu entscheiden suchen,
Hier sei nur soviel bemerkt: der Lehrer wird festhalten an der Ansicht. die Lessing iiber
das Verhiiltnis des Drama zur Geschichte aufstellt, besonders da auch Schiller dieselbe teilt.
— Im 80, Stiick , in dem Lessing Voltaire gegeniiber sich auf Aristoteles und die Biihne
Shakespeares berufend die Melichkeit ohne Pomp und iusserliche Zuriistungen die tragische
Wirkung hervorzubringen mit Recht scharf betont, wird besonders an Anstalten eriisserer
Stidte mit bedeutenderen Theatern eine Hinweisung auf die freilich nur unter bestimmien
Vorbehalten zuzugestehende Ausstattune der Stiicke, (besonders durch die Meininger) ., die
dem erhithten historisehen Interesse der Neuzeif Rechniing tragend auf das historische Kolorit
des Stiickes sorgfiltige Riicksicht nimmt, am Platze sein, Der Lehrer wird die Anschanungen
moderner Dramaturgen iiber diese Frage kennen (z B. die treffenden Auseinandersetzuncen
Klaars in seinem Werke . Das moderne Drama® 2. Teil . Bulthaupts in seiner .Dramaturgie
der Klassiker®). — Dagegen wird er die Ansichten neuerer Kritiker und Asthetiker withrend
der Lektiire von Stiick 73 fI., wo Lessing seine Ansicht iiber die Begriffe Mitleid und Furcht
und iiber die tragische Katharsis entwickelt. zuniichst beiseite lassen. einzig darauf bedacht,
dass die Schiiler Lessings scharfsinnigen I‘:rliu‘it'|\'t'lurtgt:1l folgen und dieselben in freiem
Vortrage wiedergeben kinnen. Eine lkritische Besprechung strittiger Punkte withrend der
Lektiire jener ,Stiicke® wiirde die Schiiler nur verwirren und eine klare und zusammen-
hiingende Auffassung der Gedanken Lessings hindern. Erst Stiick 78 (Ende) wird der Lehrer
halt machen und die Lessingsche Darstellung der tragischen Katharsis und die damit zusam-
menhiingende Frage der Erregung von Mitleid und Furcht beleuchten. um diesen kritischen
Riickblick dann auch auszudehnen auf Lessings Ansicht von der ethischen Wirkung der
Tragidie iiberhaupt. Er wird die einzelnen darauf beziiglichen Stellen, die bereits gelesen
wurden , von den Schiilern zusammenstellen lassen., Dann zeige er, in welcher Weise Schiller
die Ansichten l.{':*-'.\'iilll:__{.\- weiter El'ililf'rl', wie i;!"."\r‘:i”;_f nach etwas |1[‘I-'PHIL"|€'!J in der moralisieren—
den Anschauung des Aufklivungszeitalters. wenn er sich auch (Brief an Nikolai 11. Oktober
1769) aufs entschiedenste gegen den Versuch, das Theater zu einer Tugendzehule zu machen.
aussprach und die bewusste und beabsichtigte Veranschaulichung einer bestimmten Moral
aus dem Gebiet des Drama in das der Fabel und des Liehrgedichtes werwies (Hamburgische
Dramaturgie St. 12 und 35) und das Vergniigen mit dem ethischen Nutzen beim Drama als
innig verbunden hielt, doch die ethische Wirkung, die freilich unabhiingig von dem jeweiligen
Stoffe aus dem Charakter der Gattung erfolge. als die Hauptsache betrachtete, den he-
lehrenden und bessernden Zweck des Drama wie der Poesie Eilu*r]l:uilll ausser aller ["r.'i;i'l-
erklirte und in der tragischen Katharsis demgemiiss nur die Verwandlung der Leidenschaften
in tugendhafte Fertigkeiten sah. wie Schiller, der zwar in einer seiner Jugendabhandlungen
gelegentlich einmal die Schaubiihne als eine moralische Anstalt betrachtet hatte und auch fer-
nerhin im Gegensatz zu Goethe an dem Gedanken festhielt, dass die Kunst sittlich wirke.
weil sie durch sittliche Mittel ergiitze , doch das iisthetische Vergniigen als hichsten Zweck
der Kunst betrachtete, wie er ferner die Reinigung des Mitleids . dessen Erregung auch er
als ein notwendiges Resultat der tragischen Handlung betrachtete, von der moralisierenden
Ausserlichkeit Lessings entkleidete, indem er es in das lebendige , deutliche Bewusstsein
einer teleologischen Verkniipfung der Dinge, einer sittlichen Weltordnung aufgehen und so
eine sitfliche Versihnung eintreten liess (»das grosse gigantische Schicksal, welches den
Menschen erhebt, wenn es den Menschen zerma mt*). Auf diese Weiterbildung der Lessing-
schen Ansicht iiber die ethische Wirkung der Tragidie durch Schiller hinweisend und deén
Schiilern fiir spiiter das Studinum der #sthetischen Abhandlungen Schillers emptehlend, mag
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er noch auf Goethes Ansicht hindeuten, der ,von der reinen Lust an der Schinheit erfiillt
nur eine kiinstlerische Wirkung annahm, eine Wirkung der Tragidie aut die Moralitit da-
gegen nicht gelten lassen wollte. Mit diesen Andeutungen aber begniige sich der Lehrer.
Von den zahlreichen, sich so sehr widerstreitenden Erklirungen der tragischen Katharsis
neuerer Krifiker muss er um so mehr Abstand nehmen, da man ja begonnen hat, sich wieder,
wenn auch in etwas modifizierter Weise, der metriopathischen Auffassung Lessings zu niihern.

Will der Lehrer noch Bernays’ scharfsinnige Katharsiserklivung beriihren, so darf er — das
wissen wir aus eigener Erfahrung des regsten Interesses der Schiiler gewiss sein. Was

Hettners Vorwurf 19) betvifft, dass Lessing iiber die grosse Bedeutung der tragischen Schuld in
dem Shakespeareschen Drama, in dem intolge der modernen protestantischen Weltansehauung
der tragische Untergang des Helden immer nur als die naturnotwendige und unabwendbare
Folge seiner tragischen Schuld behandelt und dargestellt werde, niemals villig klar geworden
sei, dass er itber die Natur der tragischen Schuld, an der einseitic Aristotelischen Ansicht
festhaltend. nach welcher die fragise che Schuld nur ein be 1J1rta|1|c]vmlv- Verschulden, nur
ein Fehltritt sei, in die \nn\.vmhu!n:[ der festen und ursiichlichen Verbindung von Schuld
Katastrophe keine Einsicht gehabt habe, dass er freilich einmal (Brief an Mendelssohn
18. Dezember 1756) der W ahrheit nahe gekommen sei, aber den fruchtbaren Gedanken nichi
wieder anfeenommen habe: iiber diesen Einwurt des gefeierten Litterarhistorikers bedart
es keiner weiteren Auseinandersetzung , da Buchholz in seiner von uns wiederholt beniizten
Schrift ,Zwei Lessingstudien® und vor ithm schon Schréer in einer \.l:]:.nu]lurw.,i her Lessines
dramaturgische Ansichten® die Halflosigheit jenes Hinwurfes dargethan haben. Der Lehrer
betone nnr bei der Interpretation der betreffenden Partien |\!H‘_~\HI’2‘I|['I"~'— St. 79 und 82) unter
Vergleichung des obengenannten Briefes an Mendelssohn und des Briefes an Gerstenberg
(2. Februar 1768) iiber die Wirkung des ., Ugoline® mit allem Nachdruck . dass '[,[-_q-;jug_\; den
Fehltritt des Helden und sein Ungliick mit aller Bestimmtheit in dem Verhiilinis von 1lrsache
tmned ]"n]]_{t auftasse, dass er ranz entschieden Charaktertragadie \f-;l.m!,\[' Dem entsprec hend
wird er spiiter in Lessings “.:1!|1t— und Mustertragiidie . Emilia Galotti* eine Charakte rtragodie
“Hl'll\\'l_"i:""“. ”l ‘.'r"]‘ ]H'l |]i"| 1'|r|:‘_'_l:"| ||II .\.H."l‘._{ulhll_r I.l!‘l !.lllilhl tl“ ’]E "ﬂ'rlll.ﬂ ]lrn.I'|'."-'l_'E!||IH||'L[. ﬁfllll]{'l'“lli!‘
rmillrll--i\\.'u'ln]i:_l'r ["nll'_»;u einer |1'.-tll_ri~'.:~ht~1| Schuld und damitinihrem Charakter |n[,-_g;'i]r:r||_-.[' ist. 8) Am
Ende der [.f'l\IE'Jl'I' der Hamburgizschen Dramatorgie lisst der Lehrer unter anderm ither die
Themata referieren: a) Aus welchen Griinden Fumtu';lm [ sessing, dass die Franzozen ein tragisches
Theater haben? m\‘\ ie urteilt Lessing insbesondere iiber den Charvakter, die kritische ||1.-rt|.g—
keit und einzelne ITEl'Tu-lhl - Voltaires (auch die |,|1-'I.~'E|i|'||- diirfen Ila,q'ilvlo'r['lﬂ]g[ !.\'L*l'l||_'||) IT;:I.
An diese be ||w:|'\n|t1 ige I\1||||1||1 der Lehrer eine ll1|]|.-|r1v'1'|='q-|w \\'fir'aiiln_-.-lm:r_- des franztsischen
Drama iiberhaupt und der Verdienste Corneilles und Voltaires insbesondere. BEr wird hezon-
enden Schiiler schon frither bei der Vorbereitung
auf’ seinen Vortrag aunf die Beachtung all der Stellen aufmerksam gemacht haben, die eine
Anerkenmung Voltaives enthalten. Er selbst entwirft dann ein umfassendes Bild von der viel-
seifigen und fief' einschneidenden litterarvischen Thiitigkeit Voltaives mit besonderer Beriick-
sichtigung seiner von Lessing besprochenen dramatischen Sehiptfungen und seiner theoretisch-
kritischen Leistungen; dabei wird der Lehrer iiberall, wo die Hilligkeit es fordert, die Polemik
Liessings aut' das richtice Mass zuriickfithven, aber anch zeigen, dass eben Lessing mit -
vechter I rhitterung .mlnnu]sh nd gecen die charakterlose ‘\.mrni[uur:c- des franzosischen We-
sens, der |l.|||f.llr~[r-4 hen Litteratur, \,ull.llnh mshesondere vonseiten 11135 dentschen Volkes in
seinem leidenschaftlichen Ringen nach Lostrennung

lil I'S |I.|I"\I E]l]liil ||l'.‘- |||/.1|‘1l"i| 1!1_‘!1 VOIiri

er deutschen Biithne von der franzésischen
und nach Schaffung eines national - dentschen Theaters vielfach in der Hitze des Kampfes

wtur des 18. Jahrhur

b, 2. Buch, 5. 531 T
mehrere kleineren Umfanges ?I'l'll';_"l und =o die Arbeit fiir dio ein-

erts . Braunschweig




11

sich zu weit fortreissen liess, dass es ihm, um fiir die volkstiimliche Entwicklung der dentschen
Bithne Boden zu gewinnen, vor allem auf eine vollstindige Vernichtung des Gegners, nicht
auf eine allseitig gerechte Beurteilung der franziésischen Biihne ankommen musste, dass da-
gegen die Nachwelt, die sich der Segnungen jenes hitzigen Kampfes erfrenend rohig und
nl1|i*]-.11\ dem leidenschattlichen I{mwvn des grossen Kritikers zuschaunt, die Pflicht hat. auch
dem Gegner Gerechtigheit l.\!ll:'lhi]]l{]l zl Lh--t'll Den Schluss bildet eine kurze Besprechung
der Gedichte Sc ]IIHL't' : a) An Goethe, als er den Mahomet von Voltaire auf die Biihne
brachte, b) Die 1id1u1e~'l'!1u Muse. ¢) Deutscher Genius %), Die Schiiler haben zn Haus diese
drei Gedichte auf die Unterrichtsstunde m']['wun 9) Goethes, Sechillers. ;‘"ll:‘llii‘..—i[]{‘.‘ll't"-'. Dramen.
neuere Stiicke, soweit sie den & LJmiv: n durch Lektiire oder Theaterbesuch bekannt sind .
werden wiihrend der Lektiire ber 10) Da die Hamburgische Dramaturgie noch
viel weniger als der Lackoon ein -~\-tt>mr|1|-.iJu-. Werk ist. so ist es nicht zu verwundern.
dass Lt'-«-ill“ g ‘]i! nachdem es das zn t]['“-|‘ll’l’|||]|ll!' Stiick mit sich i_|||_|'||r|' wiederholt auf
dasselbe Thema zu sprechen kommt. So sind Bemerkungen iiber den sthischen Zweek des
Drama ., iiber das Verhiiltnis des Drama zur Geschichie. iiber den Unterschied des Genies
vom Talente u. s. w. durch das ganze Werk zerstreut. Bei der Interpretation solcher Stellen
wird der Lehrer stets auf die schon gelesenen, dieselbe Materie berithrenden Stellen zuriick-
weisen und zeigen, wie aus der /n-m|ulLI'IL-Ec-H|H|;_{ und gegenseitigen Ergiinzung dieser Stellen
sich der syste matische Gehalt der Schrift klar erkennen lisst, Auch auf die iguhu oenannten
Litteraturbriefe und den Laokoon werden gelegentlich neue Streiflichter fallen, Ja, die Trag-
weite des 17. ]J-I.“ll'z‘ﬂlli'l}l']l fos wird llL' =6 ilii]l] erst recht zu \\,||]1[]u¢|] WIissen, wenn er iill‘
Hauptpartien der Hamburgischen Dramaturgie durchgearbeitet hat 1%). (Stoff zu einem Vor-
trag oder Aufsatz: Inwiefern hat Lessing das im 17. Litteraturbrief entworfene Programm
in der Hamburgischen Dramaturgie weiter ausgefiihrt ?) 11) Am Schlusse eines jeden durch
die Beziehung \llJi cin und dasselbe dramatische Werk zu einem Ganzen vereinigten Ab-
schnittes (z. B. Stiick 1 7) versichert sich der Lehrer durch F ragen, die sich iiber den ganzen
Inhalt des Gelesenen verbreiten, von der richtigen Auffassung und dem vollen Verstiindnis der
Schiiler. 12) Nach Beendigung der Lektiire der Hamburgisc han Dramaturgie lisst der Lehrer den
systematischen Gehalt dieses Werkes den Schiilern vollstindig vor die Augen treten. dadurch
dass er dieselben iiber Themata, die schon vor Beginn der Lektiire einzeln an die Schiiler
sur einstweiligen Beachtung aller auf diese Themata beziiglichen Einzelheiten verteilt worden
sind, Vortriige halten lisst, deren Reihenfolge durch die Verwandtschaft ihres Inhaltes be-
dingt ist, so dass eine systematische Ubersicht iiber den reichen Inbalt des Gelesenen Ze-
wonnen wird. Hier wird auch der deutsche Aufsatz am Platz sein. 13) Bei der Inhqm-t.muu
von Lessings Emilia Galotti,” Nathan dem Weisen, den Dramen Goethes, Schillers, Shake-
speares wird der Lehrer die Hamburgische Dramaturgie stets im Auge behalten. Bei der
Emilia Galotti besonders wird er mit Leichtigkeit die Schiiler den Beweis fiihren lassen
konnen, dass diese Tragiidie gewissermassen die Probe zu der in der Hamburgischen Dra-
maturgie aufgestellten Theorie der Tragidie in jeder Beziehung bilde (Stoff zu einer EaAnzen
i\i.‘l|lt‘ von Aufsiitzen). Freilich darf man in der \-l'l'\\'tfrln:n;: des aus der Hamburgischen
Dramaturgie gewonnenen Wissens, wie Apelt ,der deutsche Aufsatz®, 8. 74, mit Recht her-
vorhebt, nicht zu weit gehen. Weder des Aristoteles Lehre, noch die auf derselben fussende
Theorie Lessings darf als absoluter und allein giltiger Massstab angesehen werden. mit dem
der Wert der Dramen Goethes, Schillers, Shakespeares zu bestimmen sei. Iiirs erste darf
der Lehrer nie ausseracht lassen, dass er vor allem die Aufgabe hat, die Schiiler anzu-
leiten, die in dem Organismus einer Dichtung niedergelegte Absicht des Dichters zu be-
oreifen, nicht aber kritisch sich iiber dieselbe auszulassen. Die allzu stete und starke Be-

rgl, noch das Xenion : Alte deutsche Tragidie,

14} Es mag noch hingewiesen werden auf Stiick 183, 18, 28 und §1.
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tonung dieser krilischen Betrachtungen kinnte leieht zu Aufeeblasenheit. Diinkel und leicht-
fertigem Absprechen verleiten. Ferner miisste es hiiufig zur grissten Ungerechtighkeit in der
Beurteilung eines in seiner Art vielleicht hochbedeutenden und hochvollendeten Kunstwerkes
fithren, wenn man seinen Wert ausschliesslich nach der Ubereinstimmung oder Nichtiiberein-
stimmung mit einer Theorie bemessen wollte . welche aus Kunstwerken abgeleitet ist. die
unter ganz andern Bedingungen entstanden sind. Dabei muss aber andererseits festgehalton
werden, dass es auch auf dem Gebiete der Kunst feste Prinzipien giebt, gegen die nicht
verstossen wird, ohne dass gegen das Wesen der Kunst iiberhaupt gefehlt wird. dass auf
dem (iebiete des Schiinen das subjektive Meinen, Schwiirmen, Aburteilen nicht. wie hiinfig
reglanbt wird, einen Freibrief hat und sich nach Belieben tummeln kann. sondern dass es
auch in der Asthetik gewisse unumstissliche Gesetze siebt, nach denen man sein subjektives
Dafiirhalten zu modifizieren hat. Und dass der Schiiler aus der Hamburgischen Dramaturgie
gine ganze Reihe solcher allremein feststehenden Gesetze kennen lernt. die ihm als Richt-
schnur seines Urteils dienen kéinnen und ihn von allem unklaren, oberflichlichen. willlsiir—
lichen, schongeistigen Raisonnieren abhalten, rechnen wir zu den bedeutendsten Foleen der
Lektiive dieser goldenen Schrift. Versteht es der Lehrer ausserdem wihrend der Lektiire
der Dramen Schillers. Goethes . Sh.'||u_1:-'.i‘n,':1ru.~; die Schiiler anzuhalten ., sich von den Schin-
heiten, die sie gefiihlt, Rechenschaft zu geben, so diirften sie nicht in jenes prinzip- und
haltlose Gerede iiber dichterische Kunstwerke verfallen, wie es sich in der Alltiaglichkeit so
oft in widerlicher Weise geltend macht. Die Sache gestaltet sich noch viel giinstiger, wenn
die Theorie zum Teil von den Dichtern, deren Werke auf sie gepriift werden sollen. selbst
als Norm anerkannt worden ist. Dies igt aber bei unserm grossten Dramatiker Sehiller ent—
schieden der Fall. Es ist bekannt, mit welchem Eifer Schiller wiederholt die Hamburgische
Dramaturgie studierte *7), wie hoch er dieselbe stellte. welch nachhalticen Einfluss dieselbe
sowohl auf seine i#sthetischen Studien #1), als auch auf seine dramatischen Schipfungen ,
besonders auf der Hohe seines dramatischen Schaffens, ausiibte. Nur hinsichtlich der tragi-
schen Watharsis die Ansicht Lessings verlassend oder wielmehr weiter bildend, stimmt er in
allen an die Tragodie »u stellenden Forderungen mit Lessing iiberein. Er billigt Lessings
Ansicht iiber das Verhilinis des Drama zur Geschichte, iiber die Gestaltung der Charaktere,
er legt mit Lessing den présseren Nachdruck auf das Wesen als auf die Form. er glaubt
deswegen mit Lessing . dass Shakespeare trotz hiufiger Vernachli sicung der Form in der
Wirkung seiner Tragiidie den Alten niiher komme als die Franzosen. er legt mit Lessing
das Hauptgewicht auf die Totalitit der Handlung, deren Fehlen durch die Giite und Wahr-
heit des Iinzelnen nicht aufgewogen werde, er stimmt Lessings Behauptung bei, dass vor-
nehmlich die Erfindung der dramatischen Fabel den Dichter zum Dichter macht. er hetont
vor allem mit Lessing die Einheit der Handlung. Kein Wunder, dass wir ihn auch in seinen
Dramen, zum Teil auch schon in denen seiner Jugend. besonders aber in den seiner reiferen
Periode angehdrigen, im vollen Einklang mit dem Theoretiker Lessing finden, Wie sehr un-
terscheiden sich z. B. nur seine der Zeit des Sturmes und Dranges angehirigen Dramen durch
den straffen, folgerichtigen Aufbau der Handlung von den Dramen der iibrigen Stiirmer und
Driinger! Also hier auf’ dem Gebiete der Schillerschen Dramen sehen wir in der Anlegung des
aus Lessings Hamburgischer Dramaturgie pewonnenen Massstabes keine Gefahr 22y Anders ver-
hiilt es sich schon den Dramen Goethes und Shakespeares gegeniiber (aber auch nicht allen).
Hier sei der Liehrer k'flt'ﬁipl'll-l;_"’. L\IH-]-.‘ill['Jl Wenn er g’i"l"-}_’:l'i'lf]h:]l einmal ;,flpi:u_a:]_ dass manche ||[f|.'l'|.'h"'

9 Vergl, die Vorrede zum Fiesco und den Brief an Goethe vom 4. Juni 1799
Y) Vergl, besonders die 1792 erschienene Abhandlung {Tber die tragische Kunst
%) Don Carlos kann uns nicht ala el entgepe halten werden .

3
e
a

lass Schiller in der Darstellung
der Charaktere sich nicht durchweg Geschichte hielt, da Schiller den wahren Don Carlos bei
dem mangelhaften Zustand d m saginglichen Quellen nicht kannte und er ihn in seiner Haupi-
quelle, der historischen Novelle von Saint Reéal. schon so gezeichnet vorfand. wie aueh er ihn darstellt.




tigte Forderung des Aristoteles und der Hamburgischen Dramaturgie in einer sonst unbezwei-
felt grossen Schopfung nicht erfiillt ist, kénnen wir mit Laas in diesem Versuche des Lehrers
weder fiir die Wertschiitzung der Kritiker noch der Dichter vonseiten der Schiiler eine Gefahr
erkenmen, wenn nur der Lehrer die Sache mit Takt behandelt. S0 braucht z B. die Unter—
suchung, wie sich Goethes Gotz v. Berlichingen zu den von Lessing iiber die drei Einheiten
aufgestellten Gesetzen verhalte, nicht im Sinne einer Verwerfune dieser als einer unhe-
rechtigten Zwangsregel oder einer Verurteilung des Dramas, dessen Bedentung nach einer ganz
anderniSeite hinliegt, verwendet zu werden. Oder kann z B. ein Schiiler in einem Aufsatze iiber
das Thema: Inwiefern bezeichnen Lessings Emilia Galotti und Goethes Giitz v, Berlichingen
gany entgegengesetzte Richtungen des Drama ? nicht ganz objektiv seine Beobachtungen aus-
sprechen, ohne eine Wertschiitzung der Dramen anzukniipfen, von denen jenes sich eng an
die Theorie der Dramaturgie anschliesst, letzteres dieselbe ein ums andere Mal in wichtigen
Punkten verletzt? Nur verlange der Lehrer auch keine solche Wertschiitzungen oder stelle gar
Aufsatzthemata dieser Art, wie solche .-'\|Jrrl1 als warnende “!"i:-'il-ll.']t: vorfithrt. Die Gelegenheit
wird sich ohnedies geben die Schiiler hinzuweisen auf den darchgreifenden, in der T
lichen Verschiedenheit der antiken und modernen Bildungsverhiiltnisse und Weltanschauung
hegriindeten Unterschied zwisechen dem antiken Drama . anf dem A istoteles=Lessings Theorie
hauptsiichlich fusst, und dem Drama Shakespeares, den Lessing nur soweit in Betracht
zieht, als er mit den Griechen iibereinstimmt und mit den franzisischen Tragiidien in schar-
fem Gegensatze steht (dort itberwiegend Situationsdrama, in dem die eigentliche That we-
wihnlich vor der Handlung liegt, diese selbst eigentlich nur das schliessliche Loos der
Handelnden darstellt, hier Charakterdrama . in dem die Genesis der That aus dem Charakter
des Handelnden den vornehmlichen Inhalt des Dramas bildet: dort Darstellung der Hand-
lung, d. h. einer That und ihrer Folgen fiir den Thiiter mit all ihren Motiven, hier die mig-
lichst reiche und lebendige Entfaltung eines Charaktergemildes die Hauptsache; dori mehr
rascher Verlauf der Handlung nach der Katastrophe hin, hier der Verlauf zogernder. damit
fiir die Entfaltung neuer Charakterziige Zeit gewonnen werde; dort die Charaktere demnach
mehr zl]lgumuinp{ und typisch, hier viel iII[Ii\-‘lh[IJL'”L']'::'. Am passendsten diirfte sich diese Er-
drterung anschliessen an die Lektiire des Aufsatzes Schillers iiber Goethes Egmont., in dessen
]":in]l,:i[.nn;?r das eben bezeichnete Thema berithrt wird. Als |'}E-L:-.]|-i|-|1_' kiinnen dienen die dort
genannten Dramen Shakespeares, die der Schiiler bereits kennt, und die Dramen des So-
phokles, die der Schiiler etwa gelesen hat.

Wir glauben im Vorstehenden den Weg gezeigt zu haben, auf dem der Schiiler mit den
wichtigsten ,Stiicken” des bahnbrechenden Werkes in einer fiir seine intellektuelle und dsthe-
tische Bildung hichst erspriesslichen Weise bekannt gemacht und dabei doch die Gefahr
der Verleitung zu Eitelkeit, Diinkel und vorwitzicem Aburteilen vermieden werden kann,
Loebell *) hat in beredten Worten auf die unberechenbare Bedeutung hingewiesen, welche
die Schriften des scharfen Denkers und Kritikers, des Meisters in der Polemik. des uniiber-
troffenen Stilisten haben fir die Schulung des Denkens, fiir die Schirfung des kritischen
Sinnes, fiir die Einfiihrung in die von ihm mit vollendeter Meisterschaft gehandhabte Methode
des induktiven Forschens, fiir die Anleifung zu geistiger Selbstthiitickeit und Selbststiindig-
keit, fir die Ubung und Vervollkommnung des sprachlichen Ausdrucks durch eingehendes
Studium seiner durch Kraft sowie durch hohen Reiz der Darstellung ausgezeichneten Sprache.
Fiir die Bildung des Geschmackes und die Kliirung des Urteiles iiber dramatische Werke ins-
besondere wie iiber Erzeugnisse der Dichtkunst itberhaupt ist die griindliche Durcharbeitung
der oben angegebenen Partien der Hamburgischen Dramaturgie von nicht minder grosser
Tragweite. Uber eine ganze Reihe iisthetischer Fragen erhiilt der Schiiler hier in einer Weise
Aufklirung , wie er sie, wenigstens in dieser meisterhaften Form, sonst nirgends findet. Die

24 Die Entwicklung der deutschen Poesie. 8. Band. S, 18 fF.
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wichtigsten und schwierigsten Fragen der Asthetik wie die unbedeutendsten, das geheimnis-
volle Schaffen des Genies nicht minder wie die bloss i#Husserliche Frage der Titelgebung
dramatischer Werke zieht Lessing in das Bereich seiner Erdrterungen. Das Studium seiner
Schrift wird dazu beitragen, an die Stelle des ausschliesslich subjektiven, auf einem unbe-
stimmten Gefiihl beruhenden Geschmaecks des Schiilers einen auf ernstem Nachdenken ge-
griindeten zu setzenj; es wird ithm zum Bewusstsein bringen, dass, gleichwie nach Nathans
Ausspruch auf dem Gebiet des Praktischen schwiirmen leichter ist als gut handeln, so auch
auf dem Gebiet des Schiinen es leichter ist zn schwirmen als sich iiber Schinheiten klare
Rechenschatt zu geben, und ihm somit die Notwendigkeit eifrigen Studiums poetischer Meister—
werke nahe legen; der Schiiler wird den feinsinnigen Erirterungen des Meisters folgend das
Bedeutende vom Unbedeutenden, das Geniale vom bloss , Witzigen®, das Tiefe vom Ober-
fliichlichen , das Natiirliche vom Konventionellen, Gemachten und Gezierten unterscheiden
lernen. Und wenn er auch durch eigenes Nachdenken, dureh eifriges Studium der dramati-
schen Meisterwerke Goethes. Schillers, Shalkespeares, der fisthetischen Schriften der beiden
ersteren und neuerer Schriftsteller findet, dass manehe von den Lehren I;L!ﬁﬁi]1;}|’rﬁ ;;ug:_'rlil]u_'r den
Fortschritten der Wissenschaft des Schiinen sich nicht mehr halten lisst, so weiss er bereits.
dass niemand schiirfer als Lessing selbst, der dieselben Materien immer wieder neuen Priifungen
unterzog, wm der Wahrheit nither zu kommen, starres, eigensinniges Festhalten an einmal
gewonnenen Meinungen missbilligte. Demnach diirfen wir erwarten, dass das Studium der
Hamburgischen Dramaturgie wie der Lessingschen Schriften iiberhaupt auch von nicht zu
unterschiitzender Bedeutung fiir die Charakterbildung sei. An der Unerbittlichkeit und Strenge.
mit welcher Lessing ohne Ansehen der Person Zegen Heuchelei, Rinke. Chikanen. Il'l'f.L”'
und Gemeinheit der Gesinnung zu Felde zieht, an seiner unbestechlichen Wahrheitsliebe, an
der ehrlichen Bereitwilligkeit, eine Meinung, sobald sie aus sich neu aufdringenden, zwin-
genden Griinden als unhaltbar erscheint. gegen eine bessere aufzugeben, an der Sorgfalt,
mit weleher derselbe auch das Kleinste und scheinbar Unbedeutendste seiner Untersuchung
wiirdigt, wird der Schiiler seinen Charakter stihlen zu freier., ehrlicher Minnlichkeit, seine
Liebe zur Wahrheit entziinden. seinen Hass gegen alle Liige und Gemeinheit nihren, seinen
Geist heranbilden zun wahrer Unbefangenheit des Forschens und wahrem wissenschaftlichen
Ernst.

Lessings Kritik des Trauerspiels Olint und Sophronia von Cronegk

und der Auffihrung desselben (St. 1—7).

Der Lektiire dieser Kritik wird vorausgeschickt: 1) eine kurze Ubersicht iiber das Leben
und Dichien Johann Friedrich von Cronegks, 2) Vortrag des Stiickes durch den Lehrer nach
der von Minor in Kiirschners deutscher National - Litteratur 72, Band gelieferten Ausgabe.
Die Chorgesiinge, durch Racines Athalie veranlasst, bleiben unberiicksichtigt, da das Stiick
in Hamburg ohne diese aufgefiihrt wurde. Ausserdem sind, besonders in den langatmigen
Reden, bedeutende Kiirzungen nitig; ganze Scenen ersetzt der Lehrer durch kurzes Re-
ferat. 3) nach Vortrag des Stiickes wird der Lehrer noch kurz durch Fragen die metrische
Form, die Wahrung der Kinheit des Ortes und der Zeit feststellen lassen und auf einzelne
Unzutriglichkeiten hinweisen, die sich aus der strengen Beobachtung dieser zwei Bin-
heiten in dem yorliegenden Drama ergeben. Am Schluss der Lektiire der Lessingschen
Kritik (St. 1—7) wird der Lehrer noch eingehender iiber Metrum und jene zwei Einheiten
sprechen.
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Lektiire und Besprechung von Stick 1 — 7.
A. Lessings Kritik des Trauerspiels,

I. Einleitende Bemerkungen. a) Unverholenes Urteil iiber den geringen inneren Wert
des Stiickes und die Nichtigkeit der ganzen fragischen Poesie der Deutschen, Welch eine
Kiihnheit, ein so vernichtendes Urteil zu fiillen itber ein Stiick des hochgefeierten Cronegk,
det Verfassers des [ll!'l-wffthlnn en Codrus, iiber alle bisherigen Leistungen der tragischen
Muse der Deutschen! Sein eigenes Trauerspiel ,Miss Sara Sampson* nimmt der strenge
Kritiker in dem Verdammungsurteil nicht aus. Sein Ziel fest im Auge behaltend will
unerbittlich in seinem Utrteil, die deutsehe Biihne, die er als eine durchaus verderbte be-
zeichnete, ans der Irre wieder zuriick auf den rechten Weg leiten. Zu der Armse gkeit der
tragischen Biithne kommt noch die geringe Angahl deutscher QOriginaltrauerspiele. Nur drei hat
Lessing Gelegenheit zu besprechen (\lt]i he ?). ,Schreckliche Ode auf dem deutschen Parnass 1*
Allgemeiner Unwille iiber jenes herbe Urteil, gq,iut.-cntgt- Angriffe des Klotz und seiner Ge-
nossen gegen Lessing in der deutschen Bibliothek. .,Denn wenn das am griinen Holze Te-
schah, was sollte mit dem diirren werden!* Aber die Hamburgische Dramaturgie fiithrt den
Nachweis, dass dieses Lessings dramaturgische Thiitigkeit in Hamburg erdffnende Autodafe
nur durchaus gerecht war. b) Bemerkungen iiber die fragmentarische Gestalt des Stiickes .,
iiber Cronegks frithen Tod. Damit sucht Lessing jedenfalls seiner herben Kritik das Ver-
letzende zu nehmen. Der ]ilfllll_'l'lillllg. dass die Jugend nicht die Zeit zum Dichten von be-
deutenden Theaterstiicken sei, und der Klage. dass der elende Zustand der deutschen dra-
matischen Poesie vorwiegend darin seinen Grund habe, weil sich nur junge Leute mit der-
selben befassten, werden wir noch ifters begegnen. (Vergl. St. 7 und 96.)

[I. Verhiiltnis der vorliegenden Tragiidie zu ihrer Quelle, ,der bekannten Episode beim
Tasso.* Uber Torquato Tasso ad hoe hinreichend : italienischer Dicliter aus Sorrent, 2. Hiilfte
des 16. Jahrhunderts, ,das befreite Jerusalem® Epos in 20 Gesingen, der 1. Krenzzug die
historische Grundlage. Ein Sehiiler liest die | E|:muh-" 2. Giesang, Strophe 1—i4, aus der
Ubersetzung von Gries oder Duttenhofer vor. Die Sc litiler werden. wahrend dicses Vvt 108
auf die Abweichungen der Cronegkschen Tragidie von der Tassoschen BErzihlung achten.
a} Verhillinis des Diehters zu seiner Quelle im allgemeinen. Eine kleine riihrende Frzihlung
in ein rithrendes Drama umzunwandeln, ist so leicht nicht. Leicht ist os freilich, neue Ver-
wicklungen zu erdenken und einzelne Empfindungen in Seenen auszudehnen. Was versteht
man im Drama unter Verwicklung ? Jeispiele aus bisher pelesenen Dramen. Welche neuen
Verwicklungen hat Cronegk erdacht? Die Verwicklung, die durch die Liebe der Chlorinde
zu Olint . die Verwicklung, die durch die Doppelstellung Olints (er ist Christ und Unterthan),
die Ve ‘t\\IlHIIIIg. die durch das \-’nl‘f_‘-;[:ilt']l Aladins ., Hn]!!]rmli.:l zel fiir den Islam gewannen,
hervorgerufen wird. Dass das Erfinden derartiver Verwicklungen noch nicht den Dichter
macht, werden wir in St. 30, 31 und 32 ausfiihrlicher horen. Dort wird auf unsere Stelle
verwiesen werden. Was heisst einzelne Empfindungen in Seenen ausdebnen? Wa fiillt der
Ausdruck von Empfindungen ganze Scenen? Vergl. Akt 1, Scene 4: Chlovinde erklirt Her-
nicie ihre Liebe zu Olint; Akt 2, Secene 1: Sophronia erifinet Serena ihren Entschluss,
sich zu n]il'vr]l- um die :\I{'it'1_‘_L'L'+‘I'R1'nnt- zui erwerben; Akt 8. Seene 2: Olint und ."'xnpllrclrliu
wollen beide sterben w. s w. Das Stiick ist Itl]l_‘llh['ll]ﬂ sehr arm an #dusserer und innerer
Handlung, dagen sehwelgen die Personen férmlich in L]]]]:j]:l]!l]lt)"t‘l‘l Wie weit ist von dieser
hohlen Deklamation die IH;_"]IM :he Biihne entfernt! Sehon in Litteraturbrief 17 hat der Schiiler
gehirt, dass der Deutsche sich mehr dem englischen Theater als dem franzisischen zuneigt,
weil er dort mehr zu sehen und zu denken bekommt. An einzelnen Stiicken Shakespeares
an Othello, Maecbeth, Juling Ciisar, hat er bereits reichlich Gelegenheit gehabt, den grossen
Reichtum an iusserer und innerer Handlung Kennen zu lernen. Stiick 5
dem ,Essex® des Banks mit einem tadelnden Seitenblick auf das gleichnamise Stiick des

ri ':I;_';1 I.E‘.‘C.‘NEIII‘_': VTl
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Th. Corneille: .Seine Elisabeth ]<|.'|f_l;l nicht. wie die Elizabeth des Corneille, ither Kilte und
Verachtung, iiber Glut und Sehicksal; sie spricht von keinem Gifte, das sie verzehre; sie
Jammenrt nicht, dass ithr der Undankbare eine Suffolk \'m"f.i{!]w, nachdem =ie ihm doch deutlich

su verstehen gereben. dass er nm sie allein senfzen solle n. 8. w. Keine von diesen Arm-
selickeiten !\.ntnml iiber ihre Lippen. Sie spricht nie als eine Verliebte, aber sie handelt so.
\[m hiirt es nie . aber man sieht es, wie teuer ihr Essex ehedem gewesen und noch ist.
Einige Funken Fifersucht verraten sie: sonst wiirde man sie schlechterdings fiir nichts als
fiir seine Freundin halten kimnen.® Der Lehrer lasse die Stelle gany vorlesen 'j. — [Unter wel-
chen drei Bedingungen dart der dramatische Dichter als Genie bezeichnet werden? Lessing
sagt St. 32: Nicht das blosse Erdichten, sondern das zweckmiissige Erdichten beweist einen
S0 hn;rt:lm hen (Geist. 1) Der wahre Dichter weiss zu verhiiten. dass die neuen Verwick-
lungen das Interesse schwiichen und der Wahrscheinlichkeit Eintrag thun. Wessen Inferesse ?

doe h wohl des Zuschauers. Fliir was oder wen? fiir die |_'||1.¢|_'1nf'-n Personen und fiir die
Handlungen und Leiden derselben. In dem vorliegenden Stiicke schwiichen einzelne Ver-
\\11]\l11|‘:”t n das Interesse. Welche? den Olint macht seine abergliubische That veriicht-
lich, Chlorinde deiingt die Hauptpersonen Olint und Sophronia xmu-L\. indem sie uns durch
ihre echt menschliche Leidenschaft. durch ihr le bhaftes Temperament. dureh ihre tiefe Em-
pfindung mehr interessiert als Olint und Sophronia mit ihrer unwahren Schwirmerei. — Die
neuen Verwicklungen diirfen aber auch der Wahrscheinlichkeit keinen Eintrag thun, Hier ist
das Wesen der Wahrseheinlichkeit genau zn bestimmen. Die Handlung muss wahrscheinlich
sein. Nicht darauf kommt es dem Dichter an. dass die Handlung historiseh wahr, d. L. ein-
mal wirklich geschehen ist, sondern dass sie in sich wahrscheinlich ist, d. h. einmal so hat
geschehen: kénnen und immer wieder geschehen kann. Worauf beruht diese Wahrseheinlich-
keit? dass die Begebenheiten, die zusammen die ||z1uf|lur|:_." ausmachen — und unter diese
Einzelbegebenheiten gehiiren auch die Verwieklungen — nieht blos auf einander folgen, son-
dern aus einander folgen, d. h. die folgenden Begebenheiten die naturnotwendige oder doch
wahrscheinliche Folge vorhergehender sind, so dass die ganze Handlung eine zusammen-
hiingende Kette von Ursachen und Wirkungen hildet, aus der man kein Glied herausnehmen
kann. ohne das Ganze aufzuheben. Alles also, was geschieht, muss so geschehen, dass es
nicht anders hat gescheben kinnen. Demnach miissen die neuen Verwicklungen die not-
wendige oder wahrscheinliche Folge vorhergegangener Begebenheiten sein. Aber das ist nicht
genue, Sie miissen auch wie alle _l_.ll::.ff“w;_r,l :benheiten in dem Charakter und den Verhili-
nissen der bandelnden Personen begriindet, d. h. denselben entsprechend sein, so dass diese
nicht mehr thun, als sie nach ihrem Charakter und den Husseren auf sie einwirkenden Ver-
hiiltnissen thun konnen. Entspricht nun z. B. Olints abergliubische That, lsmenors Rat hin-
sichtlich des Christenbildes, Ismenors Raserei gegen Sophronia diesen beiden Bedingungen ? -

Der Dichter muss 2) sich aus dem Gesichtspunkte des Erzihlers in den wahren Standort
einer jeden Person versetzen kinnen. Weil eben der dramatische Dichter die Handlungen

1y Bei der spitter folgenden In*l rpretation von Lessings ] milia Galotti wird der Lehrer Gelegenheit finden,
auf das Verhidltniz der Emilia zum Prinzen hinzuw i, das hinsichtlich der Zuriickhaltung im Aus-
1|||| ok der I.I"j.-lll dungeén ein treffliches Se 'k zu n]* m ehen erwithnten Verhitlinis der Elisabeth zu
Kssex bildet. Man hiirt es nie, aber man sieht es, welch eine diimonische , bestrickende Gewalt der
Pring auf sie au sie spricht nie als unter dem Zauber seiner Perstinlichkeit stehend. aber sie
handelt = Kur einzelne Funken verraten , wi Gedanken seit der verhiingnizvollen Vegghia mit
ihm bes rt waren, Vergl ihren Aunsruf Akt Seene 6: Thn selbat ! In dieser Zuriickhaltung ist
der Dichter “n:_'.li]' a0weait wren , dass selbst die Dentlichkeit und Verstiindlichkeit darunter litt.
Sonst wiire s nicht miglich gewesen, dass so entgegengesetzie Ansichten {iber jenes Verhiltnis anf-
1 konnten, indem die einen mit Goethe nene Liche Emiliens zu dem Prinzen subintelli-
i eIl 'li'll|nll andere Emilia als unter dem Zauber der bestrickend schinen und pewin-
nenden Erschéeinung des Prinzen handelnd annehmen, andere die Ammahme eines derartizen Verhiiltnizsses
dor Emilia #zu dem Prinzen zuriickweisen, Vergl. Buchholz, zwei Lessingstudien, 5. 67:
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und Reden nicht selbst berichtet, sondern aus dem Charakter und der Situation der han-
delnden Personen entspringen lisst, so muss er sich in die Lage und den Charakter einer
.]e'[iq'n Person wversetzen kénnen. so dass sie nicht anders uJ:!lc hl nicht anders handelt . als
sie nach ibrem Charakter und den auf sie einwirkenden Ver issen sprechen und handeln
kann. Der Dichter darf 3) die Leidenschaften nicht beschreiben. sondern muss sie vor den
Augen des Zuschauers entstehen und ohne L'\I:Itllll" in einer so illusorischen Stetigkeit wachsen
lassen , dass dieses Sy m[mihhu ren muss. er mag wollen oder nicht. Was sind Leidenschaften ?
Der Schiiler erklive. wie aus der Empfindung durch vielfache Wiederholung zu verstiirkter
Erregbarkeit anwachsend sich der Hang, dieser zur B egierde . diese zur Leidenschaft ent-
wickelt. Er zei e, da er Shakespeares Macbeth, Othello, Romeo und Julie celesen, wie meister-
haft — aber nicht beschreibend Shakespeare in Macheth die finsteren Gewalten des E hrgeizes
und der Herrschsucht uns von ihren ersten Anfiingen in steticem Wachstum bis zur \””‘.L"‘”
Beherrschung seines ganzen Wesens vorfithrt (Stoff zu einem Aufsatz). Der oleiche psycho-
logische Prozess lisst sich hinsichtlich der Liebe in Romeo und Julie. der Eifersucht in
Othello nachweisen. Die Kenntnis dieser Musterbeispiele wird dem Schiiler nun auch die
Forderung klar machen, dass der Dichter die Leidenschaften ohne Sprung  in illusorischer
Stetigkeit wachsen lassen soll. Das Wesen der Lkiinstlerischen Ilusion oder Tiuschung muss
dem Schiiler, der Lessings Laokoon:(St. 4, 14 und 17) gelesen hat, deutlich sein. Man lasse
aus dem, was Lessing dort iiber poetisches Gemiilde ete. sagt, den Begriff der Illusion noch-
mals erortern. Liasst der Dichter die Leidenschaften vor unsern Augen entstehen und ohne
Sprung ., ohne Liicke., in einer Ste tigkeit wachsen. die uns tiber die von ihm gebrauchten
Mittel hinwegtiiuscht. dieselben nicht zum Bewusstsein kommen lidsst (und das ealun ist das
Wesen der Elillr-J-m,l. dann werden wir sympathisieren miissen. wir migen wollen oder nicht.
d. h. alles, was die handelnden Personen empfinden, werden wir mitempfinden. ihr Kimpfen
und Wollen, ihren Hass und ihre Liebe, ihre Furcht und ihre Hoffnung, ihre Leiden und
Freuden teilen. Dann versteht es der Dichter, was Lessing an verschiedenen Stellen, z B.
St 11, St 16, St 24 der H.'irll!ll|:'_j_gi.=|-||(-“ 1}1'*'””"““[.!“-' als Ziel des dramatischen Dichters
hervorhebt, jenen Zauber anf uns auszuiiben. dem wir selbst wider unsern Willen folgen
miissen, der uns unwiderstehlich mit fortreisst. — Hier beriihrt Lessing zum ersten Mal den
grossen Unterschied zwischen der Thiitickeit des Genies und des ,bloss witzigen Kopfles.®
Dass der Begriff , Witz* zn Lessings Zeiten einen weiteren Umfang hatte als heute, d

er nicht |ﬁ1fl-- jene erste Stufe des komisch produzierenden Verstandes. Jjenes. Vermigen be-
zeichnete , Ahnlichkeiten, die anscheinend m-n auseinander liegen . aufzufinden , sondern aunel
(esprit) Geist, Geistreichtum, rasche Auffassungsgabe, Talent, weiss der Schiiler bereits
aus dem Titel von Lessings monatlicher Beilage zu den Berlinischen Staats— und Gelehrten-
Zeitungen: . das Neueste aus dem Reiche des Witzes®, aus der Vorrede zum Laokoon (.da
es gegen einen scharfsinnigen Kunstrichter fiinfzig witzige gegeben hat*). Welchen Unter-
schied in der Thiitigkeit des Genies und der des Talentes gieht hier der Kritiker an? das
instinktive, unbewusste Schaffen des Genies, die bewusste. auf Reflexion beruhende Thiitig-
keit des Talents. Wiederholt beriihrt der Kritiker in der Hamburgischen Dramaturgie die
cigentiimliche Thiitickeit des Genies, den Unterschied zwischen Genie und Talent ( Witz) ,
das Verhiltnis des Genies zu der Kritik und den von dieser aus den Werken des (Genips
abgezogenen (esetzen und Regeln. So St. 7, St. 11, St. 21 (Schluss); vgl. Laokoon IV.:
Wie manches wiirde in der Theorie |m\'.'il||'1'.~'[|1'e~1']1|.'|:-h seheinen ., wenn es dem Genie mnicht
gelungen wiire, das Widerspiel durch die That zu erweisen; St. 26, St. 30. St. 82, St. 33
(Mitte), St. 34 (grosse Nachsicht gegen die positiven Kenntnisse des Genies. Das Genie nach
Pind. Ol I1. V. 8G f£ [}|'|';_fi\'.' TEOAAL Eldic o), St 48 (Ende), St. 69 | Anfang), St T3.
St. 96, St. 101—104. Eine erschipfende Begriffshestimmung des Genies giebt Lessing ent-
sprechend der Art seiner auf die einzelnen Kunstwerke gervichteten kritischen Thiitickeit nichi ;
er giebt uns gelegentliche Bemerkungen, fermenta cognitionis, Eine wvortreffliche Ubersiclt
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derselben liefert Zimmermann in der Hempelschen Ausgabe (Lessings Werke, 7. Bd. 5. 17 ft.).
Der Liehrer wird nicht allein darvauf achten, dass die Sehiiler diese auf das Schaffen des Genies
bexiiglichen Bemerkungen vollstiindig verstehen. sondern er wird teils gelegentlich der Lektiire
der oben angegebenen Stellen, teils nach der Lektiire der letzten Stelle einzelnes ergiinzend
hinzufiigen, resp. die Schiiler selbst finden lassen. so dass diese iiber Inhalt und Umfang
der beiden Begrifte Talent und Genie Bescheid wissen. Diese Einzelheiten diirften etwa fol-
gende sein: Talent und (Genie sind koordinierte Begriffe (graduell verschieden); genus proxi-
mum beider: Naturanlage oder Naturgabe ; differentia specifica: Talent ein hijherer Grad der
Anlage, ausgezeichnete Betihigung, Verschiedenheit der Talente. Grund der Verschiedenheit
problematisch. Ebenso sechwer zu bestimmen, was anerzogen und was urspriinglich angeboren
ist. Niihert sich in seiner hijchsten Entfaltung dem Genie. Hilt sich mehr an das Gegebene.
Vorhandene . beniitzt dieses zu seinen Zwecken oder formt es um. schafft weniger aus sich
selbst, schligt weniger eigene Wege ein. G enie. Der Name kommt von dem lateinischen
Wort Genius. Jeder Mensch hat nach rémischer Vorstellung seinen Genius. der ihn durehs
Leben geleitet. Kr ist gewissermassen sein besseres Ich, die Summe seiner hiheren Geistes—
anlagen, Man glaubte. dass Menschen, die mit hervorragender Anlage (dévewe) und Pro-
duktionskraft (fvepyeter) ansgestattet seien., ecin besonders miichticer Genius innewolne . der
sie heseele und begeistere. Genie hezeichnet im Gegensatz zu Talent den hichsten Grad der
Anlage. Abstand zwischen Talent in seiner hijchsten Entfaliung wund Genie unmerklich. Doch
dem Genie eigen die schipferische Urspriinglichkeit oder Originalitiit, mit der es frei aus
seinem eigenen Reichtum schopft, sich seine eigene Bahn bricht, neue Gebiete eriffnet in
Kunst., Wissenschaft oder praktischem Leben, also etwas Originales, d. h. im Gegensatz
zum Nachgebildeten und Nachgeahmten, ein Erstes, Urspriingliches, villlig Neues, Nochnicht-
dagewesenes, Ungemeines schafft (die Bezeichnung Originalgenie denmach Pleonasmus). Gehi
damit iiber das Bekannte hinaus. Seine Thiitigkeitsweise ein fiir den Verstand undurchdring-
liches Geheimmis. Bloss von der Natur oder dem Instinkt geleitet, daher nicht lehr— und nicht
lernbar, Einseitighkeit des Genies, Besitzt die hiichste Hntwicklungsfihizkeit. Uberwindet leicht
die grissten Schwierigkeiten, kann aber auch unterdriickt werden (vgl Schillers Brief an
Reinwald 21. Febroar 1783, Lessing glaubt es nicht: St. 96). Bedarf der Erziehung und des
Unterrichts. Vorbilder, Muster, Regeln von Nutzen (Lessing . sonst sehr nachsichtig gegen
die -";I.'hll]llil|||u|_,-_-' des (Genies., betont dieses u'jl'r|rlt'!1u|r_]_ Die J*I1'z|-1|_x_-;rai.--~:l- des (zenies sind
musterhaft, Gesetze fiie alle Zeiten: denn da das Genie mit der Natur in ewigem Dunde
stehi. so haben die Erzeugnisse desselben innere Walrheit. Was den Umfang des Begriffs
anbelangt, so unterscheidet Kant vaste und beschriinkte Genies (Universalgenies im strengsten
Sinne giebt es nicht). Prineipium divisionis also hier die Menge der Thiitickeitsgebiete. Dicho-
tomie. Ersteres, wenn bei einem Menschen mehrere Geisteskrifte in ungewishnlichem Masse vor-
handen und zur Entwicklung gekommen sind und sich in verschiedenen Sphiiven schjpferisch
und bahnbrechend iussern. Selten. Beispiel Leonardo da Vinei. Michel Angelo, Diese offen-
baren sich in allen Xweigen der bildenden Kunst als Genies. Leibnitz. Goethe. Das beschriinkte
ienie zeigt eine besondere Fihigkeit und schipferische Kraft fiir ein bestimmtes Fach.
fehmen wir die drei physisehen Entwickelungsformen (Denken, Fiihlen. Wollen), denen die
Thiitigkeit des Genies angehiren kann. zum principium divisionis, so erhalten wir tricho-
tomische Subdivision: Genie im Denken l:”'ll"lll'i'Tll.‘-d‘]H'ﬁ oder wissenschattliches Genie). neue
Gedanken erzeugend, Genie im Fiihlen (fisthetisches oder kiinstlerisches), neue Gefiihls-
egindriicke hervorrufend. Genie im Wollen (praktizches), neue Thaten \L,J]|'.ringc~i|:|_ 1as
wissenschaftliche Genie erifinet aul dem Gebiete des Wissens nene Bahnen, Der Begrift
iisst sich wieder dividieren: philosophisches, mathematisches. naturwissenschaftliches Genie
i, 8 w. Gallilei, Newton, Darwin. Das praktische Genie wirkt reformierend. indem es das
Wollen anderer nach dem eigenen umgestaltet. Dieses lisst sich wieder nach dem Gesichts—
imllli; des Thitigkeitseebietes zerlegen, Neue Subdivision: industrielles Genie (Erfinder) . reli-




gidses (Religionsstifter), politisches (Staatengriinder), militiivisches Genie. Das iisthetische
Genie beschiiftigt uns am meisten. Von genialen Kiinstlern am hiufigsten das Wort Genie
gebraueht. Denn die Kiinste der eigentliche Wirkungskreis des Genies, Bedeutung der
Einbildungskraft, jener psychologischen Entwickelungsform, die, bloss in formaler Hinsichi
schipferisch, aus dem durch #ussere und innere Wahrnehmung gewonnenen Reichtum des
(ieistes neue Gebilde schafft. Das #sthetische Genie fussert sich nach den Mitteln oder
Zeichen, deren es sich bedient, als musikalisches, dichterisches. malerisches im  weiteren
Sinne w s. w. Nach der Qualitit der von ihm geschaffenen Gefiihlseindriicke als tragisches,
komisches, humoristisches, satirisches. Das dichterische Genie bekundet sich nach der
Art der i}il.'JL{;L'-‘i’.HI'II_:_L'. in EJL_'l' ez Neues schalft, als l}']‘-l.-'['|||'.-~_ (>|L'|-'|.']||I-L_ dramatizches Genig '-PJ.
Hat der Lehrer spiter noch Zeit, Schillers Gedankenpoesie (die Kinstler. Macht des Ge-
SANges das Miidchen aus der Fremde . ‘-‘:t:la'll{{'.'il'll'-'ll'l_':- Schatten, die vier Weltalter. Poesie
des Liebens (vergl. der Graf v. 1|.'liJ.-|H|l'}_l:. die Kraniche des Ibykus), Singer der Vor-
welt . Abschied vom Leser. Pegasus im Joche, Teilung der Erde, An Goethe, der Genius.
Columbusg) zu behandeln. =0 werden dem Sechiiler neue Ausblicke in das vorliegende Thema
erifinet *). Ferner werden die eingehenden Untersuchungen, die Schiller und Goethe in
ihrem Brietwechsel iiber das Wesen und die Gesetze dea 1:];[,»‘-:‘[:1:[; und dramatischen Dicht-
kunst anstellten. der Ernst, mit dem Schiller besonders sich dem Studium Homers. der
;_{l‘-ll'c.'.i]-lht"ll"ll '|1]‘.'l:l_f1“|fi.|t'. Hk!.‘l.ln‘.é'“-[]l'u]'l‘ri. der |'rll,'|-|]\'. I_||':- ."i['ll_‘-xﬁlll'lq':-i. 1i1"|' i!ELIr!lIIJt':{_L'-Ir‘I'Lit_'!] fJ|'.—|—
1|L:ii|l|'|~_vi|' I.l'rhinj_';-l widmete, dem Schiiler canz lebhaft zum Bewusstsein bringen . was
liessing wiederholt, besonders den Stiirmern und Driingern gegeniiber, betont, dass, wenn
auch Kritik und theoretische Erkenntnis Mangel an schaffender Kraft nicht ersetzen kinnen.
sie doch dem Kiinstler oft ratend und warnend zur Seite stehen. dass. da das Kunstwerk
nicht allein aus der Phantasie entstammt. sondern sich in dem Kunstwerk anch kiinstlerische
Weisheit zeigen soll, verstindi [Klarheit und griindliche Einsicht durchaus nicht die Ur-

.»L]:|'1"m;1]ix'||'|u'][ und Hc'héi;li'unr_[rch1.='c-[|e' IJ(-u'inI['iiq_']]iigc-. dass trunkene Unbewusstheit und Un-
befangenheit des kiinstlerischen Schaffens den Kiinstler nicht allein ausmacht, dass vielmehr

die genialsten Kimstler stets auch die verstindigsten waren, dass durch diese Verstindigkeit
und Einsicht in die Gesetze der Kunst der Dichter erst sich vom Dilettanten zum ISiinstler
erhebe. Vergl. ferner Schillers Ausspruch: Das Genie ist der Fleiss. Die Notwendigkeit der
Beschriinkung. Schiller: Wer etwas Treffliches leisten will, hiitt’ gern was Grosses geboren.
der sammle still und unersehlaftt im kleinsten Punkte die hichste Kraft. Derselbe : Jahrelang
bildet der Meister und kann sich nimmer genug thun; dem genialen Geschlecht wird es im
Traume bescheert. Was sie gestern gelernt, das wollen sie heute schon lehven; Ach, was
haben die Herrn doch fiir ein kurzes Gedirm. Goethe: Vergebens werden ungebund’ne
(reister nach der Vollendung reiner Hihe streben. Wer Grosses will, muss sich zusammen-
raffen. in der lil'zﬂ'i]r':'ilﬂﬂlt]g ‘m'i;_{l sich erst der Meister. und das Gesetz nur kann uns Frei-
heit geben. Aufsatzthemata nach der Lektiire der Hamburgischen Dramaturgie. eventuell der
Sehillerschen Gedichte : Unterschied zwischen Genie und Talent nach Wesen und Thiitigkeit.
Verhiiltnis des Genies zur Kritik. Verhiiltnis des genialen dramatischen Dichters zu seinem
Stoffe im Gegensatze zum Talente. Lessing und Schiller iiber das (Genie. b. Verhiiltnis des
t:l':||||'g|i-c|‘i1|'|1 '[‘l'.-llr.tl-n;Jﬁe"I.-' zi Taszos l':lllla'nllh' insbesondere. Cronegk nahm mit dem Stoff
viele Veriinderungen vor. Aber so viele Verinderungen. so viele Fehler! ¢ Cronegk ver-
wandelte den Triumph der Liebe in den Triumph der Religion. Tasso scheint in Olint und
Sophronia den Nisus und Euryalus wvor Augen gehabt zu haben. Tasso beniitzte Virg.

)y Von der Lektiire der #isthetischen Ab
das Pathetische, Uher Anmut und Wil




—= 20

zu seinen Episoden hinfig. Olinis Worte 11, 28 fast gleich den Worten des Nisus 1X., 425 ff.
Haben die Sehiiler diese Partie der Aneide frither nicht gelesen. zo lasse der Lehrer durch
cinen Schiiler, dem er zu diesem Zwecke einige Tage vorher die Vosssche Ubersetaung ge-
reben hat, den Thatbestand kurz berichten (An. V., 204 £, IX.. 176 ft.). Die Gegensiitze
wohl zu beachten. Was bei Tasso so simpel und natiirlich, so wahr und menschlich is
bei Cronegk so verwickelt und romanenhaft, so wunderbar und himmlisch, also unnatiirlich
und unwahr. ,Romanenhaft® zu erkliivren! | Vergl, Vilmars ]',-Hl[,']';i_i|1:';_|:|:,~c{:]1'[[:]|1p 10. Auflage.
S, 118 ff. ‘und 365 t.). Romantisch oder romanisch {\\'er-'('F:j die ﬁ'[lr.'tt'hn der {‘.lla'+:]:ji_i~.;:-ha-|]
Mischviilker, der Italiener, Franzosen, Spanier. Portugiesen. Inwiefern ? lingua Romana im
Gegensatz zur lingua Latina. Remantiseh demnach bei den Franzosen ein Gedicht in der Volks-
sprache (im Gegensatz zu lateinischen Gedichten) . = B. Gedichte der Karlssage, Gralsage.
Artussage. Vielleicht haben die Schiiler schon die Haimonskinder® gelesen. Ein solches . Ro-
mant*, Amadis, im 16. Jahrhundert nach Deutsehland mit der Bezeichnung ,ein Roman® ver-
ptlanzt. Lange Licblingshuch der deutschen Lesewelt. Voll von Abenteuern und Phantastereien.
Der Lehrer des Deutschen in der Unterprima wird wohl einige Proben vorgefiihrt haben.
Seitdem nannte man jede Prosaerziiblung voll wunderbarer Begebenheiten einen Roman . das
Abenteuerliche und Phantastische der franzisischen Ritterwelt des Mittelalters und bald der
mittelalterlichen Ritterwelt f‘élll[']l der deutschen. freilich ohne *'];_{\‘IIT[i!‘ih‘ Hl'l'i_"f"li_lgllllg_} rOMAn-
tisch. Vergl. Wielands Oberon mit seinen Zaubern und Wundern (.der Ritt ins alte roman-
tische Land*). Unmasse von Romanen in der foleenden Zeit. Die cinzelnen Dichter iiher—
bieten sich in Abenteuerlichkeiten, Wundern, Zanbereien. Monstrositiiten. All dieses steht in
schroffem Gegensatz zur Naturwahrheit, zu dem innerhalb des Bereichs des alleemein Mensch-
lichen sich bewegenden Denken. Empfinden, Handeln der Charaktere des Trauerspiels. zu
dem natiirlichen, wohl motivierten. von allem Wunderbarven, Phantastischen, Ubernatiiclichen
freien Verlauf. den die Handlung der Tragiodie nehmen soll. Also an unserer Stelle romanen-
hatt mit Recht neben die Begriffe ., wunderbar, himmlisch® gestellt*). 5. Cronegk hat den
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Zauberer Tassos in einen mohamedanischen Priester verwandelt, Warum wohl? Jedenfalls
in der Absicht, die Bekenner des Islam den Christen gegeniiber als schlimmer darzustellen.
Cronegk lisst aber diesen Priester einen Rat erteilen und Worte dussern, die mit seinem
Charakter als dem eines mohamedanischen Priesters in Widerspruch treten. Lessing hiitte
hier aus Tasso Strophe 50 und 51 anfiithren kinnen, die Cronegk das Richtige zeigen mussten.
Steht aber dieser Tadel Lessings itber den Verstoss geoen das Wesen des Islam nicht im
Widerspruch mit der Nachsicht, mit der er sonst Verstbsse gegen die historiseche Wahrheit
und das Kostiime im weiteren Sinne. d. recen das in Bezug auf Sitten. Gewohnheiten .,
Tracht, Vorurteile u. s. w. einer |Il‘.:~'tl]ll]]|l.t'll fui und eines bestimmten Landes Gebriiuch-
liche, beurteilt, ja gestattet? St. 11 gilt ihm Religion im Drama nur als eine Art historische
Uberlie ferung. St. 84 : Dem Genie ist verginnt, tausend Dinge nicht zu wissen u. s. w. Vergl
S 17, die Kritik iiber Regnards Verstisse in seinem Ilmuulmi (vorzulesen!). Dort (St. 17)
die Verstisse perechtfertigt. Denn es sind die Wirkungen geszichert, die dem Werke. je nach
der Gattung, der es angehirt, folgen miissen. W elches “sind diese W irkungen ¥ Also sind
jene Verstisse keine Fehler gegen die wesentlichen Bestimmungen der Komidie (Lachen zu
erregen), sondern nur acecidentielle, Fehler gegen die Geschichte. Diese verliert als Geschichte
in dem Augenblick, da sie in das Reich der Poesie tritt, alle eige
Rechte. Hier aber, im Charakter [smenors ., 1.\'il'l] ein wesentliches Erfordernis der Tractdie
durch den geriigten Verstoss beriihrt. Vergl. St. 34, Anfang, iiber die innere Wahrscheinlic h-
keit der Charaktere. Die Verle tzung der h|-ru11~c hen W .lll] heit bringt einen Widerspruch ir
den Charakter Ismenors. Als mohamedanischer Priester kann er keinen Rat erteilen . keine
Ansichten jfiussern, die mit den 1.i]'ur:d.‘iI]r:('||:1uull;_ljﬂn seiner Religion streiten. Also ein Fehler
geren das Wesen der tragischen Kunst, die Wahrheit der Charaktere. Doch wird es an-
remessen sein, jenen scheinbaren ‘\'\'itlm'npt'ut-h erzt etwa gelegentlich der Lektiire von St 84
{Antang) ., nachdem der Schiiler schon i’l]ll“l"» iither dag Verhiiltnis des Drama zur Geschichte
.r_l‘l_'||m| hat, unter Beiziechung der in St 17 enthaltenen Kritik von Regnards Demokrit lisen
1 lassen. FEhbhenso mag  ein Schiiler ;_':l']l';i‘F'Hl“i‘]J der Lektiire von St. 42 (Mitte) l.|-h:1iu3_-:_-;
bisherige Krirterungen iiber die Beobachtung des Kostiimes im oben angegebenen Sinne zu-
sammenfassen. p. Cronegk macht den Olint veriichtlich durch armseligen Aberglauben. Wel-
chen dramatischen Helden hat Lessing frither (im Laockoon) gegen den Vorwmdf, sein Ver-
halten sei veriichflich., verteidigt? 4. Kalte I".iui'ii;'j]llla_{];t-ii der Charaktere. Der I'.r-;:ril'[' der
Schwiirmerei an den \'m']it_ﬂre=llclt-t: Charakteren und andern zu erdrtern: krankhafte Gemiits-
richtung, indem Getiihl und Einbildungskraft den Verstand so vollstiindig beherrschen, dass
jede verstiindige Uberlegung und Besinnung hinsichtlich des Gegenstandes der Schwiirmerei
unméglich wird. Am h‘lllfllhh*!l religise und politische Se hwiirmerei. Noch ein Beispiel der
ersteren wird der Schiiler in Recha in Nathan d. W. kennen lernen. — Alle haben mehr oder
minder das Mirtyrtum im I opf. Vergl fiir Enander und Serena ®) V. 690; bes. 213 (Fort-
setzung); V. 264 f.; 368 ff.; H17; 839 (Fortsetzung). Bei Euander d!

nen und selbstindigen

ker als bhei Serena.
Also 1) alles unwahr, unnatiivlich (unten: ganz ausser aller Natur, ||i|r:||||l||n'i]'ie'ch|'2""c'||.\'.'.:[l'||'.|~r_]:
2) statt individueller, durch bestimmt ausgepriicte Formen sich scharf von einander abhebender

Charaktere die kilteste Einformigkeit. [_.'Iant'l'h.'lllln' nur zwei Gruppen: die Christen die From-
men und Edlen. die Muhamedaner die Tyrannen und Biisen. Nur Chlorinde verriit, wie
Lessing unten zeigt, individuelles Leben. Riickblick : Welche positiven Regeln fiir die dra-
matische Poesie hat Lessing aus der ]l].»'-hf-t'i_-:_;r'ru Betrachtung cewonnen? Ilie zuletzt ge-
machten Ausstellungen hinsichtlich der kalten Einformigkeit und des falschen Mirtyrtums
veranlassen Lessing fiir angehende tragische Dichter zur Verhiitung grosser Fehler

[II. Zwei Anmerkungen zu machen, denen sich (St.2) eine dritte anschliesst (unsystema-
tische Form der Dramaturgie! Vergl Litteraturbriete, Lackoon). a. Das Trauerspiel iber-

K

) Fiir diese mochte Cosack Lessings Behauptung nicht ohne weiteres gelten lasser 5
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haupt betreffend: Wenn heldenmiitige Gesinnungen Bewunderung erregen sollen, so darf
der Dichter nicht zu verschwenderisch damit nmu{hsln Dagepren hat C tmwrrh in Codrus und

Olint und Sophronia gefehlt. Es geniigt hier Kurze i!J|I:J’Th.IJ],l_‘;‘t|J!' des Codrus. Nichts als
unnatiirlicher Heroismus und Grossmutsfieber! Also heldenmiitize Gesinnungen, nacheiferns-
werte, edle Thaten. die Bewunderung ervegen, will Lessing im Trauers Iml gestatten; aber
es soll in denselben Mass gehalten werden. Widerstreitet die Geneigtheit I.L'r-hIII_E.'?.'- derartiges
zuzulassen nicht der Entschiedenheit, mit der er in Lackoon gegen nur Bewunderung erregende
Gesinnungen und Thaten anftritt? Der Schiiler wiederhole das dort von Lessing Vorge-
brachte. Dort billipt Lessing, dass Lackoon sehreit, Philoktet jammert, Herakles vor Schmers
briillt, dass die Helden Homers, die nach ihren Thaten hi’~| hn]riv hitherer Art sind, nach
ihren Empfindungen wahre Menschen sind. Er verwirtt alles Stoische als untheatralisch; denn
es erregt nur Bewmnderung . Bewunderung aber sei ein kalter Affekt. Er bekimpft Cicero,
der die tragische Biithne zur Avena machen will, zeigt die Unnatur der Helden Senceas. Wie
ist dieser Widerspruch zu lisen? Der Lehrer vergleicht Lessings Briefe an Nicolai 18. Nov.
1766 und an Mendelssohn 28, Nov. 1756 mit den Stellen im Laokoon. Heldenmiitige Ge-
sinnungen, edle Thaten . die Bewunderung erregen, will Lessing nicht aus dem Trauerspiel
verbannt wissen. Bewunderung braucht der Dichter zum Ruhepunkte des Mitleids., Zudem
kann ohne jene Gesinnungen und Thaten kein Mitleid erregt werden. Inwiefern nicht? Mit-
leid =oll aber erregt werden (schon im Laockoeon gezeigt). Nur diejenigen grossen Higen-
schatten, die wir unter dem allgemeinen Namen des Heroismus begreifen kinnen, wi”
Lessing ansgeschlossen wissen, weil dieselben mit U nempfindlichkeit \a1l|1||n|| m sind und Un-
4‘!1IllfIJIIHII'JI]\l‘H in dem Gegenstande des Mitleids das Mitleid sehwiicht; z B. werde {]'Hlllll~
um das Mitleid desto sewisser zu erwecken, von allem Heroismus |'|I1|\]l|nlf_‘. Der sterbende
Cato eines Seneca und alle solche stoischen, unempfindlichen Helden sind ,mehr als Menschen,*
gind ,schine Ungeheuer®, \|1|1||< h driickt sich Lessing zehn Jahre spiter im Laokoon aus.
Hier verbannte er den missverstandenen Heroismus iiberhaupt aus der Kunst. Lessing, der
unerbittliche Feind alles Unwahren und Ungesunden, verlangt in der Kunst wahre Mensch-
lichkeit, verwirft allen hohlen Prunk mit gemachten Empfindungen. Vergl. die Naturwahrheit
der homerischen Helden, .Ieh bin ein Mensch und weine und lache gern®, sagt der Kinig
im Philotas. Aus dieser reichen und unersc hrmllu hen Funderube soll der Kiinstler seine Ge-
stalten entnehmen, die ungese mn]llLtl-:‘rEn:u he der Leidenschaft nicht immer LTSS und wohl-
. ja zuweilen ]|||‘¢|_[|_t' , stets aber bleibt sie walr und menschlich und dringt mit er-
schiitternder Gewalt zum Herzen des Hire Nur anf diesem ‘\\.--';_{t- Mitleid erregt |_..\'|‘]
Buchholz, zwei Lessingstudien, 8. 17). b) Zwei Anmerkungen, das christliche Trauerspiel ins-
besondere betreffend. 1. Schwierigleit, einen Mirtyrer zum Helden zu wiithlen. Welches ist
der Unterschied zwischen einem falschen und einem wahren Mirtyrer? Die falschen Mérty-
rer pressen uns hischstens eine melancholische Thrine aus, aber keine von den angeneh-
men, die das Trauverspiel erregen will. 'Was heisst melancholische Thriine? In dem 17.
Litteraturbrief hat der Schiiler bereits das Melancholische als eines der Merkmale des
englischen Trauverspiels kennen gelernt. Dort hat der Lehrer den Begrift des Melancholi-
schen erliutert, Auseehend won der Anschanung der alten griechischen Heilkunst, wonach
Melancholie iiberhaupt alle der schwarzen Galle zungeschriebenen Krankheitszustinde, ins-
besondere die aus derselben Ursache hergeleiteten psychischen Krankheiten bezeichnete .
hat er gezeigt, dass man allmihlich im gewihnlichen Leben jede mniedergedriickte Gemiits-
stimmung als Melancholie zu bezeichnen pflegte. Zugleich hat er die Schiiler an den den
Schiilern bereits bekannten Stiicken Shakespeares, z B. Maebeth, Julins Cisar, Othello,
belehrt, dass die furchtbaren Geschicke und gewaltigen inneren Kidmpfe dieser und anderer
Personen der genannten Dramen den Leser oder Zuschauer in die genannte Gemiitsstimmung
versetzen , dass aber diese niederdriickende Stimmung einer erhebenden Platz maeht. (Nur
in Othello bleibt diese Erhebung ans. Der Trinmph grenzenloser Bosheit iiber Unsehuld und
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Treuherzigkeit hat etwas sehr Niederdriickendes und lisst eine erhebende Stimmung  nichi
aufkommen,) Vergl. Schillers .gigantisches Schicksal. welches den Menschen erhebt. wenn
es den Menschen zermalmt.* Olints abergliubisehe That (d. h. ihre Folgen) erpresst uns, wenn
sie fiberhaupt Thriinen erpresst. d. h. Mitleid erregt, hichstens eine melancholische Thrine.
indem der Gedanke, dass ein Mensch itberhaupt einer solchen Blindheit und eines solehen
Unsinns fihig ist, uns aus dem Zustand des Gedriicktseins und der Verstimmung nicht her-
auskommen lisst, Im Gegensatz zu dieser melancholischen Thriine will aber das Trauerspiel
angenchme Thriinen erregen. Angenehme Thriinen? Contradictio in adiecto ? Oder Freudern—
thriinen ? Der Lehrer gebe einem Sehiiler zur Lisung der Frage (in Form eines Vortrags)
das nistige Material an. Aus Laokoon IV. weiss der Schiiler. dass die Tragidie Mitleid er-
regen soll, Lacokoon XXV. erfiihrt er von Liessings Freund Mendelssohn, dass unangenehme
Leidenschaften in der Natur und in der Nachahmung dem Gemiite ofters schmeicheln, in-
dem sie nie reine [Unlust erregen, sondern ihre Bitterkeit allezeit mit Wollust vermischen.
. B, Zorn, Furcht, Schrecken, Traurigkeit, Mitleid u. s. w. Der Lehrer verweise auf® Ham—
burgische Dramaturgie St. 74, wo Lessing wiederum iiber der gleichen Frage Mendelssohns
Worte anfiihrt, auf den fiir die Entwicklung der dramaturgischen Ansichten Le '
wichtigen Briefwechsel desselben mit Mendelssohn und Nicolai aus dem Jahre 1756
sonders Lessing an Mendelssohn 18. Dezember, an Nieolai November. an Mendelssohn 18,
November). In diesen Briefen zeigt Lessing, dass die Thriinen, die das Trauerspiel her-
vorruft, die Folge einer riithrenden Verbindung der Vollkommenheiten und Ungliickstiilla
seiner Helden sind, dass die Hilfte des Mitleids Vergniigen ist, dass Weinen aus einer Ver—
mischung der Traurigkeit und Freude entsteht. dass alle Betriibnis. die von Thrinen be-
gleitet wird, eine Betriibnis iiber ein verlorenes Gut ist, dass bei dem verlorenen Gute nicht
allein die Idee des Verlusts, sondern auch die Idee des Gutes sich findet und beide Ideen .
diese angenehme und jene unangenehme. unzertrennlich verknipft sind. Aus der Natur des
Mitleids leitet sodann Lessing fiir das Trauerspiel die Regel ab, dass die Personen. die man

ungliicklich werden lisst., gute Eigenschaften haben miissen. dass die beste Person auch die
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ungliicklichste sei, dass der Dichter keinen von allem Guten entbléssten Bosewicht auffiihren
ditrfe (dariiber spiter weiteres Hamburgische Dramaturgie St. 75 ft.), dass. so hiitte er hin-
zusetzen konnen, der Held nieht wegen irgend einer That sich unsere Verachtunge zuziehen
darf, Anwendung auf Olints That. Die genannten Stellen aus Laokooir,s Hamburgische, Dra-
maturgie und Lessings Briefwechsel geben auch hinreichenden Stoff zur Ausarbeitung  eines
Aufsatzes: Inwiefern will das Trauerspiel angenehme Thyiinen erwecken * Wenn der Dichter

einen Mirtyrer zum Helden wiihlt wund ihm nicht die lautersten und trif igsten Bewegeriinde
giebt, so wird uns sein frommer Held zum Abscheu. In Olints That ist nichtswiirdicer Aber—
glaube , den wir verachten, das Motiv. Die historische Treue entschuldigt den Dichter nichi
(3t. 11 wird auf unsere Stelle verwiesen werden: denn die Darstellung des Gespensterglaubens
unterliegt dieser Verurteilung nicht). Der dramatische Dichter ist eben leein Gieschichtschreiber.
Die Geschichte als Geschichte geht uns in der Poesie nichts an. Sobald . die Geschichte in
das Reich der Poesie tritt. verliert sie alle cigenen und selbstindigen Rechie. Soll das
Trauerspiel seinem Zwecke entsprechen, so muss der Mensch darin nur sein eicenes Denken
und Fiihlen finden. Das Drama soll Ja der eigenen Zeit einen Spiegel vorhalten. Nur solehe

Stoffe also geeignet, die in inniger Wahlverwandtschaft zu den Stimmungen und Bediirf-

nissen des gegenwiirtigen Zeithewusstseins stehen. die es dem Dichter ermiglichen, den

innersten Nerv der Gerenwar blosszulegen. Ein Drama also, das sich seinen Stoff nur

aus gelehrt geschichtlichem Interesse gewihlt hat, ist von Haunse aus totgeboren (Hettner) ).

) Vergl. Spielhagens Brief fiber seine Stellung zur modernen Btilne:; Biefet uns nur Dr nen, in denen

das Herz unserer Zeit - klopft, in denen wir « in ; otreben und Irren des jetst atmenden
Geschlechta wahrhaft vt sehen das andere sich finden,




L

Unter diese ]\-:lll‘guil'il,' gehort auch (H'q'}!mg]&ﬁ Olint und f,'iu[;]]l'mﬂu. [nwiefern ? Auch Lc:-‘:-:in‘_-:_r‘a
Nathan der Weise ? Auf diese Frage wird der Lehrer bei der Lektiire dieses Dramas zu-
riickkommen. Ebenso wird er bei der Erklirong der Schillerschen und Goetheschen Dramen
zeigen, worin der Grund liegt, warum Dramen, wie Gitz von Berlichingen, die Riuber.
Kabale und Liebe, Wallenstein, Wilhelm Tell. von denen drei doch ihren Stoft’ entlegenen
Zeiten entnahmen, solchen Beifall bei den Zeitgenossen fanden. Die Geschichte dem Dichter
also dienstbar, fiir diesen nur ein Mittel . seine Anschaunungen und Ideen zu verkirpern,
Dabei hat er stets die Erleuchtetsten und Besten seiner Zeit im Anpe, Vergl. Schillers Aus-
spruch in dem Prolog zu Wallensteins Lager: Wer den Besten seiner Zeit gemig gethan.
der hat gelebt fiir alle Zeiten. Hohe Meinung Lessings von der Aufgabe des Schriftstellers
iiberhaupt und des dramatischen inshesondere. Der moralische Zweck des Dramas | AT
merkung iiber die Bekehrung der Chlorinde, iiher die moralischen Wunder im Drama iiber-
haupt. Nur physikalische Wunder auf der Biihne geduldet. Erklirung des Begriffs, Angabe
physikalischer Wunder aus einzelnen den Schiilern bekannten Dramen. Die Lelktiive von
Stiick 10 fi. wird auf diese Stelle zuriickfithren: denn dort ist auch von physikalischen Wun-
dern die Rede. Dagegen sind moralische Wunder nicht gestattet. Was sind moralische Wun-
der? genus proximum: Wunder. d. h. Vorgiinge oder Veriinderungen , von denen wir keine
Ursache erkennen: diff, specifica: Verinderungen in den Gedanken , Meinungen , Entschliissen
eines Menschen, die ihren Grund nicht in dem Charakter und der Situation haben kénnen ).
[n der moralischen Welt muss alles seinen ordentlichen Lauf behalten . weil das Theater die
Schule der moralischen Welt sein soll ). Die moralische Welt hier der natiivlichen ent-
gegengesetzt. Sie bezeichnet demnach das ganze Denken, Empfinden, Wollen und Thun des
Menschen. Jede Verinderung innerhalb dieser geistizen Funktionen muss einen ursiich-
lichen Zusammenhang aufweisen, so dass wir bei Jedem Voreang und jeder Veriinderung
auch eine Ursache erkennen und begreifen, und diese Ursache muss in dem Charakter, d. h.
in der in dem betreftenden Menschen beharrlich gewordenen Art des Denkens. Impfindens .
Wollens, und in der Situation, d. h. den #usseren Verhiiltnissen. die bestimmend auf den
Menschen einwirken, liegen. So wird uns alles klar vor Auwren liegen, uns nichts dunkel und
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unbegreiflich bleiben. Das muss so sein. weil das Theater die Schule der moralischen Welt
sein soll. Die Schule will zunichst belehren, bestimmte Kenntnisse beibringen. Das Theater
ist in diesem Sinne Schule, insofern es uns unterrichtet. nicht nur was ene Handlung fiy

Folgen hat, sondern auch wie ein Mensch mit einem gewissen Charakter in einer bestimmien
Situation zu handeln pflegt. Diesen unterrichtenden Zweck erreicht aber das Theater nur
dann, wenn das Gesetz der Notwendigkeit oder Wahrscheinlichkeit £ die Abfolge der dar-
gestellten Begebenheiten, aber aueh fiir den Zusammenhang der Charaktere mit ihren Reden
und Handlunge

n gewahrt ist, also wenn in der moralischen Welt slles seinen ordentlichen-
Liauf behilt. Dieser ordentliche Verlauf wird aber nichi eingehalten, wenn z B. Reden und
Hlandlungen mit dem Charakter in Widerspruch stehen. eine Porson also etwas redet oder
thut, was =ie nach ithrem Charakter absolut nicht reden oder thun kann. Solchen Charakteren

fehlt eben damit das Unterrichtende. Damit fehlt ihnen aberp auch die Absicht. uns sittlich
zu erzichen. Der Dichter soll mit der Anlage und der Ausbhildung der Haupteharaktere die
Abgicht verbinden, uns zu unterrichten. was wir zu thun und zu unterlassen haben. uns

mit den eigentlichen Merkmalen des Guten und Biisen bekannt zu machen u. s. w. Vergl.
Bt. 34. Moralischer Endzweck der Tragidic ! Lessing kommt auf die ethische Bedeutung der

7} Wie Schr, Th; den
_-_'i||_r--_, da ur

es Wu annelimen kimnen, wenn Gretehen niecht su Grunde
I die Slihne als notwendige IPolpe ihres Pehltritts v

riange , ist
nicht

) Es ist gans , wenn hier Th. Lessings te pewissermassen erginzend fortfahren : und
algo insoferne vor allem nicht unser Gerecht ke I verletzen darf,




Biithne wiederholt zuriick. Nach der Lektiire der einschlagenden Stellen und besonders anch
der iiber die tragische Katharsis handelnden diirfte die Bearbeitung des Themas nicht un-
angemessen erscheinen: Inwiefern ist das Theater die Schule der moralischen Welt? Er-
weitert konnte das Thema noch werden durch Beiziehung von Schillers Jugendabhand-
lung: .die Schaubiihne als eine moralische Anstalt betrachtet.® Die spiateren disthetischen
Sechriften Schillers, die Ansichten Goethes inbetreff des vorliegenden Themas in Betracht zu
ziehen , diirfte zu weit fiithren. — Die folgenden Bemerkungen Lessings ither den ursichlichen
Zusammenhang und das richtige Verhiilinis zwischen dem Charakter der handelnden Personen
einerseits und Veriinderungen in den Gesinnungen und FEntschliissen derselben andererseits .
iiber die Wahrheit und Naturnotwendigkeit der Motive und Charaktere beriihren eine der
wesentlichsten Regeln des Drama. den eigentlichen Angelpunkt der dramatischen Poesie,
Der Dichter kann uns fiber Verstosse dagegen durch Schiinheiten des Details tiinschen ., aber
nicht lange. Was sagte Lessing 1759 in dem 16. Litteraturbriof iiber die Giite eines Werkes 2
Anwendung auf die Bekehrung der Chlorinde bei Cronegk. Gedichtnisfehler Lessings. Die
Stelle ist nicht Akt 3. Scene 4, sondern Akt 4, Scene 49, Bei Tasso die Bekehrung trefflich
motiviert. Ein Schiiler erziblt nun nach Tasso XIL.. 1- -69, die Geschichte der Abstammung
und des Ansganges der Chlorinde . die Strophen von 65 an liest er vor, ebenso einzelnes
ans der Erzihlung des Dieners Str. 20—41. Auch Voltaire hat sich innerhalb der Grenge des
Zuliissigen gehalten. Ein Schiiler, dem der Lehrer entsprechende Zeit vorher eine Uber-
setzung gegeben. entwickelt die Handlung in Voltaires Alzire mit besonderer Riicksicht anf
den Charakter des Alvarez, Guzmann, Zamor. Vom 5. Akt 6. Auftr. wértlich vorlesen 10y1
Corneilles Polyeucte ist in Absicht auf beide Anmerkungen tadelhaft. Ein Sechiiler entwickelt
(natiirlich eine Ubersetzung beniitzend) die Handlung, wobei ihn die Riicksicht auf unsere
Stelle und auf St. 82 leiten wird. Von Akt 5 Scene 4 wirtlich vorlesen 1) Nun magen die
Schitler entscheiden, welehes die beiden Anmerkungen sind. hinsichtlich derer das Stiick
wtadelhaft* sei '2). Lessings Zweifel, ob ein christliches Trauerspiel iiberhaupt miglich
sei. Was versteht er unter einem christlichen Traverspiel ? Wem fallen bei der treffenden
Charakteristik des wahren Christen nicht die Worte Luthers bei: .Ein Christ ist ganz und
gar ein Passivus, der nur leidet; der Christ muss sich ohne den geringsten Widerstand zu
versuchen geduldig driicken und schinden lassen® ? Die Eigenschaften des wahren Christen
streiten mit dem ganzen Geschiifte der T godie, welches Leidenschaften durch Leiden-
schaften zu reinigen sucht. Damit sind wir an der Lehre von der tragischen Katharsis an-
gekommen, Da Lessing  dieselbe im Ansehluss an die Kritik des Richard III. von Weisse.
St. 73 ff, eingehend behandelt und zudem die Sache hier nicht mit einigen Worten erledigt
werden kann, so wird es zweckmiissig sein. die Frage. inwiefern die Tragidie Leiden-
schaften durch Leidenschaften reinigt, bis dahin offen zu lassen. ebenso, inwiefern die chrict-
liche Tragiidie dieser Aufgabe widerstreitet. Haben die Schiiler spiiter Lessings Auffassung
der tragischen Katharsis St. 73 . kennen gelernt, dann wird auf unsere Stelle zuriickge-
wiesen. Schon St. 75, wo Lessing von den Miirtyrern Corneilles handelt, giebt Gelegenheit
die Schiiler die Frage entscheiden zu lassen. inwiefern die wesentlichen Eigenschaften des
Christen kein Mitleid und keine Furcht erregen. Vorerst begniige man sich damit, das ins

?) Einen solchen Gedichtnisfehler finden wir auch in der Kritik von Valtaires Zaira.

W) Das Nitigate aus Voltaires Leben glebt der Lehrer als Einleitung zur Lektiive der Lessi
von Voltaires Semirs

'") Corneilles Biographie folgt erst gelegentlich der Lektiire der Kritik seiner Rodogune,

12} Cosack bezieht den Tadel Lessings auf die beiden ersten Anmerkungen. Er
nur auf die beiden letzten, das christliche Trane apiel betreffenden. Die Bemerkn
Thiele : ,da erscheint die Gnade, vom Himmel niedersteigend, und bekehrt urplétzlich simtlie
folger Polyeukts gleiehfalls zum Christentum®, kitnnte den Glauben erwecken, als erscheine wirklich die
Goade , wie etwa in einem mittelalterlichen My inm , anf’ der Biihne!
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Bewusstsein zuriickzurufen, was die Schiiler iiber die wvorliegende Frage bereits erfahren
haben. Ans Laokoon wissen sie schon, dass Leidenschaften in jener Zeit im Sinne von
Affekten gebrancht wurden. Was sind Affekte ? Sie wissen ferner aus Laokoon [, TV.

dass die Tragidie Mitleid erregen soll, dass und warum alles Stoische — und das ist
eben auch stille Gelassenheit und unveriinderliche Sanftmut untheatralisch ist, also kein

Mitleid erregt, sondern nur Bewunderung., Bewunderung ist aber ein kalter Affekt. Auch
Polyeucte kinnen wir nur bewundern. (Der Lehrer kennt Lessings Ansicht schon aus Les-
sings Briefwechsel L. M. XIL 5. 78.) Ferner diirfte es nicht schwer sein, im Anschluss
an die bereits frither gelesenen Dramen dem Schiiler begreiflich zu machen, dass es das
Naturgesetz der dramatischen Poesie selbst ist, dass immer ein Kampf zweier Gegensiitze
vorhanden sei, dass gerade dieser Widerstreit, der mit innerster Notwendigkeit zu einer
entscheidenden Lisung driingt, sei es zu einer gliicklichen oder ungliieklichen, das Wesen
der Handlung des Dramas im (Gegensatz zur blossen Begebenheit ausmacht, dass aber ein
tragischer Held mit jenen Eigenschaffen zur Durchfithrung dieses Kampfes durchaus un-
geeignet ist.  Sodann \‘.lLli]"-;r]lLJ]E die Erwartung einer belohnenden Gliickselizkeit ete.
lmwmna Rat, alle christlichen Trauerspiele m|.u|l;_r|=1|s|u1 #ut lassen, bis ein Werk des CGienies
alle jene Bedenklichkeiten widerlegt. Welche Eigentiimliehkeit des Genies beriihrt hier Lessing?
An wvlulu-.n Werken des Genies hat Lessing ||11|]m gezeit, dass es dem Genie gelungen ist,
das Widerspiel dessen, was in der IP|‘I!"4H']|!.ll]l\\']1tl'l':'-ii'll'l‘:[‘]]lil:'|'l scheint, durch die That 2u er-
weisen ? (Sophokles” Philoktet, Laokoon 1V.) Lessings fast ironisch klingender Rat ., zugleich
die religitse Bedenklichkeit ,,ﬁe'i:\'.'iii‘!wl'ﬁr Gemiiter® zu schonen. Noch 1787 schreibt Kiirner
an Schiller (Briefwechsel 2. Aufl. [.. 5. 139) iiber eine ‘Llli}nhnmg des Hamlet in Dresden:
JAnstatt ‘der Stelle: was mich betrifft, ich will beten gehen, hatte man gesetzt: ich will das
Meinige thun. Wiire das nicht eine gute Anelkdote im Theaterkalender? Die Scene, wo der
Kinig betet . wurde oang \\'r;_fgelnr-sl:l]." \"l’l‘;_-:]. die zahlreichen Bedenken. die gegen die
Abendmahlscene in Schill 1 Stuart laut wuorden, so dass Schiller noch vor der ersten
Auffithrung die Seene abiinderte *9).

V. l.e-]( mchtung der Fortsetzung des Fragments. ,Die Feder in Wien* ist der Geheime
Archivar Roschmann in Wien. Er dichtete die f‘ullat!/lln'r tiir die erstmalige Auffithrung in
Wien 1764. Endete die Geschichte anders, als sie C Iulll'gi\ enden wollte. Der Schiiler ent-
scheide nach den 6 Versen, mit denen das Fragment schliesst (1393—1398). welchen Aus-
rang l'rcun'f_{h im Sinne hatte. Hl:]]]]!'{:]lht stirbt l’!'i;_{l'tlﬂi:'h auch .aus heiler Haut.* lsmenor
will Sophronia mit dem ,stirksten Gifte* toten. Sie wird zu diesem Zwecke in den Tempel

abgefiihrt. Schon nach einigen Minuten kehrt sie sterbend zuriick. Wie lippisch! Vielleicht

kennen die Schiiler Wildenbrochs Menonit und ]{:ll'uliﬂgi‘r. Dort stirht Maria, hier Judith
aunch ,aus heiler Haut.* Sonst aber hat Cronegks matfes, mittelmiissipes Stiick nichts gemein
mit den gr'tli:lle\lj 5['.]|i':]|1'lu|;_r|~|] Wildenbrochs, der von sich mit Recht ;a'rlf_i:{.!u kann, dass er das
Feuer des Prometheus in seiner Hand empfinde. Staupe mundartlich — ansteckende Krankheit,

Seuche, namentlich des Viehs. Der Lehrer wird keine {_if'l[,‘.;[_{i,’ﬂhlfll1 voriiber ;_';t*lh‘n lassen, aunf

die Bilder und (Gleichnisse aufmerksam zu machen. an denen die ”:inlhlll';_l;i.-w]m |I|':Ji]ulhll‘g1£!
hesonders reich ist und die der Lessingschen Prosa ein so eigentiimliches Gepriige geben. Kein

blosser finsserlicher Zierrat. Erhithen und beleben die sinnliche Anschanlichkeit der Rede “-‘}.

15) Eingehend b
18 Hier musste

andelt die Angelegenheit Fielitz in seinen ,Studien zu Schillers Dramen', 5. 118.
y Diruck abpebrochen werden, Die ortsetzung 1'er]gL niichstes Jahr, Einige Versehen
stehen geblicben sind , bittet der Verfaszer berichtigen zn wollen , so einmal wMNikolai* in Nicolai,
einizemal die nicht ungewbhnliche, auch won Hettner gebrauchte Genitivform ,des Drama* in die ge-
briauchlichere ..des Dramas',
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