Wenn wir uns fragen, wer in unserer Literatur zuerst so recht mit
vollem Herzen das, was Poesie ist, erfalit und gedeutet hat, so werden wir
Joh. Gottfried Herder nennen miissen. Er war der gelehrige Schiiler Ha-
manns, des ,Magus im Norden®, der ihn die Poesie als die Ursprache des
Menschengeschlechts begreifen lehrte. Und Herder ward wiederum der
Lehrmeister Goethes, der in Tat und Wirklichkeit umsetzte, was Herder
ahnte oder forderte. Dem jugendlich begeisterten Herder wohnte allezeit
das feinste und schiirfste Vermdgen inne, in eine dichterische Schiépfung
sich zu versenken, ihren innersten Lebenswert und Gehalt wie einen eigenen
zu erfahren und zu erfassen; er genof die fremde Tat, als ob er sie selbst
schiiffe. Er gehort nicht zu den schipferischen Dichtern, die eine neue
Welt in sich erleben und aus sich herausgestalten, aber die Welt des ge-
schichtlichen Tebens liste sich wie ein eigenes Gedicht aus dem tiefsten
Mitgefiihl der Seele.!

Es gibt kaum eine Wissenschaft und eine Literatur, die Herder
nicht zu Dank fiir bahnbrechende Ideen verpflichtet wiire; Asthetik, Ethik,
Religions-, Kunst- und Zeitgeschichte sind durch ihn befruchtet und in
neue Bahnen gelenkt worden; ja die vergleichende Literaturgeschichte und
die Volkerpsychologie verdanken ihm den Ursprung. Ob er dem Geiste der
ebriiischen Poesie und den Stimmen der Volker, ob er der Geschichte als Er-
ziehung der Menschheit nachgeht, ob dem Ursprunge der Sprache: iiberall
gieht er ein Lebendiges und den tiefen Zusammenhang der Dichterkraft mit
den urspriinglichen Schopferkriiften der Menschheit; auch der grofie Dichter
der Gegenwart ist ihm ein Mythenbildner, der Schopfer einer von leiden-
schaftlicher Handlung bewegten Welt der Seele; auch seine Sprache ist ein
lebendes Wesen und atmet in dem leidenschaftlichen Anteil des Gefiihls an
den Dingen; sie ist eine Ubersetzung aus der kalten Welt der Begriffe in
die Lebendigkeit der unmittelbaren Anschauung durch die kithnen Analogien
des Gefiihls. Herder ist auch als Forscher mehr Dichter als Denker, An-
reger als Vollender. Die Lieder der Volker wurden ihm zu Offenbarungen der

1) Das Wesen und die Bedeutung Herders ist nirgend tiefer und schoner er-
faBt worden als von Kithnemann, (,,Herder®, 2. ganz umgestaltete Auflage, Miinchen,
Beck 1912), dem ich hier folge.
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Vilkerseelen, somit der Menschheit, ja der Natur itberhaupt, die im Menschen-
genius gipfelt.

In den ,,Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit steht
er zur Welt wie sonst zu Werken der Dichtung; er hort die Melodie der
Welt, sie ist wie ein Widerklang des eigenen klangreichen Herzens.

Fine groBartige Geschlossenheit ist diesem Weltbilde eigen, das seine
Phantasie sich schafft. Wie so manchen GroBlen des Geistes kann man auch
Herder auf eine Formel zuriickfithren, die gleichsam den Schliissel des
ganzen Gedankenbaues und Lebenswerkes hildet, Wie man Luthers Tat
aus dem einen Wort: ,,Nur der Glaube macht selig® ableiten kann, so die
Herders aus der seelischen Erfassung und Deutung des kleinen Liedes als
einer Kinheit von sprachlichem Leib und einer Seele, die bedingt ist durch
Zeit und Ort und Klima und eigenste Wesenheit. Die Natur war ihm die
Mutter des Lebens, die Sprache Gesang der Natur, die wahre Poesie der
notwendige Ausdruck einer Seele, eines Volkes, einer Zeit. In diesem Mit-
leben und Mitfiihlen der Menschheitseele und ihrer Binzelerscheinungen liegt
Herders Griife.

Er war der erste, der es unternahm, ein Dichtwerk genetisch aus
geinen historischen Bedingungen heraus zu erkliren, ohne in die Enge
moderner Milien- und Vererbungstheorie abzugleiten; die Scele als Indi-
vidualitit, das Lied als Ausdruck einer Persinlichkeit stand ihm immer in
erster Linie. Ja, es trieb ihn am Ende auf eine Stufenfolge der Gedanken,
die im Metaphysischen ihren BeschluB finden: das Kunstlied ist das Spiegel-
bild der Einzelseele, das Volkslied das des Volkes; die Stimmen der Volker
sind Stimmen der Menschheit, ja die Welt des geschichtlichen Lebens, die
Natur selbst wird zu einem groBartigen Gedicht, das von einer — gitt-
lichen — Seele belebt ist. Er belauscht die harmonischen Klinge, welche
die ganze Schopfung durchttnen, und sie klingen zusammen mit den Me-
lodien seines im Mitleben und Mitfiihlen seligen Herzens. Hierauf beruht
seine Genialitit. Kiithnemann kann mit Recht rithmen, kein Mensch vor
Herder habe die Menschheit so einheitlich, so allumfassend und in so tiefen
Perspektiven geschant; es ist der Adel seiner Seele, der ihn die Welt sehen
libt als das adelige Kunstwerk unermiidlicher Schopferkriifte. Das einzig-
artige Ineinandergehen von Verstehen, Mitleben, Glauben, Gliicksgefiihl,
Mahnen und Vorbilden, von Erkennen, Verkiindigen und Erziehen weist
den groBen Seher, Prediger und Lehver auf. — , Gefiihl ist alles*: dies
Wort des Faust paBt auf den auch sonst in vieler Hinsicht faustisch an-
gelegten Herder (was nimmer so ausgelegt werden durfte, als habe Goethe
den Faust nach dem Modell Herder gezeichnet!); Mitfithlen und Frleben: das

ist seine Methode, sein Zauberstab, mit dem er aus dem Felsen Quellen




herausschligt, d. h. den Dichtungen ihre Seele entlockt, so daB Strome des
Gefithls und des Lebens aus ihnen hervorbrausen.

Und alles das macht sein Gedankenwerk auch heute noch uns so
sympathisch, so anregend. Sein Weitsinn hat die Weltliteratur umspannt
und uns gelehrt, was echte Poesie in Ost und West ist. Humanitit wurde
ihm zum Inbegriff des menschlichen Ideals, denn das Gefiihl fiir die Mensch-
heit ist bei ihm Andacht; Gott, der Inbegriff alles Wahren und Guten, alles
Lebens in Natur und Geschichte, ist ihm doch tiefstes und innerstes Fr-
lebnis. Bei Herder ist alles Sehnsucht; darin liegt seine Stirke und seine
Schwiiche beschlossen; in diesem Briichigen, Zwiespiiltigen, Unfertigen, in
der Reizsamkeit, in dem Impressionistischen liegt das Moderne, das an ihm
uns so verwandt und interessant ist, und sein Schicksal muB in seiner
Tragik jeden Strebenden innig berithren. Sein so feines und weiches
Menschentum erscheint — wie der kongeniale Deuter seines Wesens, Kiihne-
mann, es wendet — als ein Opfer, das der neuen Kultur gebracht werden
mufte. Solche Triger grofer Sehnsucht und hoher Ansitze der Genialitéit
sind als Vorliufer und Bahnbrecher und Ausstrener fruchtbarster Keime
ungemein wichtig und bedeutsam fiir den Kulturfortschritt; sie gelangen aber
selbst nimmer zur vollen inneren Sicherheit ihres Wertes und zerreiben sich
innerlich an Zweifeln, Enttiiuschungen, Entbehrungen. Das Gefiihl mag die
Seele der Kunst, des kleinen Liedes sein, aber zur Erfassung der Welt und
Betiitigung wahrer Lebenskunst reicht es nicht aus; nur die Freiheit und
Kraft objektiven Urteils verleiht Festighkeit, Gliick.

Herder wuBte durch scharfen Spott eines herben Lehrmeisters die
Seele des jungen Goethe aufs tiefste zu erschiiftern und aufzuwiihlen und
in ihren Grund die Samenktrner fruchtreichster Anregung zu senken. 5o
sclireibt Goethe (Mai 1772), als er die ,Fragmente“ gelesen hat, an Herder
im Hinblick aunf das iiber die Griechen Gesagte: ,,Nichts ist wie eine Gotter-
erscheinung iiber mich herabgestiegen, hat mein Herz und Sinn mit warmer
heiliger Gegenwart durch und durch (mehr) belebt als das, wie Gedank’
und Empfindung den Ausdruck bildet®.

Tn Goethe vereinten sich, wie bisher es nimmer wieder erreicht
wurde, der bewuBte Kunstgedanke — der auch, wie bei Herder, gerne in
das Reich des UnbewuBten und des Metaphysischen hinfiberschweifte —
und das in Anschauung (Bild) und Empfindung (Seele) gleich sichere und
selige Kunstschaffen. Ihm ist das lyrische Stimmungsgedicht, das ihn iiber-
kommt, ihn iiberwiltigt, ein liebliches Ritsel und Wunder, indem es Leib

und Seele zugleich gewinnt, indem die im Innern klingende Empfindung




harmonisch in rhythmisch bewegten Worten ausklingt; das Geheimnis des
Werdens und Wachsens aus dem Grunde der Seele herauf, diese wunder-
bare Durchdringung von FErleben und Gefiihl, von Gegenstindlichem und
Geistigem ist ihm wie alles organische Entstehen etwas Unerklirliches
(Inkommensurables).

Der junge Goethe fragt: ,,Was ist Schonheit?* und antwortet: ,,Sie
ist nicht Licht und nicht Nacht, Ddmmerung, eine Geburt von Wahrheit
und Unwahrheit, ein Mittelding. Dem reifen Goethe erscheint ,der
Dichtung Schleier gewebt aus Morgenduft und Sonnenklarheit*. Was heiBt
dies anderes, als daB die Dichtung auf der Verschmelzung von Phantasie
und Wirklichkeit beruht? Die Phantasie verklirt die Welt, indem sie Seele
iiber sie breitet, das Sinnliche durchgeistigt, das Geistige versinnlicht.

Und ,Sonnenklarheit* soll in dem ruhigen, klaren Blick des Dichters
liegen, der den Dingen auf den Grund sieht. So ist Poesie auch im kleinsten
Stimmungsliede der wahre Lebensgehalt, erhoben in den reinen Ather des
tiefen Gefiihls oder der Idee, die alles Niedrige iiberwindet und in ihrem
Feuertiegel umschmelzt,

Fiir Goethe ist ,die Gelegenheit“, der lebensvolle Augenblick, das von
einer Empfindung volle Herz die Quelle der Lyrik; er dichtet nur, wenn
es ihm auf den Nigeln brennt, wenn die Last in Lust und Leidenschaft
ihm driickend wird. Die Dichtung ist ihm Befreiung, Bekenntnis. In
Spriichen und Gespriichen hat Goethe vielfach Werden und Wesen des
kiinstlerischen Schaffens gedeutet. Dies ist ihm im weitesten Sinne Aus-
strahiung des inneren Lebensgefiihls, Umbildung der inneren und #uBeren
Kindriicke durch die Phantasie und somit auch wechselseitige Ubertragung
von Sinnlichem und Geistigem. ,Alles, was wir Erfinden, Entdecken in
hoherem Sinne nennen“ — so heiBt es in dem Spruche 903 —, yist eine
aus dem Inneren am AuBeren sich entwickelnde Offenbarung, die den Menschen
seine Gottihnlichkeit (Schopferkraft) ahnen 148t. Es ist eine Synthese von
Welt und Geist, welche von der ewigen Harmonie des Daseins die seligste
Versicherung gibt.*

Alle Kunst ist sinnlich wahrnehmbar gewordener Geist. -Die Spiegelungen
der Auflenwelt in den Sinnen und in der Phantasie — d.h. die #uBeren Wahr-
nehmungen — und das innere Erleben, das in mannigfachster Art das Herz
bedringt, klingen zusammen und werden Wort in der Poesie.! Das Lebens-
gefiihl — das Erleben — ist so stark und michtig, es muB ausstrémen,

1) Teh wiederhole hier einige Sitze aus dem Buche ,Lyrische Dichtung und
neuere deutsche Lyriker® (1896), das vielen eine Richtschnur gegeben hat und jetzt
vergriffen ist; in dem jetzt veralteten SchluBkapitel findet es in meiner Literaturgesch.
Band 111 Ersatz.




austbnen in Klang und Wort und Bild, und in diesem Ausgestalten des
Innenlebens ist alles kiinstlerische, also auch das dichterische Schaffen be-
schlossen.

,Ich empfing® — sagte Goethe zu Eckermann (6. Mai 1827) — .in
n I (= (=} )

n
meinem Innern Eindriicke, und zwar Eindriicke sinnlicher, lebensvoller,
lieblicher, bunter, hundertfiltiger Art, wie eine rege Einbildungskraft es
mir darbot; und ich hatte als Poet weiter nichts zu tun als solche An-
schauungen und Eindriicke in ‘mir kiinstlerisch zu runden und auszubilden
und durch eine lebendige Darstellung so zum Vorschein zu bringen, dafi
andere dieselben Eindriicke erhielten, wenn sie mein Dargestelltes hirten
oder lasen.“

Uber solehe Anschauungen und Deutungen diirften auch wir heute
noch nicht hinausgekommen sein. Was Goethe ,Gelegenheit® nennt, be-
zeichnet die herrschende Gefithlsésthetik als  Erlebnis®, und was Goethe
hier von inneren und #HuBeren Eindriicken sagt, ist ja auch nichts anderes
als ‘Hrlebnis’, und die Erfassung durch die Seele des Horers und Lesers
goll ja auch ein Gleiches oder ein Ahnliches werden, d. h. ein ,» Erlebnis
in nachbildender Form.

Fiir Schiller ist mehr der Gedanke als Anschauung und Gefiihl das
,Erlebnis®, das zur Gestaltung treibt, aber auch er preist den Augenblick
als das Schopferische; der ,gebietenden Stunde® mufBl der Dichter gehorchen.
Doch nicht das Stimmungsgedicht war ihm das Hichste, ja er verwarf sogar
so personliche Gedichte, wie , Die Ideale“; das Allgemeine, die Idee, galt
ihm hoher als das Empfinden der Hinzelseele. Das schone Wort aber, das
er in anderem Sinne gepriigt hat: ,Bs ist der Geist, der sich den Korper baut®,
gilt von seiner gewaltigen, von Ideen beseelten Dichtung ganz besonders.

Bine solche Synthese von Geist und Welt, wie sie in dem kiinst-
lerischen Frleben und Schaffen sich kundgibt, findet am letzten Ende ihre
Erklirung darin, daf wir von der AuBenwelt nichts anderes wissen, als
was unsere Wahrnehmungen uns bieten und die Vorstellungen aus diesem
formen, so geht die Wirklichkeit durch das Medium unserer Sinne hindurch
und wird umgebildet in unserem Geiste nach dessen Gesetzen. In der Poesie
stromt das Lebensgefiihl auf die AuBendinge iiber und gestaltet- diese zu
einem anschaulichen harmonischen Bilde um, denn

Wodurch bewegt der Dichter alle Herzen?

Wodurch besiegt er jedes Element?

Ist es der Hinklang nicht, der aus dem Busen dringt,
Und in sein Herz die Welt zuriicke schlingt?

Der echte Dichter vermiihlt das Leben, das er drauBen beobachtet hat,
mit dem, was er drinnen im Herzen erlebt hat, und ,ruft das einzelne

o
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zur allgemeinen Weihe“, indem er das Perstnliche (Individuelle) zu etwas
Allgemeinem (Typischen) emporhebt, um jedem empfinglichen Geiste ver-
stindlich zu sein.

Vischers ganze Asthetik ruht auf solcher ,Synthese von Geist und
Welt, anf dem Einklang von Subjekt und Objekt, Natur und Geist. Das
Schauen des Kiinstlers ist vom Beseelen nicht zu trennen, und wie Goethe
in den Paralipomenis zum Faust ,das Hinfiithlen in die ganze Natur®
vom Kiinstler fordert, so sagt aunch Vischer: ,Der Dichter wird der Natur
ein Auge geben, daB sie geistig blicke, und einen Mund, daB sie rede.®
Besonders tief und groB ist Vischers Abhandlung iiber ,,Das Symbol
(Aufsiitze zum 50 jahrigen Doktorjubilium, Ed. Zeller gewidmet).

Unsere moderne Asthetik (von Vischer bis Lipps und Volkelt) ist
psychologisch, ist Gefiihlsisthetik, gegriindet auf Einfiihlung.?

Unter den neueren Dichtern hat kaum einer das Wesen der lyrischen
Kunst schiirfer und strenger gefaBt und gedeutet als Theodor Storm; ja,
in seiner Strenge, die eigentlich nur als reine Lyrik das volksliedartig
klingende Stimmungsgedicht gelten liBt, z. B. bei Keller und Meyer daher
nur weniges als vollgiiltig ansieht, nennt er sich in einem Briefe an Keller
»im Punkte der Lyrik einen miirrischen griesgrimigen Gesellen®.

In der vortreftflichen Vorrede seines nicht minder vor{refflichen ,,Haus-
buches aus deutschen Dichtern seit Clandins® sagt Storm: ,,Wie ich in der
Musik hiiren und empfinden, in den bildenden Kiinsten schauen und empfinden
will, so will ich in der Poesie, womdoglich, alles drei zugleich. Von einem
Kunstwerk will ich, wie vom Leben, unmittelbar und nicht erst durch die
Vermittlung des Denkens berithrt werden; am vollendetsten scheint mir
daher das Gedicht, dessen Wirkung zunichst eine sinnliche ist, aus der
sich dann die geistige von selbst ergibt, wie aus der Bliite die Frucht.“

Storm geht zu weit, wenn er dem mnoch so bedeutenden Gedanken-
gehalt in der Poesie die Berechtigung abspricht; mit tiefem Verstindnis fiir
seine eigene Kunst fordert er aber, daB das Gedankenhafte durch das Gemiit
und die (personbildende, metaphorische) Phantasie seinen Weg nehme und
dort Wirme und Farbe und womdéglich korperliche Gestalt gewinne. Storm
hat recht, wenn er sehr viel kalte Rhetorik und Reflexion in unserer Lyrik

1) Ich selbst ward durch die Entwicklung des Natureefiihls aunf die Wichtigkeit
der Naturbeseelung gefiihrt — wvgl. ,Die poetische Naturbeseelung in antiker und
moderner Poesie* (Ztschr, fiir vergleichende Literaturgeschichte Bd. I); ,,Die Natur-
beseelung bei den Griechen‘* (Ztschr. fiir Vilkerpsychologie Bd.20 usw.)— und griindete
in meiner ., Philosophie des Metaphorischen* (Leipzig, Leop. Vo8, 1893) auf Versinn-
lichung des Geistigen und Vergeistigung des Sinnlichen die Betrachtung von Mythos,
Religion, Sprache, Kunst, Philosophie.




findet und die hohe Kunst selten nennt, den Gehalt in knappe und zu-
treffende Worte auszuprigen — wobei ein falscher und pulsloser Aus-
druck die Wirkung des Ganzen zerstiren kinne — und diese Worte durch
die rhythmische Bewegung und die Klangfarbe des Verses gleichsam in
Musik zu setzen und solcherweise wieder in die Empfindung aufzultisen,
aus der sie entsprungen sind, d. h. also Anschauung (Bild) und Empfindung
und Rhythmus in eins zu schmelzen. Auch er betont: ,,Wert und Wirkung
eines Gedichtes werden davon abhingig, daB sich die individuellste Dar-
stellung mit dem allgemeingiiltigsten Inhalt zusammenfinde; die besten
lyrischen Gedichte sind daher auch unmittelbar aus der vom Leben gegebenen
Situation heraus geschrieben worden.* Und ein halbes Jahrhundert, ehe das
,Erlebnis® zum Angelpunkt der Asthetik des Ilyrischen Liedes gemacht
wurde, schrieb er: ,,Bei einem lyrischen Gedicht mufB nicht allein wie in
der iibrigen Poesie das Leben, nein, es mufi das Erlebnis das Fundament
desselben bilden.“! |, Tebendiges Gefiihl der Zustinde und Fihigkeit, sie
auszudriicken, macht den Poeten®, sagt Goethe.

Solche Gedanken sind die Leitsterne in den Aufsiitzen Wilhelm
Diltheys geworden; zuerst verdffentlichte er den hichst anregenden
Aufsatz in der Zeitschrift fiir Volkerpsychologie ,Uber die Einbildungs-
kraft der Dichter®, mit Riicksicht auf Hermann Grimms Goethe-Vor-
lesungen (S. 42 bis 104); dort hieB es u. a.: Die Phantasie baut ihre
Gestalten aus der #uBeren und aus der inneren Erfahrung auf; die
Grundform der dichterischen Einbildungskraft besteht in der Gestaltung des
in der BErfahrung Enthaltenen unter der Einwirkung einer bestimmten Art
affektiver Verfassung; Wiedererinnerung ist zugleich Metamorphose — die
Reprodultion selber ist ein BildungsprozeB; die Fihigkeit, sich in voller
Schiirfe der Erlebnisse zu erinnern, frithere Empfindungen und Stimmungen
wieder lebendig werden zu lassen, ist eine der wichtigsten Funktionen in
der Phantasie des Dichters. — Bedeutend vertiefte diesen Aufsatz Dilthey
in den ,Aufsitzen, Ed. Zeller zu seinem 50 jihrigen Doktorjubilium ge-
widmet (Leipzig 1887), unter dem Titel: , Die Einbildungskraft des Dichters.
Bausteine zu einer Poetik* Die inhaltschwere Arbeit, die ebenso tief
hohrt, wie sie in die Weite ausgreift, ist eigentlich der erste wahrhaft
wissenschaftliche Versuch einer elementaren Psychologie des dichterischen
Schaffens; so bietet sie (S. 336f) eine ,Beschreibung der Organisation des
Dichters® und findet diese in der griferen Energie gewisser seelischer Vor-

1) Mitgeteilt von Julius Bab (Westerm. Monatsh. 1906, S. 833f.). Vgl. den Brief,
den Storm 1852 an Carl Goedeke geschrieben, und die Besprechung seiner Gedichte
im ,,Hamburgoer Correspond.* v. 7. Januar 1853; beides habe ich mitgeteilt in der Pro-
grammabhandlung Ostern 1909 (Neuwied): ,,Zur Behandlung Th. Storms in der Prima‘t.
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giinge, d. i. besonders der Fihigkeit, Wahrnehmungsbilder aufzunehmen und
Erinnerungsbilder zu reproduzieren, sowie der Kraft, seelische Zustinde,
selbsterfahrene, an anderen aufgefalite, folgerecht ganze Begebenheiten und
Charaktere, wie sie in der Verkniipfung solcher Zustinde bestehen, nachzu-
bilden*; S. 351 bis 400 folgt sodann der ,Versuch einer psychologischen
Erklirung des dichterischen Schaffens®, welcher eine Fiille tiefsinniger Ge-
danken enthilt, wenngleich die erforderte Knappheit die Erorterungen nicht
leicht verstindlich und bisweilen abstrakt erscheinen ldBt.1

Allbekannt ist heute Wilhelm Diltheys Werk ,,Das Erlebnis und die
Dichtung®, in dem er die fritheren Aufsitze zusammengearbeitet hat, vor
allem in dem Abschnitt ,,Goethe und die dichterische Phantasie®, die iibrigen
behandeln Lessing und Novalis und — in besonders herrlicher Weise —
Hélderlin.

Fragen wir uns einmal: Wie ist es iiberhaupt gekommen, daB das

Wort ,, Erlebnis“ zum Schlagwort unserer Zeit geworden ist, so daB man
den religiosen Menschen als solchen bezeichnet, der seinen Gott in sich
perlebt hat, daB man die Natur — Meer — Gebirge — Wald — oder
ein Buch oder ein Gedicht nur dann voll zu wiirdigen und zu verstehen

vermag, wenn es einem zum ., Erlebnis® geworden is Bs gab eine Zeit,
und diese liegt noch nicht lange zuriick, da war ,Milien® das Zauberwort,
das alles Geistige erkliren sollte, das Wesen und das Werden der Persin-
lichkeit; schon Goethe verspottete diese Vererbungstheorie; erst der Franzose
Taine brachte sie in ein System, und dies entsprach dem Darwinschen Ent-
wicklungsgedanken; es schien so einfach, den Menschen aus seiner sozialen,
sittlich - religitsen, geistig - wissenschaftlichen, landschaftlich - klimatischen
, Umwelt® abzuleiten; selbst Genies glaubte man auf eine Formel, auf das
Produkt aus den Verhiltnissen zuriickfiithren zu kénnen. Davon schillert
in der Ubertreibung des Begriffes ,,Erleben etwas nach; die Perstnlichkeit

1) Schon 1882 hatte ich in der ,,Entwicklung des Naturgefiihls bei den Griechent*
geschrieben: ,,Die Metapher ist kein poetischer Tropus, sondern eine urspriingliche, not-
wendige Anschanungsform unseres Denkens** und dies in derZtschr. fiir vel. Literaturgesch.
Bd. T und bes. IT, 8. 817 bis 339 niiher begriindet in dem Aufsatz ,,Das Metaphorische
in der dichterischen Phantasie* (mit Anmerkungen erweitert, in Berlin erschienen,
A. Haack, 1889); die Metapher ist im kleinen, was die Dichtung im grofen ist: die
Verschmelzung des Inneren und AufBleren, des Geistigen und des Sinnlichen, — So
sagt auch Dilthey S. 412: ,Da in der Poesie iiberall Erlebnis. iiberall ein Innen,
das in einem AuBeren sich darstellt, oder ein fiuBeres Bildliches, das durch die Inner-
lichkeit beseelt ist, Stoff und Ziel der Darstellung hildet, so ist alle Dichtung sym-
bolisch.*  Vgl. meine ,Philosophie des Metaphorischen®.
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wird durch die Umwelt, die Dichtung durch das Erleben bedingt; aber so
gewill der Kern der genialen Personlichkeit bei solcher mechanischen Rech-
nung nicht restlos aufgeht, sondern in seiner aus dem Eigensten schaffenden,
neue Lebenswerte erzeugenden Kraft bestehen bleibt, so gewib ist auch die
Dichtung nicht nur ein Niederschlag des #uBleren und des inneren Lebens,
sondern bleibt eine schipferische Tat; das wahre Erleben ist nicht ein
blofles passives Empfangen, sondern ein Fr-leben ist ein Erringen von etwas
Bedeutsamem und Wichtigem und Neuem, und das beruht auf dem Empfinden,
auf der seelischen Teilnahme, mit der es zum geistigen Besitztum erhoben
und mit dem vorhandenen Seelengehalt verbunden und verschmolzen wird.
Aller Anfang der Weisheit beginnt nach Plato mit dem Staunen, und wie
der wahre Philosoph, so kommt auch der echte Poet, der mit offenen Augen
und warmem Herzen in die Welt schaut, aus dem Staunen und Sichver-
wundern nicht heraus. So sagt bei Frenssen der Heim Heiderieter. wenn
er iiber die Heide geht: ,Nun soll mich bloB wundern, was ich heute noch
erlebe. — Hier liegt eben das Geheimnis des genialen Menschen. Er
sicht und hort nicht blof die Alltagswelt, die dem Dutzendmenschen er-
scheint: jede Stunde, jede Begebenheit bietet ihm ein besonderes Erlebnis,
kiindet oder lost ihm ein Rétsel. Mit den AuBenbildern verbinden sich im
Innern Ideen, geheimnisvolle Beziehungen weben von diesen zu jenen, von jenen
zu diesen hiniiber, Er sieht der Natur ins Herz, er leiht ihr seine Seele,
er deutet den Zauber der ziehenden Wolken, sie werden von Sehnsucht und
Abenteuerlust erfiillte Wesen, er deutet den Donner der Wogen, die leuch-
tenden Blitze; jedes Menschenantlitz wird ihm zum , Erlebnis: das Kindes-
auge strahlt ihm den Frieden der Unschuld und Unbefangenheit wider, die
festen Ziige des Mannes verraten ihm Kampf und Sieg, und die tiefen
Furchen in dem Angesicht des Greises sind ihm die Spuren von Sorgen
und Enttiuschungen und Entbehrungen, kurz, es gibt nichts — und
wiire es nur eine Knospe —, das nicht zum Erlebnis, zu einem inneren
Gewinn, ja zu einer Entwicklungsstufe seines Charakters werden konnte.
Nichts ist ihm fremd, weil er mit dem Auge des Herzens, mit ,,Anteil-
nahme® (Sympathie), mit Liebe alles erfaBt und deutet. ,Und hitte ich
der Liebe nicht, so wire ich ein tonend Erz.* Aber es kann auch der
HaB, die Erbitterung und die heilige Entriistung die Erfahrung zu einem ., Er-

leben* steigern. Der Dichter schopft eben aus der Fiille des Lebens; dieses

wird fiic ihn reich, wenn es anderen arm und diirftig erscheint; ihm ist
alles wertvoll, weil er es in den Zusammenhang seines reichen Innenlebens
bringt; sein Auge trinkt unermiidlich ,vom goldenen Uberfluf der Welt®,
Und gerade der Herbst in seinem iiberschweren Fruchtreichtum und dem
trunkenen Schwiirmen und Summen der Wespen um die Friichte wird
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ihm (wie C. F. Meyer: ,,Fiille) zum Sinnbild des Dichtersinnes, der alles
Geschehen und Sein mit der Liebe des Verstehens — mit dem Verstehen
der Liebe — umfiingt und nimmer genug finden kann.

Genug ist nicht genug! Mit vollen Ziigen

Schliirft Dichtergeist am Borne des Genusses,

Das Herz, auch es bedarf des Uberflusses,

Genug kann nie und nimmermehr geniigen!

In jedem Dichter wird das ILeben, die Welt neu geboren. Das Er-
leben im kiinstlerischen Sinne ist ein Neuschaffen; wie anders sah ein
Bocklin das Meer und die Landschaft im Vergleich zu Claude Lorrain oder
Ruisdael. Die Natur befindet sich in ewiger Menschwerdung, sagt Jean
Paul; sie wird fiir den Schauenden beseelte Materie, schlummernder Geist,
belebt in allen ihren Erscheinungen. Inder und Agypter und Griechen
sahen mit villig verschiedenen Augen in die AuBenwelt. Das Erleben
setzt voraus, daB der Geist das Aufgenommene durch sich hindurchgehen
lift. Hs steht im Gegensatz zum Ererbten und Uberkommenen (Konven-
tionellen), es ist Fremdes, das zu eigen gemacht wird; der ist kein echter
Lyriker, der nicht auch seine Sprache erlebt hat, d. h. die Fihigkeit, seinen
eigenen Gedanken und Empfindungen auch einen eigenen Ausdruck zu
leihen, und dieser griift uns dann in Neuprigungen — man denke an
Klopstock, Goethe, Morike u. a., in eigenartigen Vergleichen und Bildern und
Metaphern, die das Zusammenrinnen von Geist und Welt, Herz und Natur
in besonderer (individueller) Weise widerspiegeln. Hine neue Natur und Geistes-
gewalt ersteht in dem echten, grofen Dichter, und mit ihr das Vermogen, ab-
seits von epigonenhaftem Geleier und iibermittelter Technik in neuen Rhythmen
und Formen das innerlich Erlebte ausklingen zu lassen, so dafl wir unser Wesen
von einer anderen Kraft bezwungen und uns selbst bereichert fithlen.

Wie das Kunstwerk aus dem geheimnisvollen Zusammenrinnen und
Zusammentonen von Geist und Welt geboren wird, so mufi auch das Auf-
fassen nicht ein Aufnehmen passiver Art, sondern ein Verschmelzen mit
dem Bigensten sein und zum Nachschaffen werden.

Dazu verhilft ein Doppeltes: man mufl hinsichtlich des Allgemeinen,
das ein Gedicht enthilt, Ahnliches erlebt oder erlitten haben, und man
mulB hinsichtlich des Besonderen, das dem Dichter den AnstoB bot oder ihm
keine Ruhe lieR, Kenntnis und nachfiihlendes Verstindnis gewonnen haben.
Nur ein Tor kann leugnen, dal ein tieferlebtes Gedicht nur dann seine
volle Erfassung und Deutung findet, wenn man es auf ein besonderes Er-
lebnis zuriickfithren kann. Wer michte dies bei Goethe in Abrede stellen,
ob wir an , Heidenrdslein®, , Gefunden® oder , Willkommen und Abschied‘
oder an Zeilen wie ,,Ach, ich bin des Treibens miide!* denken.
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Reicher und voller wird die Stimmung, die wir in uns zum Kin-
fithlen und Nachfithlen erzeugen, sobald wir beim Dichter das Bekenntnis
aus dem Erlebnis abzuleiten wissen. Ganz in der Allgemeinheit schwim-
mende Lyrik wird matt und farblos, wie so oft bei Geibel.

Und so lange der Lehrer nicht selbst des Dichtergeistes voll ist, den
er deuten soll, nicht sich seiner Seele, seiner Stimmung, seinem Erleben
pahe und verwandt fiihlt, wird er nicht den rechten Ton treffen, der zum
Herzen des Schiilers dringt. Durch den Schall und Fall der Worte muB
die seelische Erregung mitschwingen; ein Gedicht, wehl vorgetragen und
erlauscht — nicht zugleich in der Druckerschwérze mit dem Auge erfalit —,
wird nur dann beim Horer zum Erlebnis, wenn Begeisterung und
Freude, Schmerz und Verzweiflung, Klage und Trauer des Dichters auch
den Nachdichter erfiillt. Nur der Ergriffene kann wieder ergreifen, der
Durchgliihte ziinden.

Die echte, rechte Jugendseele will durchriittelt sein, sie lechzt nach
Leben, Anschauung, Bild, Farbe, Wirme. Grau und -starr ist ihr das nur
Gedankenhafte. Wertvolle Krifte weckt im Schiiler nur das, was aus der
Fiille der Kraft des ganzen Menschen hervorwichst, der als Lehrer und
als Trzieher und als Perstnlichkeit vor ihm steht. Dann werden straff
auch die schlaffen Saiten des Knabenherzens in der heilsamen Schwingung,
das Blut gerdt in Wallung, und das Auge — blitat. Welchen schineren
Erfolg kann der Lehrer haben? Er muB gerade in der deutschen Stunde,
wo das edelste Gut deutscher Dichtung den Knaben erschlossen werden
goll, den Weg zum Herzen finden, die gebundenen Krifte lisen, den
etwaigen Hemmungen nachgehen, das Gestriipp, das emporgewuchert war,
beseitigen, das Duckmiusigere, Befangene, Angstliche verscheuchen und in
Mut und frohe Zuversicht umwandeln, die triige Zunge lisen, aber auch
der iippigen Phantasie Ziigel anlegen — denn das Entwicklungsalter ist ja
die Zeit der unbegrenzten Moglichkeiten. Wie es grofe Kunst erfordert,
dem Gefithlsleben der Dichter bis in die geheimen Giinge nachzugehen, 8o
noch mehr, die Jugend in diese hinabzuleiten, und es wird den tatenlustigen,
fiir Abenteuer glithenden Herzen am leichtesten zu erschlieflen sein, wenn
es in sich Weltdrang und Leidenschaft verbindet. Aber fir tiefere Naturen
wird auch das Wort Hamanns ,die Poesie ist die Ursprache des Menschen-
geschlechts* zu einem Trlebnis werden wie fiie Herder und Goethe, und
es wird vielleicht Zeiten auch fiir sie geben, wo sie sich bewulBit werden,
im Traum oder im Gliicksgefiihl, in Andacht und Kreude Dichter zu sein,
Stunden, wo das Herz jauchzt und itberschiumt und das TLeblose belebt
— wie Goethe im ,,Mailied* oder im ,Willkommen und Abschied®. Und
ist dem auch nicht so, so wird ein gesund und kriiftig Bmpfindender doch
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seine Frende daran haben, fremdes, starkes Leben mitzuerleben und nach-
zufithlen und somit Fwigkeitswerte zu gewinnen.

Wahres Leben heiBt Entfaltung aller Kriifte — und wer michte
leugnen, dalBl in einer Ballade, in einem dramatisch bewegten Liede starke
Lebensenergie sich kund tue, ja, daB in engem Rahmen ein Spiegelbild des
groBen Menschendaseins sich uns zeigen kinne? Je mehr ein Lehrer aus
seinem inneren Leben schipfen kann, um Welt und Begebenheiten zu deuten,
desto mehr wird sich ihm die Seele eines Gedichtes erschlieBen und er die
Fihigkeit gewinnen, es der Jugend faBbar zu machen. Das wird freilich
auf den verschiedenen Stufen sehr verschieden sein.!

Bs ist die schwerste Kunst des Lehrers im Deutschen, das Verstindnis
und die Aunfnahmefihigkeit seiner Schiiler abzumessen und die rechte »Hin-
stimmung®, d. h. die Bereitung der Stimmung vor Darbictung des Gedichtes
zu gewinnen. Vieles, was uns Altere ergreift, die wir nach der Kindheit
uns zuriicksehnen, die. wir die Natur suchen als ein verlorenes Paradies
oder als eine Mutter, die uns tréstet, die wir, vom Leben durchgeriittelt
und durchgeschiittelt, Entbehrung und Enttduschung und Sorge haben er-
tragen miissen: das ist — Gott sei Dank! — der Jugend noch fremd; so
ist ein grofles Stiick Lyrik der Sehnsucht fiir sie unverstindlich, ungenieB-
bar, langweilig. Und doch wiire es verkehrt, alle Stimmungspoesie ihr

1) Jedes Gedicht muB individuell, d. b, als ein Lebensbild fiir sich und zugleich
als ein Kunstwerk in seiner einheitlichen Geschlossenheit behandelt werden. Also
darf es nicht, wie so oft geschieht, strophenweise zerstiickelt, auch nicht vor oder
nach der Darbietung in Prosa aufge

osty nicht als Mittel zam Zwecke mannigfacher
Belehrung mifbraucht werden. Wer — wie z. B. Linke (,Poesiestunden®) — die
Einzelerklirung Strophe fiir Strophe vorwegnimmt, rupft gleichsam einen Blumenstrauf
bliitenweise auseinander und zerstért somit den Duft des Ganzen. Treffliche An-
leitungen — wenn auch meist zn breit und wortreich — bieten manche Biicher der
Jiingsten Zeit. Hervorzuheben sind die ,Erlduterungen® von Ernst Linde (Gude VI,
1 und 2), sowie ,Einfiihrung in die Asthetik der deutsehen Dichtung®,
— »Kunsterziehung und Gedichtbehandlung im Unterricht® (2 Bde.) von
A. M. Schmidt (Klinkhardt in Leipzig) und ausgezeichnet durch Knappheit der Form
und durch tiefes Eindringen in das dichterisch Wesentliche ist der »Kunstschatz
des Lesebuchs: die lyrische Dichtung von Wilhelm Peper, die epische
Dichtung von Ernst Weber (Leipzig, Teubner). Vgl. auch das sehr wertvolle
Buch von Deckelmann ,Die Literatur des 19. Jahrhunderts im Inter-
richt® (Berlin, Weidmann 1912), Das A und O Fiir Erfassung und Deutung im
Unterricht bleibt: Da das Lyvische in Wortkunst umgesetzte Stimmung ist, so sei
selbst in der Stimmung des Dichters und iibermittle sie dem Schiiler, indem du jene
behutsam vorbereitest und vor ihren Ohren und vor ihren Seelen nachschaffst durch
tiefinnerliches Miterleben! Sei kein Schauspieler mit Aufbietung aller Stimm-
register und mit pathetischem Gesten- und Mienenspiel, sondern ein schlichter, echter
Dolmetsch des Dichters!
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vorzuenthalten und nur von Taten und tatkréifticen Minnern die Dichter
ihnen erzihlen zu lassen. Ks gilt, sie auch hinauf- und hinabzureifien,
in die Hohen und in die Tiefen. Aber es fordert scharfe Beobachtung der
jeweiligen Psyche einer Klasse und sehr geschickte Vorbereitung.

Dann kann der Knabe das auch schon empfinden, daB in einem Liede
etwas durch Wort und Klang zum Ausdruck gelangt, was in Freude oder
Schmerz oder Ahnung schon so oder so durch seine Seele gezogen ist. Br
nimmt es wielleicht hin, wie er den Friihling ohne Griibeln hinnimmt und
die blithenden Kirschbiiume oder noch lieber die saftigen Kirschen, von
denen er genau weill, daB sie nicht nur lieblich anzusehen, sondern auch
zu verschmausen sind. Manches Gedicht aus der Natur mag, ohne jede
Erlduterung, seine Seele streifen wie ein sanfter Wind oder mag ein
Kornchen Empfindung in sie streuen, das vielleicht erst spét aufgeht.
Gerade in unserer Zeit, die der Jugend so viele Genfisse zu frith und
in prickelnder Form bietet (ich denke an Buchliiden, Kinos, Theater, Tanz-
belustigungen usw.) ist es wichtig, die Freude am Hinfachen und Schlichten
und doch Bedeutsamen in Naturleben und in der Kunst zu wecken und
zu nihren.

Die Ehrfurcht und Schen vor dem Werden und dem Gewordenen, das
Staunen wie iiber das GroBe so auch iiber das Kleine und Geringe, die
Liebe zu allem Lebendigen, die Andacht vor den Geheimnissen, die da-
hinterliegen: alles das in empfiinglichen Kindesgemiitern wachzurufen, ist
eine herrliche Pflicht, aber oft unendlich schwierige Kunst. Freidank sagt
vorahnend das Goethische Wort: ,,Alles Vergiingliche ist nur ein Gleichnis“:

Die Erde keine Gattung trigt,

In die nicht ein zweiter Sinn gelegt;
Alles Erschaffne, dall ihr's wilit,
Meint auch ein andres, als es ist.

Dieses Ahnungsvolle, Unnennbare mufi die tieferen und stilleren
Naturen durchzucken; sie miissen in dem Gefiihl erschauern: da tuf sich
etwas Geistiges auf, in dessen Tiefe du noch nicht zu dringen vermagst;
aber es ist da, und du wirst es mehr und mehr erfassen und deuten.
GewiB ist Jugend noch ganz Hingabe an den Augenblick oder Erwartung und
Begierde (oft rohe, ungeziigelte), aber neben solchen und neben den Wagner-
und Antonio-Naturen gibt es auch faustische und herderische, und die
diirfen vor dem platten Mittelgut nicht zu kurz kommen. Man mubB tasten,
erproben,. ob Seele sich zu Seele findet, ob ein Kunsterlebnis zu vermitteln
moglich ist.

Jeder Knabe wird schon seine Freude an einem Nest mit Vogeleiern,
der briitenden Vogelmutter und dann den piependen Kleinen gehabt haben,
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so daB es ihn anmutete wie ein Heim harmlos gliicklicher Lebewesen. So |
wird er nachempfinden die Zeilen von Julius Lohmeyer: |
Ein kleines Nest! O sagt mir an,
Was uns so herzig riihrt daran!
Ein Kranz von Halmen ist's doch bloB,
Drin weiche Flocklein Hanf und Moos,
Ein Ahrenhalm, ein Borkenstick
Und — eine ganze Welt voll Glick. l
HEin Knabe, der an Gedichten wie ,Jung Siegfried*, ,,Schwiibische
Kunde* oder ,,Einkehr* oder ,Die Giste der Buche* oder an einem ,,Morgen “-
oder ,Abend-“ oder , Friihlingsgesang® sich erfreute oder begeisterte,
ein Jiingling, den die wenigen Zeilen ,,Uber allen Gipfeln® oder ,,Gefunden*
tief ergriffen haben, wird verstehen, was Marie von Ebner so ahnungsreich

andeutet:
KEin kleines Lied, wie geht’s nur an,
DaB man so lieb es haben kann?
Was liegt darin? Erziihle!
s liegt darin ein wenig Klang,
Ein wenig Wohllaut und Gesang
Und eine ganze Seele.

Sollten diese kostlichen Zeilen nicht eine Asthetik des Liedes in nuce
bilden konnen, fiir die Erfassung und Deutung der Lyrik in der Schule,
von den unteren Stufen bis zu den hoheren aufwiirts? Vor den Ohren der
Horer muli das Lied klingen, sich wiegen in Wohllaut und getragen sein
von der inneren Melodie. Der Lehrer trage frei aus dem Kopfe (nicht mit
der Nase im Buche) innerlich ergriffen ohne schauspielerische Geziertheit,
vor — sei es ,,Heidenrslein®, ,,Uber allen Gipfeln®, ,,An den Mond¥, ,,Die
linden Liifte sind erwacht®, , Das macht, es hat die Nachtigall®, , Schin
Rohtraut®, , Friith, wenn die Hihne krihn®, , Das aber kann ich nicht er-
tragen* — und wer nennt alle die Perlen herrlichster deutscher Dichtung
— dann muB auch der stumpfere Knabe oder Jiingling es spiiren, wie
Wortkunst zu Gesang wird, wie die Rhythmik der Sitze und der einzelnen
Worter sich dem Stimmungsgehalt anschmiegt, wie so scheinbar Formales '
untrennbar vom Stimmungsgehalt ist, wie sich innere und #HuBere Form
durchdringen und verschmelzen. Er spiirt etwas von Laut- und Klang-
symbolik bei den Drommetensttfien in ,,Hs braust ein Ruf wie Donnerhall®, 4
und es durchschauert ihn bei der wundervollen Wirkung der Alliteration
und der Wiederholung,

hindann und dachten der Toten, der Toten“. Und hat er jemals den

wie in den Zeilen: ,,Der Regen rann — wir ritten

»Archibald Douglas® singen horen, so wird er nimmer die Harmonie aus
dem geistigen Ohr verlieren, die von Liwe zwischen Vers und Wort- und




Stimmungston einerseits und dem musikalischen Stimmungston anderseits
erreicht worden ist.

‘Wie verschieden der Sprachrhythmus in Prosa und Poesie bei den
einzelnen Dichtern ist, das 1liBt sich doch schon hie und da in der Schule
zeigen, im AnschluB an die bedeutenden Werke von Meumann, Sievers,
Koster, Minor, Saran usw. — ,,Und eine ganze Seele*!

Kunst ist Form, aber Kunst ist vor allem Seele. Und welche ist
seelenvoller als die Lyrik? Ein von einer Empfindung iibervolles Herz
klingt aus im Liede, ob von Jubel oder Trauer, von Sehnsucht oder Gliick.
Man kann es der Jugend klarmachen, wenn man vom Alltiglichen ausgeht.
Man erinnert daran, wie ein Armer, Bedringter, Hilfloser plotzlich durch
eine Tat des Mitgefiihls gerettet wird und wie seine ganze Seele in dem
dankbaren Blick, in dem dankbaren Wort sich ausdriicken kann. Oder man
erinnert an das kurze Telegramm Wilhelms I. an seine Gemahlin nach dem
Falle von Sedan, an das Wort: ,,Welche Wendung dnrch Gottes Fiigung!*
Darin liegt eine ganze konigliche und doch menschlich demiitige Seele, eine
ganze Welt- und Lebensauffassung. Und so driingt der Dichter mit der
Kraft der Verdichtung auch im Wort das, was sein Herz schwellen liBt
in heifem Gefithl, oft zu wenigen Zeilen oder Strophen zusammen. Oft
erfordert es daher auch die Kraft lebendigsten Nachfiihlens und Nacherlebens,
um dem ILiede und dem Dichter auf den Grund der Seele zu dringen.
,,Gedichte sind gemalte Fensterscheiben‘, mahnt Goethe mit Recht.

Was fehlt nun aber doch in der Begriffsbestimmung der seelenkundigen
Dichterin? Es ist gewiB herrlich zu sagen: Das Lied ist Gesang und eine
ganze Seele. Aber nehmen wir das ,kleine Nest® als Muster und ,eine
Welt*, so ist auch das kleine Lied eine Welt, aber nicht bloB Innenwelt,
sondern auch AuBenwelt. HEs schafft ein Bild vor unser inneres Auge;
wohl ist dies nur ein Phantasiebild, es kann sich in Formen und Farben
nicht mit dem des Malers messen, doch in dem Wort liegt auch eine
Zauberkraft, blitzartiz eine Vorstellung in uns wachzurufen. ,Das Meer
erglinzte weit hinaus —¢ wer je am Ufer gestanden hat und die weite
Tliiche im Sonnenlicht erstrahlen sah, den durchbebt es bei dieser Zeile.
Denn das bleibt immer das Eigentiimliche echter, starker Dichtkunst: sie
versieht alle Anschauung, alle Vorstellungsbilder mit einem Gefithlston oder
— um im verwandten Bilde zu bleiben — mit der Farbe innigen Gefiihls.
Denn die Seele muB das Bild mit Empfindung durchtrinken. Die Vorginge
des menschlichen Lebens sind durchgliiht von Mitgefiihl; man kann das
alles nur metaphorisch umschreiben, und wenn wir auch nur sagen: sie
gsind durch eine Dichterseele hindurchgegangen; diese ordnet das Verworrene
und dréingt das Einzelne zusammen, adelt das Stumpfe, erhebt und steigert
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das Matte, gleicht Gegensiitze aus, durchgeistigt das Stoffliche, beseelt die
Natur in geheimnisreicher Sympathie.!

Dies kann man der Jugend leicht veranschaulichen an ., Einkehr von
Uhland oder an dem ,Birkenbiinmchen* von Falke, da es an ein Erlebnis
ankniipft:

[ch weili den Tag, es war wie heute,
Ein erster Maitag, weich und mild,
Und die erwachten Augen freute !
Das tibersonnte Morgenbild.

Der frohe Blick lief hin und wider,
Wie sammelte er die Schiitze bloB?
So pfliickt ein Kind im Auf und Nieder
Sich seine Blumen in den Schob.

Da sah ich dicht am Wegessaume
Ein Birkenbiumchen einsam stehn,
Rithrend, im ersten Frithlingsflaume,
Konnt’ nicht daran voriibergehn,

In seinem Schatten stand ich lange, 5
Hielt seinen schlanken Stamm umfaBt
Und legte leise meine Wange
An seinen kithlen Silberbast.

Ein Wind flog her, ganz sacht, und wiihlte
Im zarten Laub wie St lnn(m.hvl]]muL
Ein Zittern lief herab, als fiihlte
Das Biumchen, daff es Liebe fand.

Und war vorher die Sehnsucht rege,
Hier war sie still, in sich verhiillt:
Es war, als hitte hier am Wege
Sich eine Seele mir enthiillt.

So stromt das Lebensgefiihl des Dichters auch auf die leblose Pflanzen-
welt iiber, und er spiirt ein Verwandtes selbst im Biumechen, das sich im
Winde wiegt.2

1) Vel. im ‘Tasso’ die Worte der Leonore v. Sanvitale iiber den. Dichter:
soein Auge weilt auf dieser Erde kaum* usw., Schiller, ‘Die Tdeale’: ,Da lebte mir
der Baum® usw.

2) Die beste Deutung dieses Gedichtes als eines Erlebnisses gibt uns jetat Falke
selbst in der ,Geschichte seines Lebens® (,Die Stadt mit den goldenen Tiirmen*, Berlin, ¥
Grote 1912); da berichtet er, wie er aus der E nge einer kleinen thiiringischen St’ult sich
hinausgesehnt habe in die Weite, in die Heide seiner nordischen Heim: at, und hinaus-
gewandert sei, iiher Berg und Tal auf eine lichte Waldhohe: »lch breitete die Arme
aus, und mir war, als miiite ich fliegen konnen, als wiichsen mir Fligel. Wie ich
mich an jenem (frither geschilderten) Abend korperlich eins mit dem silbernen Licht
des Mondes gefithlt hatte, so. war mir jelzt, als miisse ich mit dem leisen W ind, der



Ja, dem Dichter gibt ein Gott die Kraft, ,die Natur zu fithlen, zu
genieBen®, vergtnnt ihm ,in ihre tiefe Brust, wie in den Busen eines
Freundes zu schauen®, und lehrt ihn, ,seine Briider im stillen Busch, in
Luft und Wasser kennen®. In diesem Gefiihle selig ist Faust; aus ihm
gpricht Goethe, nicht minder aus den Briefen Werthers (vor allem aus dem
des 10. Mai).

Es ist wundersam, wie ein und dasselbe Gedicht in der einen Stunde
uns kaum etwas sagt und wie wir in einer anderen nicht wieder loskommen
knnen, wie zwischen den Zeilen so viel Krinnern und selige Gegenwart
und frohes Hoffen ineinanderklingt, daB wir entziickt und beriickt sind. Es
ist eben ein Gedicht der Gedanken- und Gefiihls-, der Erlebnisniederschlag
einer schopferischen Stunde, und wer nicht in #hnlicher Stimmungslage
seine Seele schwebend hiilt, der bleibt unberiihrt und ungeriihirt.

Man mubB das bei der Darbietung eines Gedichtes wohl bedenken
und auch der Jugend nicht verhehlen.

. Ieh fand immer, dali es die Schiiler besonders fesselte, wenn ich
erziihlte, wie mir selbst Gedichte zum KErlebnis wurden, wie erst eigene
Erfahrung und die entsprechende Umgebung, also die unmittelbare An-
schauung und die durch sie erregte Stimmung den Schliissel zum tieferen
Verstiindnis mir boten, so dali eigenes Empfinden mit dem Phantasiespiel
der tiefinnigen Seelengestiindnisse des Dichters zusammenfloB. Schauen und
Seele leihen dem Unbeseelten, Sinnbilder des Ewigen in der Flucht der
Tirscheinungen finden: das sind die Grundbedingungen fiiv die kiinstlerische
Brfassung der Welt, das spilirt, wer inmitten der Herrlichkeit der Natur
die Poesie als ihre Spiegelung betrachtet und bewundernd genieBt.

durch das Tal wehte, dahinschweben konnen, losgeldst von aller irdischen Schwere.
Ein Birkenbiiumchen, das neben mir sein weilles Stimmchen erhob, schwankte mit
seiner zierlichen Krone leis im Winde; es neigte sich zu mir, ein Fliistern schien
durch sein helles Laub zu gehen, und es war mir, ais spriiche es zu mir. Ich
schlang meinen Arm um das Bidumchen und legte meine Wange an seine kithle
Rinde. ,,,Die groBie Sehnsucht, die in allem lebt*, sagte ich halblaut, ,sie lebt auch
in dir. Hier stehst du, tiber dir den Himmel und die Winde, unter dir das Tal
und vor dir die silbrige Ferne. Da wiichst du, wichst immer hoher vor lauter
Sehnsucht. Aber die Sterne stehen so hoch, dafi niemand sie erreicht, und der
grofite Baum bhat immer noch seine Sehnsucht hinauf, hinauf, iber sich hinaus.“*

Es war mir so naturlich, daB ich mich mit dem Biumchen unterhielt. Was
war denn dieses Gefithl anderes, das mich jetzt in das Gras niederzwang, das mich
die zarten Halme durch meine F
driicken lief3, als konnte ich auch von dort Stimmen vernehmen, zarte, geheimnis-

iger gleiten und das Ohr fest an die griine Frde

volle und doch so vertraute Stimmen was war es anderes als das lebendige Gefiihl
des Einsseins mit aller Kreatur?“




Wie ich dies tat, wie ich den Gesang des Meeres genoB und Meeres-
lieder der Dichter innerlich ,,erlebte®, davon mochte ich nunmehr berichten.

Es war um Pfingsten d. J. herum, da weilte ich wieder, wie schon so
oft, an der holléindischen Kiiste, in dem idyllischen Noordwijk aan Zee, und
das Meer sang mir sein uraltes, ewig junges Lied in den mannigfachsten
Variationen, und ich ward nicht miide zu lauschen. s liegt ein eigener
Zauber gerade iiber diesem Fleckchen Krde und Meer. Wer im Hoch-
sommer aus den lirmenden Badepliitzen wie Ostende, Blankenberghe, Scheve-
ningen dorthin kommt, den umweht ein Hauch echter Natureinsamkeit
und friedevoller Stille, und wenn der Westwind sein Weltmeerkonzert
auffiihrt, dann mischt sich nicht darein der Mifiton lauter, oft so plebe-
jischer Kultur. Jahrhundertelang war Noordwijk ein schlichtes Fischer-
dorf, eingebettet in seine griinen, malerischen Diinen, die an Ausdehnung,
Hohe und Linien kaum ihresgleichen an der ganzen Nordseekiiste finden.
Normannen auf ihren Raubziigen waren einstmals in diesem vertriumten
Erdenwinkel die einzigen ungebetenen Giiste. Erst vor zwei Jahrzehnten
wurde der Strand mit seinen romantischen Diinenhéingen am grauen Meer
fiir das moderne Badeleben entdeckt.

Hoch ragt auf der Diine das Huis ter Duin, vielgegliedert, unsymmetrisch,
auf, aber es hat seinen traulich familienhaften, vornehmen Charakter bewahrt,
obwohl eine Reihe stattlicher Villen am Boulevard sich ihm angeschlossen
hat; der Komfort elektrischer Beleuchtung in der weiten Halle eines runden
Vorbaus umfiingt am Abend die Familiengruppen an den blumengeschmiickten
Tischen, und drauBen blinkt der Nachthimmel mit seinen Sternen, und das
Murmeln und Tosen der Wellen tont herauf. So fliefen die Gregensiitze,
Kultur und Natur, ungehindert ineinander, ja, selbst wenn im Musikzimmer
unter kundiger Hand der Fliigel erklingt, schmiegt sich der Wohllaut des
Kiinstlers den sanften Ttnen der Winde und der Wellen an, und es entsteht
eine Harmonie, die das Herz ruhig macht und empfinglich stimmt fiir Hohes
und Grofies in der Welt des Geistes und in der Natur, die hier doch immer
die vorherrschende Note abgibt. Rings ist historischer Boden.

Nachdenkliche Leute, besonders Philosophen, zogen der Gesang des
Meeres und die Diineneinsamkeit an: der groBe Fliichtling aus Amsterdam,
Spinoza, der so tief ins Innere der gottbeseelten Natur schaute, fand in dem
nahen Rijnsburg ein Asyl, Brillen und Begriffe schleifend, und nicht ferne
davon ergriibelte Descartes sein Cogito ergo sum. Rijnsburg selbst aber
erinnert in seinem Namen an den Wandel der Dinge, an die Verginglichkeit
auch der gewaltigsten Stréme, denn vor anderthalb Jahrtausenden wilzte
hier der Rhein seine stolzen Fluten ins Meer, wihrend er jetzt nur noch
eine schmale Rinne — einen Kilometer siidlich — bei Kattwijk bildet und
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mm iibrigen in Sumpf und Sand und spiirlichen Wasserarmen verblutet.
Doch auch heute noch ktnnen Philosophen- und Poetenaugen mit Behagen
und mit weihevoller Stimmung auf dieser Landschaft ruhen, wihrend der
Gesang des Friedens vom Meere her durch die Liifte getragen wird,

Inmitten der welligen Diinenhiinge, die mit Grisern und kiirzerem
Buschwerk bewachsen sind, erhebt sich unfern vom Noordwijk-binnen ein
Aussichtsturm mit weithin sichtbarer Spitze und dem anmutenden Namen
das Koepeltje!

‘Wer dort an stillen Juniabenden im Mondenschein gestanden, wiithrend
in das ferne sanfte Meeresrauschen Lerchentriller und Nachtigallenschlag
sich mischten, der erlebt des Dichters Wort, das die Tiefeinsamkeit der
Heide ihm auf die Lippen legte, in des Nachtwinds Wehen und des
Mondes Licht:

Was nie du vernahmst durch Menschenmund,
Uraltes Geheimnis, es wird dir kund.
Bs durchschauert dich tief in der Seele Grund.

‘Wie eine kuppenreiche Gebirgskette breitet sich in magischer Mond-
beleuchtung die Diinenlandschaft aus, von ferne blitzen die Leuchtturm-
lichter von Sandvoort und Scheveningen {iber das in dunklem Schatten
liegende Land heriiber; niher glinzen die Lichter von Leyden, und wie ein
Bild des Friedens dehnt sich zu unseren Fiien das von Tulpen- und
Hyazinthengiirten und Buschwerk umrahmte Dorf; gespenstisch ragen auf
dem Diinenrande die Hotels und Villen, und zwischen ihnen schimmert hin-
durch das dimmrige Meer. Und dieses ist es doch vor allem, das unsere
Seele in seinen Zauberbann zieht.

See und Seele sind auch lautlich auf einen Ton gestimmt; in beiden
steckt eine Wurzel, die das Bewegliche, Wandelbare bezeichnet. , Des
Menschen Seele gleichet dem Wasser®, lift Goethe die Geister singen.
Das Wort ,,Meer® hiingt mit einem Stamm mar (vgl. mort) zusammen und
bezeichnet den Gegensatz zum Ieben der Vegetation (im Indischen ist
marus ,, Wiiste®),

See und Seele haben ihr Auf und Ab, ihre Ebbe und ihre Fiut, ihr
Erzittern und Erbeben, ihr Klingen und Singen.

Wer mochte den Zusammenklang, der das Menschenherz und das
stolze Element in eins faBt, nicht spiiren, wenn sein Blick dariiber schweift
iiber die im Sonnenglanze daherziehenden schaumgekrénten Wellen, wem
nicht trunken Auge und Sinn ins Unendliche schweifen und das Innere sich
fiillen mit Jubel und Andacht zugleich, so daB er sich Fliigel wiinschte,
um sich mit den Wogen und Wolken im blauen Raume zu verlieren?




Und wovon raunt und singt das Meer? Es liegt in unserem Menschen-
sein tief begriindef, daBi wir beseelten, in Bewegung uns hetiitizenden Wesen
auch die Bewegung in der Natur da draufien als Ausstrahlung eines Lebens
deuten.

Wie ein Hin- und Ausatmen, wie ein Pochen des Pulses will uns
dies Empor und Hernieder der Wogen in seiner RegelmiBigkeit erscheinen,
und von Sehnen und Verlangen ins Weite und Ferne oder von trotziger
Kraft und freudigem Mute oder von neckischem Spiel und sich iiber-
stiirzender Laune scheinen die Wasser zu singen und zu sagen, die un-
ablissig vom ddmmrigen Horizonte her in der breiten gewaltigen Fliche sich
dahinwiilzen und sich am Strande mit Gischt und Strudel brechen und in
langhin zerfliefendem Geriesel zerrinnen. Wir werden nicht miide, diesem
Raunen und Rauschen Ohr und Herz zu leihen und den Tonen Sinn zu
geben und die Melodien zu deuten.

Schliift ein Lied in allen Dingen,
Die da triumen fort und fm't-,

Und sie heben an zu singen,
Triffst du nur das Zaunberwort.

Und nun gar, wenn dies ,Ding® das schwankende, schwebende,

rollende, wogende und unablissig tosende Element ist. Bald ist sein Lied
eine sanfte, stille, traurige Elegie — grau in grau hangen die Wolkennebel
hernieder, und friibe und schaurig rieselt der Regen; und dann wieder ist
es eine gewaltige Ode, die es anstimmt, wenn der Donner hallend iiber die
weite See rollt, der Sturm grollend daherbraust, die Wogen wie wilde Rosse
sich bilumen und Wassergiisse vom Himmel hernieder prasseln; da walten

Leidenschaft und Zorn und Zerstorungsdrang in den entfesselten Elementen,
die ihre ganze GroBe und Wildheit offenbaren. Und welch erhabenes Schat-
spiel bietet sich noch in der Nacht, wenn iiberall der Graus in der Tiefe,
der silberne Vollmond aus den Wolkenvorhiingen sein gespenstisches Licht
wirft! — Wie eine Beethovensche Symphonie ist der Gesang des Meeres
in solchen Sturm- und Gewittertagen, wo die Wucht der Flutmassen sich
unablissig steigert, an der Diine schiumt und empor sich reckf, in grollen-
der Wut iiber die Fe

e

Und endlich lassen die unheimlichen Michte in

dem fosenden Kessel nach, die Wasser sinken langsam zuriick, der Titane

streckt sich wie zur Ruhe aus; wie der Tag sich neigt, wie der Wind sich
legt, — es ist, als ob der in den sanften Siuseln sich offenbarende
Geist Gottes iiber den Wassern schwebe

breitet sich Friede iiber die Stitte,

wo vordem der Graus, das wilde Chaos, die Zerstorung gewaltet hat,
Moritz von Strachwitz hat solchem Erlebnis den dichterischen Ausdruck

geliehen in ,,Meeresabend:
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Sie hat den ganzen Tag getobt,
Als wie in Zorn und Pein,
Nun bettet sich und glittet sich
Die See und schlummert ein.

Und driiber zittert der Abendwind
Ein mildes heiliges Wehn,
Das ist der Atem Gottes,
Der schwebet ob den Seen.

HEs kiiBt der Herr aufs Lockenhaupt
Die schlummernde See gelind
Und spricht mit siiuselndem Segen:

Schlaf ruhig, wildes Kind!

Und am andern Tage strahlt wieder blau der Himmel und blau das
Meer, und mit blendend weillen Schaumkronen kommen die Wellen heran
wie stolze Schwiine. HEs ist ein Hymnus, den die Natur anstimmt; Feier-
tagsstimmung leuchtet von der Hohe und aus der Tiefe, die Ewigkeit tut
ihre Pforten auf, das Rauschen und Branden klingt wie ein Choral, wie
ein Loblied auf den, der dem Meere seine Grenzen gezogen, der da ist und
der da war und der da sein wird, und die Wolkchen schweben im Licht
wie Friedensengel, die segnend sich neigen fiber Land und Meer und dich

kiindend :
Der du iiber den Zeiten thronst in Unendlichkeit;

Uber die Meere gleiten Schatten von deinem Kleid;
Tage und Nichte schleichen unten an seinem Saum®,
Erblithen und Verbleichen gabst du uns als Traum.

In solchen Feiertagsstunden schweigen alle Stimmen der Alltagssorgen
und Alltagsbegriffe (wie Leben und Sterben, Blihen und Welken) in unserer
Seele; es wird hell und licht in uns, und die Seele singt mit, frohlich ein-
stimmend in den Sphirenklang. Und es geschah, daf die oft so rauhe und
graue und wilde Nordsee wie umgewandelt war, gebindigt durch den Zauber
des Friedens. Und es gab Tage, wo man hinaus rudern konnte. Da um-
tonte mich ein wundersames Lied, mit dem Ciisar Flaischlen, der liebens-
wiirdige Schwabe und schwiirmerische Verehrer der lieblichen Ostsee, dem
Stimmungsklang der Stunde Worte leiht (,,Im Kahn®). Triumend liBt
sich der Singer im Nachen von den Wellen schaukeln und wiegen und fort-
tragen in die Ferne, den sfillen, weillen Wolken zu, die den Horizont um-
schweben; immer mehr versinkt die Kiiste, alles wird zu blauem Glanz:

1) Wer denkt hier nicht an die Worte des Erdgeistes im ,,Faust, der die
ewig schaffende und wieder zerstérende Macht in Natur (;,Lebensfluten*) und Ge-
schichte (,,Tatensturm*) verkérpert und im Dienste Gottes steht.

So schaff’ ich am sausenden Webstuhl der Zeit
Und wirke ‘der Gottheit lebendiges Kleid.
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Selig lieg" ich auf dem Riicken, horche auf die
Ammenlieder, die mir Wind und Wellen singen
Falte langsam meine Hiinde, schliefie lachelnd
Meine Augen und vertriiume in den Himmel
Wie ein Kind in stiller Wiege . .

Meine Mutter ist die Sonne . .

el

Meine Mutter ist die Sonmne,
Und ich weiB, sie hat mich lieb! — — —

Und nun wird es Abend. Uber einer Wolkenbank schwebt die Sonne,
auf dem feuchten Strande spiegelt sich blendend ihr Bild, wiihrend sich
eine goldene Briicke vom Strand zum Horizont spannt.

Dann verschwindet die Konigin des Tages, die Mutter alles Lebens, —
da plétzlich hebt sich die Wolkendecke, und die rote Feuerkugel erstrahlt
aufs neue dicht iiber dem Horizont, alles in Glut tauchend, und sinkt in
majestitischer Ruhe hinab in die Fluten; doch noch lange hiingen zartrote
Wolken wie Rosen inmitten des grauen und blauen Dunstes, der den
abendlichen Himmel umspannt, und es singen und raunen die Wellen und
wecken in der Seele Widerhall, und diese umklingen die Zeilen Meister
Gottfried Kellers:

Augen, meine lieben Fensterlein,

Gebt mir schon so lange holden Schein,
Lasset freundlich Bild um Bild herein:
Einmal werdet ihr umdunkelt sein. .
Doch noch wandl' ich auf dem Abendfeld,
Nur dem sinkenden Gestirn gesellt,
Trinkt, o Augen, was die Wimper hilt,
Von dem goldenen Uberfluf der Welt!

Und dem Dichter wandelt sich die Welt selbst in ein Gedicht, das
durchhaucht ist von der Einheit einer lebendigen Seele und durchklungen
von ewigen Melodien,

Und diese klingen in seinem Herzen wider. Es ist dichterisches
Schauen, das die Natur beseelt, ihren Farben und Formen und Ténen Seele
Titighkeit, Freiheit leiht. Was er in sich selber an Sehnen, an Leid und Lust
und Leidenschaft spiirt, er legt es hinein in die Natur, und was sie selbst
bietet an Eindriicken, das rinnt unlfslich mit dem eigenen Erleben zu-
sammen. So wird das Meer zum Sinnbild des Lebensganzen mit Frieden
und Ruhe und Seligkeit, in die wir hiniibertriumen; wenn die Wellen der
Zeitlichkeit uns in den Hafen der Ewigkeit tragen, mit Mahnungen zu
Kraft und Mut, zum Ausharren in Kampf und Not, in (ilauben, in Hoffen,
in Liebe. So wird das Elementare zum Triiger von Ideen. Und was ist




Kunst anderes als das Vermdgen, Stoffliches in geistige Formen umzu-
priigen? — Und noch heute schafft der Dichter mit derselben Kraft seiner
Seele mythische Gebilde wie einst die Vorzeit. Denn im Grunde genommen
sind mythische und dichterische Beseelung eins. Ob die Griechen von
Poseidon und Amphifrite, von Thetis und den Nymphen sangen: Wer hatte
es ihnen zugeraunt? Der Gesang des Meeres und das Singen und Klingen
ihrer eigenen Seele. Ob Hilderlin ,, An den Ather®, ob Lenau die s Sturmes-
mythe®, ob Shelley die ,,Ode an den Westwind“ oder ,,Die Wolke* dichtet,
die Natur wird Seele, die Seele Natur, und aus diesem Zusammenklang
ertont eine neue Melodie, die uns ans Herz greift.

Nirgendwo ist die Poesie der Wolken! anschaulicher und lebendiger
als an der Kiiste und iiber dem Meer. Steigen Diinste und Nebel von
diesem auf, sammeln und ballen. sie sich, so bilden sich Wolkchen, so zart
und rosig im Morgenschein wie Engelképfchen, die auslugen, wie es wohl
in der weiten Welt beschaffen sein mag. Bald zerfliefen sie wieder, bald
gesellen sich andere herzu, sie wallen und schweben dahin oder bilden eine
breite, graue, bleierne Wand iiber dem Meer, bis der Wind sie auseinander-

fegt, diese ochter von Wasser und Irde, gesiugt vom himmlischen

Licht®, wie Shelley sie nennt — und der Gewiisser Segen gieBen sie im
Regen aunf den diirstenden Bliitenbaum, ihr Fall und Vergehen wird zum
Leben der Griser und Biume, ja der Biche und Fliisse und Strome.
Wandere ich in solchen Gedanken an der Kiiste des Meeres und sehe
ich dem Wellenspiel zu und lausche ihrem Singen, sehe die Wolken in
ihren wundersamen Gestaltungen dahinziehen, die in der Phantasie immer
neue Deutungen anregen, dann erlebe ich tiefinnerst mit nachfiihlender Seele

das Gedicht C. F. Meyers:

Der Gesang des Meeres.

Wolken, meine Kinder, wandern gehen
Wollt ihr? Fahret wohl! Auf Wiedersehen!
Eure wandellustigen Gestalten
Kann ich nicht in Mutterbanden halten.

Ihr langweilet euch auf meinen Wogen,
Dort die Erde hat euch angezogen:
Kiisten, Klippen und des Leuchtturms Feuer,
Ziehet, Kinder! Geht auf Abenteuer!

1) Ein interessantes Thema wiire es, die Wolken in der Poesie zu verfolgen
von Homer und Aristophanes bis Goethe und Shelley, die immer aus der Anschauung
und dem Gefiihl heraus dichten; wie dunkel und reflektiert in den neueren Dichtungen
ist z. B. Gustay Schwabs ,Die Wolke am Sternenhimmel* oder Alice v. Gaudy’s ,Die
Wolke“. Weit mehr Erlebnis und Bekenntnis ist Seidels Gedicht ,Die Wolken*

(yIch habe euch immer geliebt, ihr Wolken des Himmels!*)




Segelt, kithne Schiffer, in den Liiften!
Sucht die Gipfel! Ruhet tiber Kliiften!
Brauet Stiirme! Blitzet! Liefert Schlachten!
Traget glih'nden Kampfes Purpurtrachten!
Rauscht im Regen! Murmelt in den Quellen,
Fiillt die Brunnen! Rieselt in die Wellen!
Braust in Stromen durch die Lande nieder!
Kommet, meine Kinder, kommet wieder!

Ein solches Gedicht wird auf den verschiedenen Klassenstufen natiir-
lich in recht verschiedener Art behandelt werden. Gerade in den unteren
Klassen sind die Schiiler fiir méirchenhafte Beseelung der Naturerscheinungen
sehr empfinglich, so daB sie sich nicht verwundern iiber das redende Meer
und die zu Kampf und Taten fortstrebenden Wolken. Ich erzihle also, daB
ich schon oft am Meer war. Ich frage: Wer von euch war auch schon dort?
‘Was sieht man dort? — Wer hat schon die Wolken niiher betrachtet? Wie
sie Tieren gleichen, die zum Sprunge bereit sind? Oder Schiffen? Oder un-
heimlichen Riesenleibern? Das Meer liebt die Wolken, Warum wohl? Woraus
sind diese gebildet? Aus Wasserdunst! Woher stammen sie also? Vom Meer!
Das Meer ist ithre Mutter. Aber die Kinder bleiben nicht immer bei der Mutter.
‘Warum nicht? Auf Erden ist es mit den Menschenkindern so, daB sie in die
Ferne schweifen, aber auch wieder zu den Eltern zurtickkehren, daB sie am
Ende ihrer Tage in heimatlichem Boden ausruhen wollen vom Leben. Was
wird aus den Wolken? Regen, Donner und Blitz stammen von ihnen. Wo
bleibt der Regen? Wo die Fliisse? Sie enden wieder im Meer!

In den oberen Klassen wird die Hinstimmung durch das personliche
Erlebnis — wie ich es von Noordwijk schilderte — gegeben und sodann das
Symbolische, d. i. das fiir das Menschenleben Sinnbildliche herausgefunden
und empfunden, also ,erlebt*: Den Kindern des Meeres ist es zu einformig,
bei der Mutter zu weilen; sie wollen den Banden sich entwinden, etwas
von der Welt sehen, etwas erleben; der Tatendrang der Jugend ergreift sie
(vgl. Reinick, ,,Der Strom*‘!); die Mutter muli sie ziehen lassen; sie weil}, wie
es kommen wird: sie werden ihr Ehre machen in schwerem StrauB, im Purpur-
glanz glithend, aber sie sind auch dem Untergang geweiht, dem Wechsel
und Wandel der Dinge; nur sie, die Mutter, ist ewig und hehr und grof,

1) Man wird an ,Mahomets Gesang®* ankniipfen und an den ,gefesselten Strom*®
von Hélderlin: hier sendet der Vater Ozean seinem Titanensohn, dem von Eis ge-
fesselten Strom, die lebenatmenden Liifte, und diese wecken ein Singen und Klingen
in seiner Brust; die Kraft reckt sich in ihm aunf, der Zauderer eilt, spottet der Fesseln,
bricht sie, von I'reude hallen die Berge wider, ,er wandelt hin zu Unsterblichen, bis
ihn in die Arme der Vater aufnimmt*. — Der ungliickliche Genins Hiélderling fand
hier sein Gegenbild.




wie der Kreislauf selbst, der den Meereshauch zu Wolken, die Wolken
wieder zu rieselndem Regen werden und diesen am Ende in Bach und Strom
und wieder ins Meer miinden liGt.

So ist das geistige Band, das alles Hinzelne bindet: die innere Ver-
wandtschaft zwischen Natur und Menschenleben in Werden, Vergehen,
Sichwandeln nach ewiger GesetzmiBigkeit.

Vom Himmel kommt es —
Und wieder zum Himmel steigt es.

Und was zeigt uns der Rhythmus des Gedichtes? HEs toént in den
Reihen mit den fiinf Hebungen, in den klingenden Reimen, bei allem Wechgel
der Gliederung im einzelnen eine Stetigkeit und Gemessenheit wieder, die

der Urmelodie des rauschenden, wogenden Meeres entspringt.

Jedes tiefere und reichere Gedicht ist eine ganze Welt fiir sich. In
dieser walten Kriiffe, die Ausschnitte aus dem Gesamtbereiche, den wir
pleben® nennen, zu einer neuen Einheit und Ganzheit zusammenschliefen.
Im fieferen Gefithl des Angeschauten, im Drange des Erlebnisses wird dem
Dichter die Zunge geltist, er liBt uns in seine Innenwelt hineinblicken, indem
er uns ein Bild der AuBenwelt zeichnet; so rinnen Inneres und AuBeres
zusammen, und das Aungenblickliche wird zum Ausdruck des Gesamtdaseins,
ein Gedicht wie der , Gesang des Meeres® wird zum Spiegelbild einer ganzen
Welt- und Lebensanschauung; was sonst in Einzelheiten zerflattert, wird
hier verdichtet, was sonst schweigt, gelangt hier zum Klingen; was an
Fefiihlswerten solch Wandeln am Meeresstrande dem empfinglichen Geiste
bietet, wird in Anschauung und Stimmung zu rhythmisch bewegtem Wort,

zu Poesie.
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X

X.

Erster Band. Zweite

6. Die Sprache Goethes,

7. Goethes Mutter und der Humor.
Das Naturschonme im Spiegel der
Poesie als Gegenstand des deutschen
Unterrichts.

Die Naturlyrik Ludwig Uhlands und
Ed. Morikes,

. Theodor Storm u. Eduard Morike.

Die Poesie des Meeres und das
Meer in der Poesie.

Die Poesie des Sternenhimmels und
der Sternmenhimmel in der Poesie.
Die romantische Poesie des Gebirges,
Die Poesie der Holsteinschen Heide.
Das Naturgefiihl im Wandel der
Zeiten,

Die Aufgabe der Literaturgeschichte.
Eine Tuskulanenstunde in Prima.
SchluBbetrachtung: Immer frischere
Luft und immer helleren Sonnen-
schein fiir unsere htheren Schulen!

Berlin 1905. Inhalt:

5. Cicero und Horaz.

G. Eine Betrachtung der Zeit.

7. Selbstzucht und Selbstsucht.

Aus neuerer deutscher Dichtung:
1. Theodor Storm zur Erinnerung
und Wirdigung.

. Gustav Frenssens . Jorn Uhl®,
eine Zeiterscheinung und ein
Lebenshild.

Aus Bismarcks Welt- und Lebens-

anschauung.

Schiller:

1. Was ist uns Schiller noch heute?

2. Sehillersdichterischeundsittliche
Personlichkeit.

. Schillers Verhiltnis zu
und Kultur,

4. Schillers Darstellung des Tragi-

schen.

Schiller und Goethe in Auffassung

und Darstellung des Lehens.

oo

C

Natur

| Anhang: Eine Poesiestunde in Prima.
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