Heinrich Heine als Dichter und Mensch.

Beitrige zu seiner Charakteristik.
I. Teil

I.

Ist Heine nur ein leuchtendes Mefeor am deutschen Dichterhimmel oder ein Stern
von ewigem und reinem Glapze? Nimmt er, wie viele, auch Minner von Geschmack und Bil-
dung, urteilen, in der deutschen Lyrik nach Goethe den ersten Ramg ein, hat er wirklich, wie
er rithmt, ,ein ganzes Heer von ewigen Liedern gedichtet, oder bezeichnet er die tiefste
Korruption der dentschen Poesie, wie Wolfgang Menzel in seiner Geschichte der deutschen
Dichtong*®) behauptet? Ist Heine, zumal in seinen prosaischen Schriften, wirklich der Vor-
kiimpfer fir die heiligsten Ideeen, der Mirtyrer fiir die Freiheit des Menschengeschlechts, fiir
den er sich ansgiebt, oder war er ein gesinnungs- und charakterloser, von der franzésischen
Regierung besoldeter Seribent, ein durch glinzende Begabung gefihrlicher falscher Prophet,
dessen ,welterlisende Ideeen® auf Aberwitz, Liige und gemeiner Sinnenlust beruhten, ein
Dimon “:iw Zerfalls und der Zerstorung¥, der die Erschiitterung von Thron und Altar, die
Verbreitung von Irreligiositit und vaterlandsfeindlicher (]E!.‘:l]'ll'!ll!]g auf sein Banner ge-
schrieben hatte?

Wohl bei keinem andern Dichter sind so villig entgegengesetzte Beurteilungen der-
selben Perstnlichkeit iiberhaupt denkbar, bei Heine sind sie ein Faktum; schon hei seinen
Lebzeiten hat er zugleich die hichste Bmmndelung und schiirfste V mmtmlunq erfahren, und
gleich nach seinem Tode er schienen schnell nach einander eine Hollen- und eine Himmelfahvt
Heines. Ahnlich schwankt das Urteil noch heute; es giebt Verehrer und besonders Ver-
ehrerinnen des Dichters, die den denkbar hochsten poetischen Genuss zu haben, ja in das
Zauberland der Poesie selbst entriickt zu sein glauben, wenn ein Singer mit furchtbar an-
schwellender Stimme versichert, dass er :hmh []ic »von der bleichen Hand des ungliickseligen
Weibes fortgetrunkenen ’lln'uwn vergiftet sei”; es giebt aber auch strengere Kritiker, die
Heines Dichtung bis aul wenige Au:,nahmvu fm‘ das gerade Gegenteil, Em die \ufhplml o
und Zerstirung wahrer Poesie, fiir eine put‘thchp Tmhu]uumh der Dic hlLunuL halten. F m‘
die grosse Mcn,@;e jedoch ist und bleibt er nun einmal der Inbegriff alles poetiseh Interessanten;
die bestrickende, dem Volksliede abgelauschte Einfachheit und nachlissige Grazie der dich-
terischen Form, die unendliche, echt romantische Sehnsucht nach LDhlbhlumm]gdrie-n Gelster-
inseln, versunkenen Stidten —, des Dichters Weltschmerz und Weltverhthnung bei glihender
Welt- und Lebenslust und vor allem der unvergleichliche Witz des ,Singers mit dem blu-

*) W. Menzel, Dentsche Dichtung Band III 8. 464,




tenden Herzen® iiben besonders auf jugendliche Gemiiter einen dimonischen Zauber aus. Das
schier unlgsbare Riitsel seines unseligen Lebens, die leidenschaftlich wilden Klagen fiber ver-
ratene Liebe und nicht zuletzi die unerhorten Qualen eines jahrelangen Hinsterbens gewinnen
ihm das tiefste Mitleid gefuhlvoller Seelen, und das Mitleid ist nach Heines eigenen Worten®)
ndie letzte Weihe der Liebe, vielleicht die Liebe selbst.®

Der Kampf um Heines Stellung in der Litteratur, der schon bei seinen Lebzeiten
begann, nach seinem Tode lebhafter entbrannte, dann wieder mnachliess, ohne jemals ganz zu
ruben, ist im Jahre 1886 mit dem Hrloschen des ausschliesslichen Verlagsrechtes von Hofl-
mann und Campe in ein neues Stadium getreten: ganz Deutschland wurde plotzlich mit einer
endlosen Flut von Heineausgaben zu den billigsten Klassikerpreisen iiberschwemmt, so dass
der Dichter gewizssermassen eine Auferstehung feierte. Der Streit um das Heinedenkmal in
des Dichters Vaterstadt bezeichnete den Hohepunkt leidenschafilicher Parteinahme; die Ver-
wnibmuntr eines Platzes fiir sein Monument durch die Behiirden Dil;-,h{'ldmf&""‘) wurde von der
einen Seite mit grisster Genugthuung begriiszi, von der anderen als ein Akt engherzigster
Beschrinktheit in Broschiiven und Zeitungsariikeln aufs heftigste angegriffen, — ja in Versen,
die Heinez Manen schwerer beleidigten, als die Anfeindungen seiner Widersacher.

Jetzt, da die Hrregung der Gemiiter ruhigern, mehr objektiven Erwigungen Platz zun
machen beginnt, ist der Versuch wohl zeitgemiiss, durch eine eingehendere kritische Unter-
auchung iiber Heines Charakter als T?]L}.ltel unid \Iensah sich Klarheit zu verschaffen und in
einer Zeit- und Streitfrage von allgemeinem Interesse zu einem selbstindigen und begriinde-
ten Urteil zu gelangen.

Gebiihrt Heine als Lyriker der Platz neben Goethe, den man so oft und gerne ihm
zuweist? verdient er, dass ihm als Dichier oder gar als politizsechem Schriftsteller vom dentschen
Yolke ein Ehrendenkmal gesetzt wird?

Wenn man seiner blossen Begabung diese Ehre zu teil werden lassen konnte, so
wiirde schwerlich jemand sie ihm weigern; gedenkt man aber des Gebrauches, den der Dichter
von seinem Talente gemacht, so gehen die Ansichten weit auseinander.

Dass Heines Regaimng eine glinzende ist, wird kaum jemand lengnen. Er besitzt
die lebhafteste Dichterphantasie, die freilich mit Vorliebe den N’lchtse]ten und Abgrinden
des Lebens sich zuwendet, oder in phantastischen burlesken Einfillen sich ergeht, ein unend-
lich leicht erregbares, wenn auch nicht tiefes und stetes Empfinden und das echt dichierische
Vermdgen, das fein und schén Empfundene (oder Nachempfundene) in origineller Fas ssung
mit wenig Worten lebendig und anschaulich vor unser geistiges Auge zu zaubern; er ist ein
Meigter in der Ausmalung landqclmftln sher Stimmungsbilder wie in rlmh realistischen Charakter-
gkizzen, weil er das Wesentliche vom Unwesentlichen mit scharfem Blick unterscheidet und
mit wenigen, aber verbliffend richtigen Strichen zu zeichnen weiss. Wahre Kabinettsstiicke
dieses effektvollen Healismus sind die Schilderungen des Forster- und des Pfarrhauses mil
ihren Bewohnern (Heimkehr 5 und 30), des Sturmes- und der Meeresstille (Heimkehr 13,
Nordsee 19), des indischen Lotosblumengartens, des triumenden Fichtenbanms (Lyr. Interm. 9
und 33), der p!artLoph“’eu Lapplinder und der schénen Fischerstochter (Heimk, 7, Nordsee I 4).

'Mit dor Kunst eines Ostade weiss Heine einen an sich hichst llnbcdvuts:m]cnWorn"mp;
durch stark realistische Kleinmalerei zu einem iiberraschenden Effektstiick herauszuarbeiten;
ein treffliches Musier dieser Gattung ist das 31. Gedicht der Heimkehr:

Dasg ist ein schlechtes Wetter,
Es regnet und stitrmt und schneit;

Ich sitze am Fenster und schaune
Hinaus in die Dunkelheit.

*) Die Stadt Lucea Kap. VL
**) Neuerdings hat sich derselbe Vorgang in Mainz wiederholt, wie die Zeitungen melden.




Da schimmert ein sinsames Lichtchen,
Das wandelt langsam fort;

Ein Miitterchen mit dem Laternchen
‘Wankt iiber die Strasse dort.

Ich glaube, Mehl und Eier
Und Butter kaufte sie ein;
Sie will einen Kuchen backen
Fiirs grosse Tochterlein.

Die liegt zu Haus im Lehnstuhl
Und blinzelt schliifrig ins Licht,
Die goldenen Locken wallen
Tiber das sitsse Gesicht:

Hg iat, als sihen wir plotzlich vermittelst einer Zauberlaterne Bilder in lebhaften
Farben auf die Leinwand geworfen.

Wie alle deutschen Lyriker von Bedeutung hat auch Heine aus dem Jungbrunnen des
deutschen Volksliedes geschiopft, wenn er auch nur geine dussere Form, das Kleid, nicht seinen
Giehalt, seine Seele zu erfassen wusste. Durch eindringendes Studium und feinen dichterischen
Instinkt hat er den Ton schlichter Einfalt und Natur, der ehenso sanft zu rithren wie tief zu
erschiittern vermag, sich zu eigen gemacht und wendet ihn anf Stoffe, die er dem konventio-
nellen Leben der hiheren Gesellschaft entnimmt, mit hohem Glicke an; was Heines hesten
Liedern ihren beriickenden Reiz verleiht, ist eben gerade jene dem Volksliede abgelauschte
gehlichte und doch so gewinnende Anmut, die, bei ihm ein Resultat sorgfiltigster Feile und
einer beinahe raffiniert zu nennenden Technik, doch wie ein reines Erzeugnis schimer Natur
erscheint; im Tone des Volksliedes, ja manchmal mit Benufzung seiner {:td.mht*n“} weliss
Heine als virtuoser Meister der ‘ﬁplru,hn mit schlagender Kiirze des Ausdrucks das ]mmlr]:-
zierte Weh des modernen Kulturmenschen zu dichterischer Gestaltung zu bringen; fir die
triumerische Stimmung sehnsiichtigen Verlangens findet er siisse Tione voll t':'aclnmzlz und
Weichheit und fiir den leidenschaftlichen Aufschrei hoffnungsloser Verzweiflung erschiitternde
Naturlaute, —

Wie kommt es nun, dass troftz all' dieser blendenden Vorziige der Heinizschen Muse
die weitaus grossere Zahl geiner Gedichte einen reinen #sthetischen (3 enuss in uns nicht anf-
kommen lisst?

Der letzte Grund dieser Krscheinung dirfte nicht sowehl in vereinzelten schwer-
wiegenden Mingeln zu suchen gein, als darin, dass es dem Dichter an einer durch Selbstzucht
veredelten Personlichkeit fehlte. ,Kein noch so grosses Talent®, o, Schiller, ,kann dem
eingelnen Kunstwerk verleihn, was dem Schopler desselben gebricht./®®#

Zu derselben Uberzeugung bekennt sich Goethe, wenn er in seinem ,,W'UH' fiilr junge
hichtm“” *) betont, dass der Kiinstler ,,gebirde er sich, wie er will, immer nur sein Individunm

n Tage fordern wird Dies Vermichtnis des Altmeisters der deutschen Dichtung verdient,
“011 es fiir Dichter von ”mm‘w Schlage eigens geschrieben scheint, ja Goethe ihn vielleicht vor an-
dern im Auge hatte, hier eine flll':flllllllt.ilt‘ll, W iedergabe. Hs heigst da: ,,Der junge Dichter. .

*) W'em f.i.llt. z. B. ein, wenn er Heines Grenadiere das vielgeliebte Paradestiick der Konzerte,
vortragen hort, dass die poetisch wirksamste Wendung des Gedichtes dem Volksliede entnommen ist?
In der schottischen Ballade ,,Edward®, die schon Herder in den . Stimmen der Vilker" mit-
teilte, heisst es:
~Und was soll werden dein Weib und Kind,
Wenn du gehst iiber Meer? — OIF | |
ol Welt ist gross, lass sie betteln drin, —
Ich seh’ sie nimmermehr — O

#%) Hempelsche Ausg, Bd, 14 8. 23,
###) Hempelsche Aunsg, Bd. 29 5. 230.




beseitige streng allen Widergeist, alles Misswollen, Missreden und was nur verneinen
kann; denn dabei komm¢t nichts heraus... Poetischer Gehalt is't Gehalt des
eigenen Lebens; den kann uns niemand geben. . . Sich frei zu erkliren ist eine grosse
Anmassung: denn man erklart zugleich, dass man gich beherrschen wolle; und wer vermag
das? Zn meinen Freunden, den jungen Dichiern, sprech’ ich hieriiber folgendermassen: ,Ihr
habt jetzt eigentlich keine Norm, und die miisst ihr ench selbst geben; fragt ench nur bei
jedem Gedicht, ob es ein Erlebtes enthalte, nnd ob dies Erlebte euch gefirdert habe!
Ihr seid nicht geférdert, wenn ihr eine Geliebte, die ihr durch Entfernung, Untreue,
Tod verloren habt, immerfort betrauert. Das ist gar nichis wert, und wenn ihr
noch so viel Geschick und Talent dabei aufopfert”

Ob Heine diese Ratschlige Goethes jemals kennen gelernt, steht nicht fest, sicher ist
nur, dass er ihnen allzeit genan r‘nt-v‘erren;!{rlnnr]r*]t hat.

EKein Wunder, wenn hm seinen Gedichten vielfach ,mnichts herauskommt®, wenn er an
gich erfabren musste, _,..1].1.55 die Muse zu begleiten, doch zu leiten nicht versteht,’ und dass
die Fehler und Mingel des Kiinstlers sich als Fehler und Mingel des Kunstwerkes richen.

So offenbart sich in Heines Gedichfen ein Mapgel an Wahrheit, Stetigkeit, Tiefe
und Reinheit der Empfindung, den alle witzigen Schlusspointen weder erselzen noch wver-
decken konnen, eine starke Neigung zu eitler Selbstbespiegelung, ‘zur Koketterie mit unend-
lichen Seelenschmerzen, cine ausgesprochene Vorliebe fiir Frivelititen, fir das Gemeine und
I\'ithigrn ja "iv]m]uhige eine auffallende Armut an Ideeen und uug‘ewt’rlmlilh enge Begrenzi-
heit seiner Dichtung in Stoff und metrischer Form. Eine nihere Priifong wird darthun, ob und
in welchem Masse diese Ausstellungen herechtigh sind. — Was |'1'I.II(II wir zunfichst von
der Wahrheit, BStirke nnd Tiefe der Heinischen Geriihle zu halten? Wenn wir uns er-
innern, dass nach einem Worte des jungen Goethe, der soeben die Fligel seines Dichtergenius
aufs kithnste entfaltete, ,ein volles, ganz von einer Empfindung volles Herz den Dichter
macht,”*) erscheint jene Frage wichtig genug, Ist Heines Empfinden von jener die ganze
Seele fillenden Kraft? — Wenn man seinen eigenen Worten glanben will — ohne Zweifel,
denn sicher spricht kein einziger Dichter, auch “kein Lyriker, go viel von der Allgewalt seiner
Gefiihle, von seinen ,,orossen Schmerzen. Doch da ergeht es uns in der Kunst gerade wie
im Leben; wer immerfort mit selbstgefillicer Wichtigthuerei von der Stirke und Tiefe seiner
Gefiihle, seiner Seelenschmerzen redet, macht sie uns weit eher verdichtig als glaubhaft, be-
sonders, wenn sein Leben und Charakter im iibrigen jenen Beteuerungen keineswegs ent-
spricht. Bei Heine kommt dazu noch die eigentiimliche Freude an der Selbstverhthnung dieser
mit so grosser Kmphase zur Schau gestellten Empfindungen, so dass es uns nicht wunder
nehmen kann, wenn viele an eine bewusste Unwahrheit, an eine véllige Verlogenheit der
Heinischen Dichtung glanben. So einfach liegt indes die Sache keineswegs, und mit diesem
bequemen Radikalverfabren ist der Wahrheit durchaus nicht gedient. Es kann vielmehr
keinem Zweifel unterliegen, dass die leidenschaftliche, aber unerwiderte Liebe Heines zu
seiner Cousine Amalie, der Tochter des Hamburger Millionidrs, das Herzenserlebnis ist, dem
seine besten Liebeslieder ihre Entstehung verdanken. Das beweist allein schon Heines Brief
an Varnhagen vom 19. Oktober 1827, sowie sein Gedicht ,,An die Tochter der Geliebten®,
in we-lc]lem er jene ,.Du kleine Cousinenknospe’* nennt. (Gemeint ist Elisabeth Friedlinder,
die Tochter Amalie Heines, spitere Frau Professor Leo in Berlin.)

Die hochst J]Jl(‘lf‘h‘lelLLD von H, Hiffer verdffentlichten Jugendbriefe Heines™) an
seinen Freund Sethe bestitigen dies und ;,r'hr*n bedeuntsame weitere Aufschliisse iiber den
Seelenzustand des jugendlichen Dichters. Wir finden hier in'Prosa, was das Buch der Lieder
in Versen bietet, dieselben leidenschaftlichen Liebesklagen, aber auch die Sucht, die

¥l Gtz von Berlichingen, Akt I.
**) H, Hiiffer, Aus dem Leben H. Heines, 1578




Schmerzen zur Schan zu stellen, sie stark zu iibertreiben, um duorch die Grisse des Mar-
tyrinms Bewunderung und Rihrung hervorzurufen. Wenn ein achtzehnjihriger Jiingling von
den ,riesig hohen Schmerzgestalten® spricht, ,die aus den gi#hnend weiten blutigen Herz-
wunden hervorsteigen,” von seinem ,ganz bleichen, gewaltig verstdrten und wahnsinnigen Ge-
sicht*, und wie ihn der Freund ,bei einem einzigen Blick in seine innere Beele evst recht
lieh gewinnen wiirde’: wer sollte in so iiberschwenglichen Worten nicht ein in Ubertrei-
bungen urspriinglich wahrer Gefithle gich gefallendes Spiel der Phantasie sehn, wer nicht
ein gewisses Prahlen mit dem ,,ungeheuren Weh*, durch dessen Grisse der ,so gewaltig Un-
glickliche” auch gewalfig interessant und bemitleidenswert erscheinen machte?

E. Blster hat den Nachweiz zu erbringen versucht®), dass der Dichter spiter (seit
dem Sommer 1823) von einer heftigen Leidenschaft fiir Amaliens acht Jahre jingere Schwester
Therese erfasst wurde und ihr eine erhebliche Anzahl von Liedern, besonders der Heimkehr,
gelten. Wenn man auch im einzelnen mit dem verdienten Forscher rechten kinnte, so scheint
mir ' seine Beweisfiihrung im ganzen doch durchaus iiberzeugend und vollstindig gelungen. —

X Lagen somit den leidenschattlichen Klagen der Heinigchen Liebesdichtung urspringlich
wahre, nur durch die dichterische Phantasie fibertriebene Seelenschmerzen zu Grunde, so werden
doch diese Klagen und Anklagen allmihlich zu feststehenden Requisiten seiner Lyrik, sie
bilden den durch frithere Erfolge als wirksam beglaubigten poetischen Apparat, gewissermassen
die lyrische Maske des Dichters, in der er sich schliesslich, wo sein Herz gar nicht mehr mit-
spricht, iiber leichtgliubige, gefithlvolle Seelen lustig macht. Dem minder Harmlosen indess
scheint bei solchen fibertriehenen Wendungen ein Seitenblick des Einverstindnisses zu sagen:
»Die dummen Ginse glauben mir alles.%**) Hine kleine Auswahl aus dem ,Buch der Lieder*
wird diese Natur des Heinischen Schmerzes erweisen. Die ,Romanzen® erdffnet der Vers:

Allen thut es weh im Herzen,

Die den bleichen Knaben sehn.

Dem die Leiden, dem die Schmerzen

Aufs Gesicht geschrieben stehn.
Ganz der Ton der Briefe an Sethe! Dieselbe Riicksicht darauf, welchen Eindruek der
pgewaltiz. Ungliickliche® macht, den man aus Mitleid lieb gewinnen soll.

Ahnlich heisst es im lyrischen Intermezzo (No. 58):

Am Tage schwankte ich triumend
Durch alle Strassen herunm,

Die Leute verwundert mich ansahn,
Ich war so tranrig und stumm.

Wunderbar nur, wie der schwankende Triumer sein eignes Ausgehn und dessen Wirkung so
genau beobachten konnte! — Wahrer Schmerz kiimmert sich wenig um den Eindruck, den
er macht, doch wihrend Heine mit dem einen Auge weint, spiht er bereits mit dem andern
nach dem Rihrerfolge seiner Thriinen. Und wenn er so gerne von seinem blassen Angesicht,
seinen hohlen, bleichen Wangen spricht, woher kann er diese Kenntnis anders haben als aus
dem Bpiegel 7
In der Romanze ,Die Minnesdnger® wverrdt uns der Dichter, welche praktizchen Er-

folge die Todeswunde im Herzen dem Singer in Aussicht stellt:

Wem am besten dringet

Liederblut ans Herzensgrund,

Der ist Sieger, der erringet

Bestes Lob aus schénstem Mund.

*) Deutsche Litteraturdenkmdler des 18. und 19, Jahrh, Nr. 27 8. IXVIII ff, Einleitung seiner
Heineansgabe Bd, I S, 40 ff. und besonders Vierteljahrsschrift fir Licteraturgesch. 1891 5. 474 {f
*#) Scherer, Geschichte der dentschen Litteratur 8. G63.
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Gleich das folgende Gedicht, die frivole ,Fensterschan,“zeigt dann, wie ,der bleiche Heinrich®
aus geinem gespensterblassen Ausschen noch ganz andere Vorteile zu ziehn weiss als Sieges-
preise im Singerkampfe. Mit diesem Gedichte vergleiche man, was Heine kurz vor dem
Ausbruch seiner schrecklichen Krankheit (am 13. April 1847) Madame Jaubert, der nkleinen
dee®, in einem Briefe mitieilt; die Ubereinstimmung ist iiberragchend, zumal wenn man bedenlkt,
Fass die Briefstelle mehr als ein Vierteljahrhundert spiter geschrieben ist: ,Wenn ich durch
die Strassen cehe, wenden sich die hitbschen Weiber um; meine geschlossenen Augen — das
rechte Auge ist nur noch ein achtel offen — meine hohlen Wangen, mein phantastischer
Bart, mein schwankender Gang, alles das giebt mir das Aussehn eines Sterbenden,
das mich reizend kleidet. Ich versichere Sie, ich habe in diesem Augenblicke einen
ausserordentlichen Erfolg als Todeskandidat.®

Trotz des scherzenden Tones zeigt hier der Dichter, wie wohl er sich der Wirkung
sichtbaren TLeidens auf gefiihlvolle Seelen bewusst war; dieselbe Kenutnis verrit er in
den Versen:

Das Publikum glaubt oft der Lige
AunsMitleid: es sind so leidend die Zige
Der Heuchler und ihr Dulderblick.
Im ,lyrischen Intermezzo® verspricht sich der Dichter gleich zu Anfang wieder von
seinen Seunfzern und Thriinen die grossartigsten Wirkungen. Es heisst da im zweiten Liede:
Aus meinen Thrinen spriessen
Viel blithende Blumen hervor,
Und meine Senfzer werden
Ein Nachtigallenchor.
Nicht minder selbstgefillig beginnt das 36. Gedicht:
Aus meinen grossen Schmerzen
Mach' ich die (1) kleinen Lieder.

Den Gipfel der Geschmacklosigkeit erreicht Heine jedoch im letaten Gredichte des
lyrischen Intermezzos, wo er in einem Sarge, grosser wie das Heldelberger Fass, auf einer
Bahre, linger wie die Mainzer Briicke, von zwolf Riesen seine Schmerzen gamt Liebe und
Liedern begraben lassen will — —

Tn der Heimkehr, die Heines beste Lieder enthilt, beginnen die Klagen aufs neue:

[ch ungliicksel'ger Atlas, eine Welt,

Die ganze Welt der Schmerzen muss ich tragen,
Tch trage Unertriigliches, und brechen

Will mir das Herz im Leibe.

Diese ,ganze Welt der Schmerzen® kann aber unmiglich den vom Dichter beabsichtigien,
erschittternden Kindruck auf uns machen, wenn gleich das niiehste Gedicht mit den Worten
schliesst :

Nur einmal noch micht ich dich sehen

Und sinken vor dir aufs Knie,

Und sterbend zu dir sprechen:

+Madam, ich liebe Siel®

Yolche Wendungen hat H. v. Treitschke®) im Auge, wenn er in seiner scharfen, jedoch
auf wriindlicher Kenntniz beruhendeén Besprechung Heines und seiner Dichtungen sich also
dussert: ,Noch Ofter iberwiiltigte ihn der Drang der Selbstverhohnung also, dass er sich von
der Hohe des idealen Gefithles plotzlich mit einem Bocksprunge in die Plattheit der Zote
oder des schlechten Witzes hinabstirzte und den Lesern grinsend die Unwabrheit seiner
eigenen Hmpfindung eingestand.” .

*) H, v. Treitschke, Deutsche Geschichte im 19, Jahrhundert Bd. TIT 5. 711.




Durch die freimiitigsten Gestdndnisse zwingt uns der Dichter selbst zn dem Glauben
an diese Natur seines Fmpfindens; so bekennt er in der Heimkehr:

Man glaubt, dass ich mich grime

In bitt'rem Liebesleid,

Und endlich glaub’ ich es selber
So gut wie and're Leut'. (No. 82)) —

Habe mich mit Lisbesreden

Fest gelogen an dein Herz

Und verstrickt.in eignen Fiden,

Wird zom Ernste mir mein Scherz, (No. 59.)

Das merkwiirdigste Bekenntnis dieser seltsamen Verguickung von Wahrheit und Liige,
des Komddiespielens mit urgpriinglich wirklich vorhandenen Gefiihlen giebt folgendes Gedicht
der Heimkehr® (No. 46):

Nun ist es Zeit, dass ich mit Verstand
Mich aller Thorheit entled'ge,

Ieh hab' solang als Kombdiant

Mit dir gespielt die Komidie,

Die priicht'gen Coulissen, sie waren bemalt
Im hochromantischen Stile,

Mein Rittermantel hat goldig gestrahlf,
Ich fithlte die feinsten Gefiihle.

Und nun ich mich gar siuberlich
Des tollen Tands entled’ge,

Noch immer elend fithl’ ich mich
Als spielt’ ich noch immer Kombdie.

Ach Gott im Scherz und nnbewusst
Sprach ich, was ich gefiihlet, ;
Ich hab' mit dem Tod in der eignen Brust
Den sterbenden Fechter gespielet,

Dasselbe Gestindnis macht uns der Dichter in Prosa, wenn er im letzten Kapitel des
Buches ,,Le Grand® bekennt:

,Bis auf den letzten Augenblick spielen wir Komidie mit uns selber.'

Da manche von Heines Liedern einer Selbstpersiflage gleichkommen, ist es nicht zu
verwundern, wenn von geinen Gegnern der vom ldichter selbst gewiesene Weg der Selbstver-
hihnung unwahrer Gefithle in zahlreichen Parodieen betreten wuorde. Hine selisame Ironie
lag jedoch darin, dass gerade die beste von ihuen, die Wilhelm Neumann, einem Freunde
Chamissos, ihre Entsiehung verdankt, Heine selbst zugeschrieben wurde. Sie lautet:

Den Griber nithrt sein Spaten,
Den Bettler sein lahmes Bein,

Den Wechsler seine Dukaten,
Mich meine Liebespein.

Drom bin ich dir sehr verbunden,
Mein Kind, fir dein treulos Herz;
Viel Glold hab' ich gefunden

Und Ruhm im Lisbesschmerz.

Nun sing' ich bei niichtlicher Lampe
Den Jammer, der mich traf;

Er () kommt bei Hoffmann und Campe
Haraus in Klein-Oktav.,
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Nicht minder fordern zu Parodieen heraus die unertriglichen, ja geradezn lippischen
Tindeleien, in denen sich mitunter der Dichter gefillt; ich denke hier nicht an die #lieren
Gedichte vom ,,wunnevollen Magedein® und ,bleich Blimelein®, die in dem jugendlichen Alter
des Verfussers ihre Erklirong finden, sondern an Werke aus der Zeil seiner reifsten Kunst.
I lyrischen Intermezzo lautet das b6, Gedicht:

Allniichtlich im Traume seh’ ich dich
Und sehe dich freandlich griissen,

Und lant anfweinend (|) stiirz’ ich mich
Zu deinen siissen Fiissen (1)

Du siehst mich an wehmiitiglich
TUnd schiittelst das blonde Képfehen;
Aus deinen Augen schleichen sich
Die Perlenthrdnentroptehen(l)

Du sagst mir heimlich ein leises Wort
Und giebst mir den Strauss von Cypressen;
Ich wache aunf, und der Stranes 1st fort,
Und das Wort hab' ich vergessen(l)

Auch in den Gedichten des ,nenen Friihlings®, die Heine in seinem kriiftigsten Mannes-
alter schrieb, fehlt es durchaus nicht an solchen nichtigen Tindeleien. Da ist der Sonnen-
strabl in den Schmetterling verliebt, der Schmetterling seinerseits liebt die Rose, — so viel
hat der Dichter heraus, — unentschieden muss aber zu seinem Kummer die hochwichtige Frage
bleiben, ob die Rose in die Nachtigall oder in den Abendstern verliebt sei! — Wie poetisch!
Das vierte Lied des ,mneuen Frihlings* lautet:

Ich lieb' eine Blume, doch weiss ich nicht welche (I,
Das macht mir Schmerz (!).

Ich schan’ in alle Blumenkelche
Und such’ ein Herz.

Es duften die Blumen, im Abendscheine,

Die Nachtigall schligt.

Ieh such' ein Herz, so schén wie das meine (I,
So achim bewsegt,

Ob wirklich jemand an einen Schmerz glaubt, der darin besteht, dass man nicht weiss,
weleche Blume man liebt? —

Wolfgang Kirchbach fiihrt uns in seinem ,Magazin fiir die Litteratur des In- und Aus-
landes**) in , Heines Dichterwerkstatt und verspottet in derber Weise die konventionelle
Rhetorik seiner Lieder, jene Welt von stehenden Redensarten, die er sich schuf, und von der
viele so entsziickt sind, die ,naturlose Bildersprache” und den Bilderwirrwarr in seinen
Dichtungen; er zeigt an manchem gut gewiihlten Beispiel, mit welchen Mitteln des Rhythmus
und der Sprache Heine seine Effekte fertigbringt, sich die ,bunten Binder aus dem Halse
zieht." — Hin iiberaus reiches Material fiir Beurteilung dieser Frage bietet eine unliingst
erschienene Dissertation von Seelig: ,Die dichterische Sprache in Heines Buch der Lieder
(Halle 1891), eine Arbeit, die fiir unsere Zwecke sehr wertvoll ist, obwohl der Autor es nicht
gelten verabsidumt, die rechten Schliisse zu ziehn.

Wenn wir da z. B. sehen, wie ungemein hiufiz Heine Diminutiva gebraucht, so
ahnen wir, welche Wirkungen er den siisslichen Wendungen wie , Augelein® und ,,Miindlein
klein®, | Wingelein® und ,Hindchen klein” verdankt. Ungefihr 140 solcher bald zirtlich
kosenden, bald tindelnden, bald volkstiimlichen Diminutiva zihlt Seelig allein im ,,Buche der
Lieder auf, ohne nach Vollsténdigkeit zu streben.

*) Jahrgang b7, 1888 8. 275. 285, 304,

L e
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Ebenso charakteristisch isk die Bevorzugung gewisser Adjektiva Lei Heine; sein er-
klirter Liebling ist das Wort ,,siiss®; es findet sich nach Seelig im Buche der Lieder nicht weniger
als 83 mal! Besonders sind alle Kirperteile der Geliebten siiss: das Antlitz, die Zige, die
,Auglein und ,,Winglein®, das , Herzchen“, das ,Fritzchen®, ja die Fisse! Ob darum etwa
die Heinische Poesie vielen so siiss erscheint?

Sodann bevorzugt der Dichter aus leicht begreiflichen Griinden die Adjektiva: selig,
fromm, (das er meist an ungeeigneter Stelle anwendet), dunkel, einsam, still, seltsam, heimlich,
golden, weiss, (wie Farben fiberhaupt); man kann sich denken, welchen Stimmungswert diese
hlossen Epitheta fiir Heine haben, da er sie etwa 260 mal im Buche der Lieder anwendet,
ganz abgesehen von den zahlreichen Steigerungen und Verstivkungen wie selig siiss, qualvoll
giigs, triumerisch siiss, mirchensiiss, heimlich wundersiigs; Zusammensetzungen mit wunder- liebt
er iiberhaupt ganz besonders; Ausdriicke wie wunderfein, wunderschon, wunderhells, wunder-
zart, wunderlieblich u. a. finden sich zusammen 23 mal.

Treffliche Effekte erreicht Heine auch, ohne sonderliches Aufgebot von Poesie, durch
die ungewohnlich starke Benutzung der in mnserer Sprache so zahlreichen tonmalenden Zeit-
wiorter, wie rauschen, brausen, summen, klingen, singen, seufzen, klirren, kichern, flistern,
murmeln, siduseln; verwandt sind diesen das Ohr mit musikalischem Klange reizenden
Verben die, welche ein lebhaftes, oft ein bewegtes Licht vor das geistige Auge zaubern, wie
blitzen, lenchien, funkeln, glinzen, schimmern, flimmern, glimmern (!), flackern, glitzern; die
Zahl dieser und verwandter sich an die Sinne wendenden Zeitwirter ist bei Heine geradezu
Legion*); es versteht gich von selbst, dass kein Verstindiger den massvollen Gebrauch solcher
Worter an Stellen, wo sie hingehtren, bemiingeln wird; bei Heine berubt jedoch sehr oft der
eigentliche Reiz des Gedichtes auf dem Klingklang oder der ,Siissigkeit® solcher feststehenden,
im Ubermass angewendeten Redeformeln, wihrend der poetische Gehalt fast null ist.

Hierher gehiren auch die geschmacklogen Téndeleion mit

,den blauen Veilchen der Augelsin,
den roten Hosen der Wingelein, .
den weissen Lilien der Héndchen klein*

mit den ,klaren Veilchenaugen® den ,weissen Lilienfingern,* ja ,Lilienohren® der Ge-
liebten; unkundig der Mittel, mit denen der Dichter kérperliche Schinheit malt,**) suchi
Heine sich mit solchen ,monstrosen Farbenklecksen® zu helfen. Neben den Blumen miissen
Perlen und Hdelsteine, Saphire, Rubinen und Diamanten herhalten, um die Schinheit der Ge-
liehten in echt orientalischer Bildersprache zu illustrieren; fiir Gold und Edelgestein zeigt
Heine iiberhaupt eine bemerkenswerte Vorliebe; wer denkt hier nicht an sein Lied:
.Du hast Diamanten und Perlen® u. 8. w.;
gelbst von der Lorelei heisst es:

oIhr gold'nes Geschmeide blitzet,
Sie kiimmt ihr goldenes Haar. [
Sie kiimmt es mit goldenem Kamme*

Unglaublichen Migsbrauch treibt Heine mit der Nachtigall; ihr wird in den Friihlings-
liedern micht einen Augenblick Ruhe gegonnt, sie ist unter seiner Behandlung nach Brandes'
gliicklichem Ausdruck ,ein rein hevaldischer Vogel im Wappenschild der Liebe geworden‘;
kurz der ganze altbewiihrte Zauberapparat theatralischer Dekorationssticke wird mit bunten

g Pl
Flittern und blinkendem Schaumgold neun aufgestutzf, um als Poesiesurrogat die Niichternheit
2 g : gav. :
der Alltagsprosa, um Herzensleere und Gedankenblisse zu verdecken. — Wenn Heine selbst
fiivchtete, ,,durch die allzn grosse Dosis von Rosen-, Mondschein- und Nachtigallenfrikassee

*) Beelig a. a. 0. 8. 16—25.
#*) Lessing handelt davon in seinem Lackoon Kap. XXL
\2*
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in seinen Liedern das franzisische Publikum zu {iberfiittern“*), so hatte er guten Grund
dazu; leider batfe er damit den Geschmack zahlloser deutschen Leser nur zu gut getroffen,

Das Formel- und Schablonenhafte der Heinischen Sprache erinnnert zuweilen in der
That an die ,sinnreichen Beiwtrter” der Pegnitzschifer und die ,,Anweisung” des Nirnberger
yPoetischen Trichters®, ,in sechs Stunden die deutsche Reim- und Dichtkunst einzugiessen.”

Wohl nie hat ein deutscher Dichter alle Kunstmittel poetisch-rhetorischer Technik
mit gleichem Raffinement in Anwendung gebracht; man kann sie formlich bei Heine studieren.
Die rhetorischen Figuren finden sich bei ihm mit seltener Vollstindigkeit: Epizeuxis, Anaphora
und Epiphora, Kyklos und Anadiplogis, Polysyndeton und Asyndeton, Annomination, alle
moglichen Arten von Wiederholung und Klimax, von Antithese und Kontrast. (Vergl. Seelig
8. 49 —101).

Wie die rhetorischen, kennt Heine auch alle metrischen Geheimnisse und weiss sie
mit vollendeter Kunst, wenn auch nicht selten mit zn einseitiger Berechnung der rein musi-
kalischen Klangwirkung zu nutzen; nicht umsonst hatte er die Schule A. W. v. Schlegels
genossen, nicht umsonst verwandte er so unendliche Sorgfalt auf die Ausfeilung seiner Verse.

Kein Dichter wendet die beiden Hauptarten des Reims, den altgermanischen Stab-
und den Endreim so oft und so geschickt zu gleicher Zeit an, wie Heine, ein technisches
Mittel, mit dem er fiberraschende Effekte erzielt; wenige wissen, wie er, durch Leichtigkeit
der Senkungen, durch ungewohnliche, iiberragschende lndreime, durch Binnen- und Mittel-
reime**), durch Assonanzen und Klangfiguren aller Art die gewiinschte Wirkung zu erzielen,
ohne dass man gleich die Absicht fithlt und verstimmt wird. Er versteht die ,Kunst aller
Kiinste, seine Kunst zu verbergen,” weiss sie wie schéine Natur, und sorgfiltigste Berechnung
wie nachliissige Grazie erscheinen zu lassen; er ist ein glinzender Virtuos aul dem reich be-
saiteten Instrument unserer Sprache, nur schade, dass ihm auch die Mingel des Virtuosen-
tnms anhaften, dass der innere Gehalt keineswegs der blendenden Technik entspricht,
glinzende Tricks und unwirdige Mitzchen den Mangel an Gehalt und ,,Seelenwirme® ver-
decken miissen. — Das dritte Lied des ,,Lyrischen Intermezzos® lautet:

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne,
Die liebt' ich einst’ alle in Liebaswonne:

Ich lieb’ sia micht mehr, ich liebe alleine
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine;
Sie selber, aller Liebe Bronne,

Ist Rose und Lilie nnd Taunbe und Sonne,

Wie reizend klingt das vielen ins Obr! und doch ist das ganze Gedicht nichts als
leeres, seelenloses Schellengeklingel ohne ein Fiinkchen echier Poesie; blankes Niirnberger Spiel-
zeug fiir kleine Kindet kramt der Dichter hier aus, Zuckerplitzchen fiir die lieben Kleinen,
die einem reiferen Geschmacke leicht Ubelkeiten erregen.

Zundchst sind Rose, Lilie, Taube und Sonne dem Dichter nur poetische Vokabeln,
sie haben ,nur konventionellen Stimmungswert fir ihn; hiitte seine Iinbildungskraft bei der
Schipfung dieses Liedchens sich die Sonne wirklich vorgestellt, so wire es ihm ganz unmeg-
lich gewesen, das alles auf einen Haufen zn werfen; man versuche nur, sich eine Taube
wirklich vorzustellen und gleich daneben die Sonne und eine Lilie: das ist eine Zumutung|¥###*)
Und was erfahren wir in diesem Liebesliede von der Liche oder von der Geliebten? Was
kénnen wir uns denken hei dem Wortgeklingel von der Kleinen, der Feinen, der Reinen,
der Kinen? Und nun versuche man gar sich einmal sinnlich vorzustellen, dass diese Kleine,
Feine, Reine aller Liebe Bronne, Rose, Lilie, Taube und Sonne ist!! Uns schwindelt bei

¥ Hinleitung zn der franziisischen Uberselzung seiner Gedichte.
%) Beelipg 8, 42— 49,
¥#+y Kirchbach a. a. 0. 8. 277.
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diesem grenzenlosen Bilderwirrwarr, wir erhalten aber auch nicht die leiseste V orgtellung
vom Weszen der Geliebten. Goethe macht das anders; wenn er Gretchen singen liisst:
Sein hoher Gang,
Sein' edle Gestalt,
Seines Mundes Licheln,
Seiner Augen Gewalt
Und seiner Rede
Ziauberfuss,
Sein Hindedrnck
Und ach! sein Kuss —

dann haben wir das Bild des Geliebten und der Liebe selbst und wir erkennen deuntlich
den Unterschied von Poesie und Reimkunst. Wie wunderbar aber jene technischen
Mittel wirken, kann uns ein anderes Beispiel klar machen. Unzweifelhaft gehort das
kleine Gedicht , Leise zieht durch mein Gemiit* zu Heines anmutigsten und volkstimlichsten
Liedern; jeder kennt es, und jeder erfrent sich daran — und mit Recht; doch nun frage
man einmal unerwartet, was mit dem lieblichen Geldnte gemeint ist, was Haus und Rose
bedeutet; auch von Gebildeten wird man selten eine befriedigende Antwort erhalten (was
|LilIJ“PT1:: keineswegs dem Dichter zur Last gelegt werden soll), oft renug wird uns das vollige
1$I!Q~>".{’l';f;1nd!]1€ des Befragten fiberzeugen, df{.s hier, wie so oft bei Heine, einzig und
allein der Wohllaut der Verse den Grund und die Grenze des (‘enum{r}.s bildet. Aber
welehe Zauberkiinste bringt auch der Dichier hei diesem scheinbar go kunstlosen Lisdchen
in Anwendung!

Leise zight durch mein Gemiit

Liebliches Geliiute

Klinge kleines Frithlingslied

Khng hinaus ins Weite,

Kling" hinaus bis an (hu Haus u. 5. w,

Der Druck verriit hier die Zahl und Bedeutung der Alliterationen, Binnenreime und
Wiederholungen, er verrit jedoch nicht, dass die erste Strophe durchweg auf zarte ei- und
i-Tone gestimmt ist und die tonlosen "\vn]\unn*m wie Dult verschweben; J{d[‘ Silbe, ja beinahe
jeder Buchstabe hat hier seine tonmalende I}{,atnnmunw, und die "ld&mdb Musik des Rhythmus
erinnert lebhaft an den Anfang eines Mozartschen Ou]nh_'-\tts

Die genauere Betrachtung dieses kleinen Liedes lehrt, dass in der Metrik auf andere
Dinge weit mehr ankommt, als auf tadellose Reime i la Platen, denn Heine It"l'[lli, durchweg
unrein: Gemiit — Lied, Geldute — Weite hinaus — schaust.

Weit mnium diese musikalischen Wirkungen zu bemiingeln, werden wir sie vielmehr
uneingeschriinkt bewundern, so lange der Gehalt der Form entspricht; nur zu oft versucht
aber der Dichter durch virtuose Technik und blendende Effekte 11315 nhel die innere Nichtig-
keit und Seelenlosigkeit seiner Schiipfungen hinwegzutéiuschen, Das 8. Gedicht des Romanzen-
cyklus, ,,die Heamiuluuug“ ist ein solches Virtuosenstiickchen der Reimkunst. Es heisst da:

Ieh geh' nicht allein, mein feines Lieb,
Du musst mit mir wandern

Nach der lieben, alten, schaurigen Klause
In dem tritben, kalten, traurigen Hause;

und in der letzten Strophe:
Wirf nm den weiten, weisswallenden Schleier
Und greif in die Saiten der schallenden Leier.

Der Dichter rechnet darauf, dass man fiber dem Klingklang der zahllosen Reime mit
dem barocken Inhalt weniger scharf ins Gericht gehen wird. THine reiche Anzahl solcher
Lautfiguren und Kldng“nl\ungt'n hat Seelig (8. 42 ﬂ} aus dem Buche der Lieder zusammen-
ffestel[t sie finden sich. nicht minder zahlreich in den spiteren Gedichten. Von den Romanzen
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(1839—42) ist die dritte, Childe Harold, ganz auf solche musikalische Wirkungen gegriindet,
die 13. rankt sich um den dreimal wiederholten echt Heinischen Vers: ,Es liebt sich so
lieblich im Lenze."

Einen nicht minder hohen Reiz haben Heines Dichtungen fiir viele durch die tolle Phan-
tastik ihres Inhalts, durch seine auffallende Vorliebe fiir Triume und Visionen, wie fiberhaupt
fiir die Nachtseiten des menschlichen Seelenlebens, Auch andere Dichter haben die Form des
Traumbildes praktischen Zwecken dienstbar gemacht; ich erinnere nur daran, wie Goethe
in der Iphigenie und im zweiten Teile des Faust Schlaf und Traum mit hichster Kunst be-
nutzt, um wie mit einem magischen Schleier psychologische ,Wunder* zu verhiillen, die bei
niichternem Tageslichte dem blossen Verstande immer befremdlich und ritselbaft bleiben
witrden; fir Heine ist aber das Traumbild geradezu eine poetische Gattung geworden, das
Dunkel der Nacht ist ihm weit interessanter als das Tageslicht, der Tod poetischer als das
Leben. Fiir Kirchhof, Grab und Mitternacht, fir Hexenspuk und Aberglauben aller Art
hatte Heine gleich den Romantikern von jeher eine besondere Schwiche, auffallender aber,
ja geradezu krankhaft ist seine Leidenschaft fur Sterbende und Tote, fiir Btatuen und Ge-
spenster, wie sie seine lyrischen und epischen Dichtungen, die novellistischen Fragmente
und nicht zuletzt seine Memoiren bekunden. Bald ist es die Spukgestalt der dimonischen
Herodias*), die im wilden Heer mit des Tiufers Haupt durch die Liifte rast und den Dichter
in Liebesglut entbrennen lidsst, bald beschwirt er die schione Helena, die vampyrartig seine
Seele trinkt®#), bald erzihlt er der sterbenden Maria von seiner Liebe zu Marmorbildern und
Toten***), und dann geht wieder die tote kleine Veronikat) in seinen Schriften um. Nun gelingt
es zwar Heine nicht selten, durch den Reiz des Dimonischen bedentende poetische Wirkungen
zu erzielen, weit ofter ist es aber das blosse Unvermdgen, in der Welt der Wirklichkeit, in
Natur und Menschenleben das wahrhaft Poetische herauszufinden, (wie Goethe es verstand,)
was in ihm die krankhafte Sucht hervorruft, in den Nachtseiten und Abgrinden des Lehens
nach Truggold zu schiirfen und uns phantastische Spukgestalten fir dichterische Gebilde
unterzuschieben.

Es giebt, wie Goethe in den Gesprichen mit Hekermann sagh (2H. 12. 1B25), wenig
Menschen, ,die eine Phantasie fiir die Wahrheit des Realen besitzen, vielmehr
ergehn sie sich gern in seltsamen Lindern (bei Heine Indien!) und Zusténden,
wovon sie gar keine Begriffe haben und die ihnen ihre Phantasie wunderlich genug aushilden
mag.% Solche meist jugendlichen Geister, die das Wunderbare, Phantastische, den Verhiiltnissen
des realen Lebens Entgegengesetzte fir das eigentlich Poetische ansehn, bilden das dankbarate
Publikum dieser krankhaften Richtung der Heinischen Poesie.

Fin Vergleich mit Goethe, zu dem Heine selbst mehrfach in seinen Briefen
herausfordertft), ist hier sehr lehrreich: Goethes Empfinden und Dichten ist ganz Eraft
und Gesundheit, ganz Natur und Wahrheit, das Heinische dagegen meistens krankhafte Un-
natur, Empfindelei, und Scheinwesen. Obwohl Goethe beinahe das ganze Gebiet der Natur
in seinen Dichtungen zu erschopfen scheintfif), ist alles von ihm gelbst beobachtet, das
Psychologische am eigenenHerzen erfahren und erlebt; upnermesslich wird darum ungere Kenntnis
von Natur und Menschenherz durch seine Kunst erweitert und vertieft. Heines Naturbetrachtung
dringt selten in das innerste Wesen der Erscheinungen, die Seele der Natur, ein, sondern be-
gnilgt sich meistens mit effektvoller Darstelling der Aussemseite; seine Kenntnis des

#) Atta Troll Eap. XIX und XX,

##4) Lazarnz Nr. 19.

%) Tlorentinische Nichte.

1) Ideeen oder das Buch Le Grand.

+) So beginnt er eine Parallele zwischen dem Altmeister und sich mit den Worten: ,ich und
Goethe® (an Moser 1. 7.1825), und an Varnhagen schreibt er (30. 10. 1827): .Goethejkann nicht verhindern,

dass sein grosser Name einst gar oft susammen genannt wird mit dem Namen H. Heine.®
4] Vgl. Viktor Hehn, Gedanken fiber Goethe, No. V, ,Naturphantasie.”
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Menschenherzens ist. iiberaus geving., Es kommi ihm weniger daracf an, ob eine Schil-
derung den Stempel eigener Beobachtung und innerer Wahrheit trigt, als darauf, welchen
Effekt sie macht. Er lisst den Stern, der vom Himmel fillt, knisternd zerstieben, den
Schwan immer leiser gingend ing Flutengrab tauchen, die untergehende Sonne sich noch
einmal leuchtend vom Boden emporheben (!) und beginnt ein Lied, das den Einklang von
Natur und Menschenleben geradezn typisch darstellen soll:

Die Linde blithte, die Nachtigall sang, —

wihrend bekanntlich beide Vorginge in Wirklichkeit nicht zusammenfallen, sondern der
Gesang der Nachtigall verstummt igt, wenn die Linde zu blihen beginnt.*) Nur die Nord-
geelieder machen eine rithmliche Ausnahme; das Meer hat Heine in der That trefflich be-
obachtet und ebenso naturwahr wie grossartig geschildert, was jeder bestitigen wird, der es
genauer kennt und liebt. — Nur einmal, soviel ieh bemerkt, bringt er auch hier die Wahrheit
dem Effekte zum Opfer. In dem sonst so schwungvoll schinen ,Meergruss® singt er:

Es ranschen die weissen Blitenbiiume,

Und die jungen Blumen schauen mich an

Mit bunten, duftenden Augen,

Und es duftet und summt und atmet und lacht,

TUnd im blanen Himmel singen die Voglein —

Thalatta! Thalatta!
Duftende Blumen, singende Vigel am Meere! -— man wird zugeben, dass sie die Schilderung
der Kiistenlandschaft durchaus nicht fordern, sondern storen; sie sind eben nur des Effekies
halber da.

Wichtiger noch als die Kenntnis der Natur ist fir den Poeten die des Menschen-
herzens; dies ist Heines schwiichste Seite; er kennt den Urquell aller Gefiihle und Handlungen
fiir einen Dichter viel zu wenig; es fehlt ihm an Menschenkenntnis, wohl weil es ihm an
Menschenliebe fehlt; denn man darf den bekannten Spruch wohl auch variieren: tantum homo
cognoscitur, quantum diligitur. Darum haben seine dichterischen Gestalten etwas Nichtiiber-
zeugendes, nebelhaflt Verschwommenes, etwas Schemen- und Spukhaftes, besonders sind seine
dramatischen Helden Schatten ohne Blut und Leben, leere Phantasiegebilde, Automaten oder
Marionetten, nur keine Menschen. Mag nun immerhin der lyrische Dichter der Gabe plastischer
Gestaltung entraten diirfen, die menschliche Seele muss er kennen, denn ihr innerstes Leben
ist ja der eigentliche (iegenstand seiner Dichtungen. Heines Kenntnis des Menschenherzens
ist aber hochst mangelhaft und einseitig, ja oft genug einer villigen Verkennung gleichzu-
achten, hesonders wo es sich um das Herz des Weibes handelt. Wie der Dichter trotz allen
Aufgebotes von Metaphern, von Vergleichen mit Blumen und Edelsteinen uns kein Bild von
der korperlichen Schonheit der Geliebten zu geben vermag,”¥) so bleibt ung ihr Seelenleben
erst recht ein volliges Riitsel; sie scheint uns nicht nur untren, sondern auch unsinnig zu
handeln, Nie lisst uns der Dichter einen Blick in ihre Seele werfen, er spricht nur immer
von sich selbst — und kennt auch gich selbst nicht recht. — Aus dem ganzen Buch der Lieder
erfabren wir nicht so viel iiber das Wesen der Liebe, wie durch das kleine Lied Klirchens
im Egmont:

Frendvoll und leidvoll,
Gedankenvoll sein;

Hanpen tund bangen
In schwebender Pein;

*) Ahmliche Belege bietet die kleine, recht lesenswerte Broschiire: H. Heine als deuntscher
Lyriker von J. E. Frhr. v. Grotthuss. Stuttgart, Belser 1894,

: *#) Wie wenig will es sagen, wenn Heine immerfort von ihrer ,weissen'!, hiichstens der , kleinen
weissen' Hand redet, wisviel mehr, wenn Goethe die Hand der Geliebten , die reizende Gefiihrtin siisser
Schmeicheleien* nenut! Sein Gedicht ,der Besuch® zeigt tiberhaupt, in welchem Masse eine Schilderung
korperlicher Schénheit dem Lyriker moglich ist.
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Himmelhoch jaunchzend,
Zum Tode betriibt,
Gliicklich allein

Ist die Seele, die liebt.

wDies ist,* sagt Brandes in seiner i'u[usiuuigt n Vergleichung beider Dichter,®) , die
Charakteristik eines Frauenherzens, und dies das innere Leben der Liebe El{’ihﬂt ihr
Pulsieren, ihre Schwingungen n'.m‘hen Seligkeit und Qual.”

Wihrend tausend Zengnisse itbereinstimmende Kunde davon geben, wie Goethe nur
gang, was er selbst im innersten Herzen empfunden, ergchliesst uns Heine in einer hichst
interegsanten, aber meines Wissens nie beachteten Stelle eines Briefes an seinen intimsten
Freund, den edlen Moger®*), mit der ihm zuweilen eigenen kecken Offenheit das Geheimnis
seines Empfindens. HEr schreibt: ,Ich kann nur das Schéngefiihlte anderer Menschen
leidlich ausdriicken. Deine Gefithle sind schwere Goldbarren, die meinigen sind leichtes
Papiergeld. (I) Letzteres empfingt bloss seinen Wert vom Zutraun der Menschen;
doch Papier bleibt Papier, wenn auch der Bankier Agio dafiir giebt, und Gold bleibt
Gold, wenn es auch als scheinloser Klumpen in der Erde liegt.”

Ein seltsames Gestiindnis aus des Dichters eigenem Munde! doch muss man ihn hier
bis zu einem gewissen Grade gegen sich selbst in Schuiz nehmen; nichi leidlich, sondern
meisterhalt weiss er das Schongefiihlie anderer auszudriicken; aueh ist er wohl fir einen
kurzen Augenhlick selbst schon zu empfinden fiihig; ,.schwere Goldbarren® gind seine Gefiihle
aber nie, sie beruhen fast immer auf blossem Nach- und Anempfinden, &ind ein ober-
flichliches Wellenspiel, kein tiefgehender Wogenschlag der Seele. FErst vom Zutraun der
Menschen hat dann das ,leichte Papiergeld” seiner Gefiihle einen so hohen Wert empfangen,
doch Heine hat Recht: ”I apier bleibt Papier.

Nur noch einen Beleg fiir diese Eigenart der Heinischen Empfindungen, Auf die Nach-
richt vom Tode seines Freundes Immermann schreibt er an Heinrich Laube (ohne Datum,
anfanps September 1840): ,Ich habe die ganze Nacht durch geweint. Welch ein
Ungliick! . . .. Nichi bloss ein grosser Dichter war er, sondern aunch brav und ehrlich
und deshalb liebte ich ihn. Iech liege gaunz darnieder vor Kummer. Und dann heisst
es in demselben Briefe zehn Zeilen weiter: , Ich bin, sonderbar genug, sehr guter
Laune.* In der That, Htrtl[l(lbdl gr‘mi&_ wenn man vor Kummer ganz darniederliegt!

Dieser Mangel an Kraft, Tiefe und Stetigkeit des E mplindens ist der innerste und
letzte Grund fir die sonst nie viéllig verstindliche FErscheinung hiiufiger Selbstver-
nichtung der poetischen, gehobenen, ja feierlich andichtigen Stimmung des Gedichts durch
den lohen Spott einer héhnenden ;'mhlusnpmute durch ein kaltes "":Luub.ul des Witzes. Der
Dichter ist sich der innern Ohnmacht und kinstlichen Ubertreibung seiner halbwahren Gefithle
bewusst, er gieht die Unmoglichkeit ein, uns linger als einen ],m,{@" Augenblick iber ihre
innere Halt- und Kraftlosigkeit zu tiuschen, und kommt unserm ungliubig ironischen Licheln
durch einen Witz zuvor. Mit Vorliebe giebt er sich zwar den Anschein, als ob der Spott
seines zuckenden Mundes nur des verblutenden Herzens ,iibergrosses Weh! verhehlen solle;
doch nur zu gut wissen wir, wie wenig ihn sonst fibertriebene Scheu von der Kundgebung seiner
Schmerzgefithle zurtickhilt; nur weil e:]]ww L:u]mndlmﬁ‘r\ll in ihm keine tiefe Wurzel nnd darum
keine 5t(=t15ke1! haben, schliesst er mit einem Witz; er spottet iiber diese Empfindeleien,
damit wir nicht fiber sie spotten. Dieses Verfahren, das seinen Gedichten erst das specifisch
Heinische Gepriige giebt und Unkundigen wohl als eine besondere Stirke des Dichters erscheint,
ist vielmehr gerade ein Zeichen von Unvermigen und Ohnmacht; denn nicht zerstéren, sondern
sehaffen, nicht niederreissen, sondern aufbauen soll der Dichter wie jeder Kimstler. Gelingt
es aber J_1L1UL einmal, wie es in seinen besten Liedern der Fall ist, einer wahren Empfindung

*) Brandes, Die Litteratur des 19, Jahrhunderts, Band VI 8. 181,
**) Liineburg, den . . Mai 1523,
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vollendeten Ausdruck zu geben, so hiitet er sich wohl, sein Werk zu vernichten. Doech das
ist verhiltnismiissig recht selten der Fall, und Schillers bedeutsames Wort: ,Krieg fiihri der
Witz aof ewig.mit dem Schonen® trifft auf Heine nicht minder wie auf den ihm geistesver-
wandten Voltaire zu, dem es bekanntlich zuniichst gilt. Dass bei diesem bestindigen ,Krieg
mit dem Schénen® die Havptaufgabe der Kunst, die Gestaltung des Schénen, nicht gut erreicht
werden kann, ist einleuchtend.

Auf ein hartes, aber in der Hauptsache villig zutreffendes Urteil Hebbels ither die
Heinische Dichtung, das dieser vor seiner personlichen Bekanntschaft mit dem Dichter fillte,
macht Karpeles in der Frankfurter Zeitung (1891, Wochenblatt Nr. 16) aufmerksam: ,Heines
Dichtmanier (besonders die neue) ist das Erzeugnis der Ohnmacht und der Liige. Weil seine
verworrenen Gemiitszustiinde sich nicht in die Klarheit eines entschiedenen Gefiihls auflisen
lassen, oder weil er nicht den Mut und die Kraft besitzt, den hierzu notwendigen inneren
Prozess abzuwarten, wirft er den Fackelbrand des Witzes in die werdende Welt hinein und
lisst sie gestaltlos fiir nichts und wieder nichts verflammen. Diese Verklirung durch den
Scheiterhaufen ist aber nur dann zu gestatten, wenn ein Phonix davonfliegt. An dem Phonix
fehlt es jedoch bei Heine. Es bleibt nichts fibrig als Staub und Asche, womit ein missiger
Wind sein Spiel treibt.”* Zwar meint Karpeles, ,,dass Verehrer Heines aus dem Scheiterhaufen,
auf dem er manches edle Gefiihl in Asche aufgehen liess, gar oft einen neuen Phimix haben
aufsteigen sehn,” doch bleibt er uns die Beweise fiir seine Behauptung scbuldig.

wEine einzige, die ganze Seele wie der Spiegel eines ruhenden Sees ausfillende Stim-
mung findet Hermann Baumgart®) in Goethischen Liedern ,nachgeahmt®; bei Heine wird
man sie fast immer vergeblich suchen; es fehlt seinen Dichtungen meistens ein Er-
fordernis, ohne welches kein Kunstwerk seinen Namen verdient — die Einheit; sie sind nicht
der poetische Ausdruck einer reinmen, abgeklirten Seelenstimmung, sondern Reflexe unstit
schwankender, widerspruchsvoller Gefiihle, und alle dHussere Politur kann diesen Mangel an
wahrhaft poetischem Gehalt nicht ersetzen. Wenn der Dichter selbst die dsthetische Wirkung
zerstort, wie sollen wir da einen reinen idsthetischen Genuss haben? Nur zwanzig Lieder
etwa, die nicht an jemen Mingeln leiden, geben uns eine Abnung davon, was Heine bei seiner
hohen Begabung hiitte leisten konmnen, wenn er seinen kiinstlerischen Ernst nicht bloss in dem
unablissigen Polieren seiner Verse, sondern in der Veredlung der eigenen Personlichkeit, in
der Liuterung seines seelischen Empfindens zum Zwecke der Zufilhrung eines wiirdigen Ge-
halts fiir seine Dichtung bethiitigt hiitte; denn poetischer Gehalt ist eben ,,Gehalt des
eigenen Lebens. **)

Fast immer legen wir darum Heines Gedichte mit sehr gemischten Gefiihlen aus
der Hand; wir wissen nicht, sollen wir des Dichters hohe Gaben bewundern oder uns
iiber ihren Missbrauch #rgern. Der Schwung seiner Phantasie reisst uns hin, zaubert ein
Bild voll Reiz und Schinheit vor unser geistizes Ange, die Anmut der Sprache, die Musik
der Rhythmen entziickt uns: da ftrifit plotzlich ein verwiinschter Laut unser Ohr, ein
schriller Ton, wie von einer zerspringenden Saite; wir stirzen aus allen Himmeln, mit
unserer ganzen Stimmung ist es vorbei, ein kalter Wasserstrahl hat dem siissen Traume ein
jihes Ende bereitet.

Sind solehe Wirkungen die Aufgabe der Dichtkunst? oder irgend einer andern
Kunst? Wohl werden auch in der Musik Dissonanzen angeschlagen, doch nur um sich in
Harmonie zu losen, nie jedoch entlisst uns der Tondichter mit einer schrillen Dissonanz.
Was wiirde man von einem bildenden Kiinstler denken, der seine Darstellung der Gottin der
Schonheit durch eine absichtliche Verunstaltung eines Gliedes schiindete, doch Heines Neigung,
wder Grazie einen Klumpfuss beizugeben,“ machte seine Werke fiir viele nur um so pikanter.
! *) H. Baumgart, Handbuch der Poetik, eine kritisch-historische Darstellung der Theorie der
Dichtkunst. 1887,

#*) Goethe, Noch ein Wort fiir junge Dichter,
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Ja die zahllosen Nachahmer Heines haben vielfach gerade den grellen Missklang der Schluss-
pointe fiir einen besondern Reiz eines lyrischen Gedichtes gehalten; um, ihn effektvoller
herauszubringen, wurden kokette Gefiihlchen, buntschillernd wie Schmetterlinge, in den ersten
Strophen erheuchelt, um in der letzten wie Schmeiterlinge an die Nadel gespiesst zu werden:
Gedichte entstanden, nur um zur Folie fur Witze zu dienen, und reines Empfinden und der
Sinn fir wahre Poesie, fir das einfach Schone, wurde so aufs schwerste geschidigt. Die
wenigen guten Gedichte Heines sind kein Ersatz fiir diese verheerende Wirkung, die unheil-
volle Vergiftung des Geschmacks, der immer aufs neue, und leute vielleicht mehr denn je,
besonders die Jugend zum Opfer fills.

Die Wirkung von Heines Liedern war um so tiefgehender, da die grissten Tondichter
unseres Volkes, wie Lowe, Schubert, Schumann und Mendelssohn ihnen die Macht ihrer Tone
liehen; so konnte es nicht fehlen, dass man die hinreissende Gewalt ihrer Empfindung auf
Heines Rechnung setzte und darum unendlich mehr in seinen Liedern fand, als er hinein-
zulegen vermochie. Wobl gebiihrt ihm das Verdienst, jene grossen Meister zum Schaffen an-
geregt zu haben, doch brauchen wir nur an zahlreiche Opern zu denken, um uns zu erinnern,
wie oft eine Komposition hoch fiiber dem ibr zu Grunde liegenden Texte steht und ihn zu
ungeabnter Wirkung bringt.

Auch schon die blosse Anzahl der Kompositionen Heinischer Lieder war fir ihre
Verbreitung uud Schitzung von grosstem Hinfluss. Angezogen zunichst durch die meloditse
Sprache und die erwihnten zahllosen Klangwirkungen der Heinischen Verse, glaubte nun
Jeder junge Tonkiinstler, bei Heine sich seine Lorbeeren verdienen zu sollen, und die zahl-
losen Kompositionen, die nunmehr entstanden, trugen sehr viel zur Befestigung seines An-
sehens bei. Nach einer Zusammenstelling an der Hand des Katalogs einer angesehenen
Musikalienhandlung ist das Gedicht ,Du bist wie eine Blume® mehr als 170mal in Musik ge-
setzt, die Lieder von ,Fichtenbaum und Palme* und, ,Leise zieht durch mein Gemiit® mehr
als 100mal.*)

Dem Verstindnis und der Wiirdigung der Goethischen Dichtung ist nichts nachteiliger
gewesen als die Beherrschung und Irreleitung des Geschmackes durch Heine. ,Heines Lieder”
sagt Viktor Hehn in seinem geistvollen Buche ,,Gedanken iiber Goethe**) gingen auf Fligeln
des Gesanges von Haus zu Haus und iiberstrahlten die bescheidenen Goethischen Liedertexte,
ja sie haben durch Verwilderung des Geschmacks und Zerstérung der Unschuld des Herzens
ebenso viel dazu beigetragen, unsern hichsten Sehatz, die Goethische Dichtung,
der Nation zu entfremden, als es in mehr direkter Weise Btrne that.*

Die Wahrheit von Hehns Behauptung leuchtet ein; der durch Heinische Witzeslauge
verdorbene Geschmack wurde durch gesunde Nahrung nicht mehr befriedigt; Goethe war
vielen nicht mehr geistreich genug, weil er witzig zu sein verschmihte, (die Verwechslung
von Witz und Geist ist ja nun einmal nicht zu beseitigen), da fehlte die ironische Selbst-
persiflage, die witzige Schlusspointe, da fehlten alle Orgieen einer ungeziigelien Phantasie,
alles Kokettieren mit unendlichen Schmerzen. Fiir die reine, keusche Schouheit von Goethes
Kunst, der ,,den Schleier der Dichtung aus der Hand der Wahrheit“ empfangen, fehlte das
Verstindnis; man wurde nicht goethereif, weil man bei Heine stehen blieb; (wer es freilich
geworden ist, iiber den hat Heine fur immer seine Macht verloren.) Auch war die Forderung
eines tiefer eindringenden Studiums bei Goethe vielen unbequem, wihrend nicht leicht ein
Dichter geringere Amnspriiche an das Nachdenken und die Bildung seiner Leser macht als
Heine. Man prife nur einmal, wie unendlich arm an Gedanken- und Ideeengehalt Heines
gesamte Dichtung ist! kaum dass man fiberhaupt von einem solchen sprechen kann. , Sieht
man gegenwirtig die Reihe seiner Schriften ruhig und unbefangen wieder durch®, sagt Karl

*) Karpeles, H. Heine und seine Zeitgenossen 1888 8. 142,
%) Seite 160
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Goedeke™®), so erschrickt man fast vor der geistigen Ode und Leerheit derselben. . .. Er hat
niemals einen positiven, befreienden Gedanken anfgestellt, der sein Eigentum wiire; den durch
alle seine Schrifien durchlaufenden Gedanken, dass die Unsittlichkeit ein Recht auf Existenz
habe, kann man weder einen freimachenden noch einen positiven nennen, — Doch Heines
Gedichte, wendet man ein, gehéren nicht der Gedanken- sondern der Geriihlslyrik zu; freilich,
doch dass er im Gegensatz zn andern bedentenden Lyrikern sich aunsschliesslich auf dieses
Gebiet beschrinkt, ist eine bemerkenswerte Hinseitigkeit; und wie es gerade mit Heines
Gefithlen bestellt ist, hatten wir bereits Gelegenheit kennen zu lernen. — So ergiebt sich im
,Buche der Lieder” naturgemiss eine grosse Einformigkeit des Inhalts, dem die der Form
entspricht. Heine fiihlte selbst diese Mingel und erkennt sie in Briefen an vertraute Freunde
freimiitig an. ,lch will ihnen gern eingestehen den Hauptfehler meiner Poesieen®, schreibt
er an Immermann®¥) . . . ,es ist die grosse Einseitigkeit, die sich in meinen Dich-
tungen zeigt, indem sie alle nur Variationen desselben kleinen Themas gind.* In
demselben Briefe, wohl dem inhaltreichsten, den Heine jemals geschrieben, gesteht er, dass
er ,nur ein Stiickechen Welt¥, ,nur ein einziges Thema darstelle . . ,,die Historie
von Amor und Psyche in allerlei Gruppierungen.* — ,Das gei das traurige Ge-
heimnis seiner poelischen Kraft.* :

Beziiglich der Form #ussert er sich zu Moser®*®) hei Uhereendung der ,Nordzsee: , Ich
bin also doeh nicht auf eine bloss lyrisch malititse zweistrophige Manier beschriinkt.”
Schon diese Verteidigung deutet auf die allerdings sehr auffallende Einférmigkeit der Form.
Karl Hessel bemerkt in seinem Aufsatz , Die meirische Form in Heines Dichtungen‘’t), dass
mit sieben Gedichten alles erschiipft sei, was Heine in kunstmissigerer Form als in ein-
fachen vierzeiligen Strophen gedichtet habe,” (Sonett und Stanze nicht gerechnet); von den
mehr als H00 Liedern Heines nur sieben, das ist allerdings eine anffallend geringe Zahl! Dabei
sind alle diese vierzeiligen Strophen mit ganz verschwindenden Ausnahmen in (drei- bis vier-
fiisgsigen) Jamben oder (vierfiissizen) Trochien geschrieben, die gerade in der deutschen Metrik
sich wenig unterscheiden; anch die grosseren Dichtungen , Atta Troll* und das ,,Winterméirchen®
haben dieselben Versmasse: freilich zeigh sich Heine in dieser Beschriinkung auf einfache und
volkstiimliche Metra als Meister; er hatte, pflegte Fran von Varnhagen zu sagen, ,ein Sieb
im Ohr'“und verdankie, wie wir gesehen, gerade seinen metrischen Kiinsten einen sehr grossen
Teil seiner Erfolge. Wer lisst sich auch den Genuss des einzelnen Liedes durch den Ge-
danken verkiimmern, dass fast alle andern in der gleichen Strophe gedichtet sind? Erst bei
einem Gesamtiiberblick macht gich eine auffallende Monotonie bemerkbar, in die nur die
freien und kithnen, das Wogen des Meeres aufs glicklichste nachahmenden Rhythmen der
Nordszeelieder eine sehr erwiinschte Abwechslung bringen.

Das Thema fast aller Heinischen Gedichte ist die Liebe, und man hat sich darum
gewthnt, Heine xzar’ £5oyyy als den Singer der Liehe zn bezeichuen. Verdient er wirklich
diesen Ehrentitel? Lebf in seinen Liedern die deutsche Liebe, deren rithrende Herzenszlaute
wir aus dem Volksliede, aus Goethe, Uhland, Rickert, Chamizsso und Geibel kennen; die der
urspriinglichen Bedeutung von Minne entsprechend (von meinan gedenken) mehr in Sehnsucht
als in Begierde sich #ussert, die in Selbstvergessenheit und hingebender Trene sich kund-
giebt? Man mustere doch Heines siimtliche Lieder von den jugendlichen , Traumbildern’ (1817—21)

*} Goedeke, Geschichte der deutschen Dichtung Bd. III & 4563. 'W. Kirehbach erzihlt (a. a. 0.),
dass Goedeke fiir diese durchaus wissenschaftliche Besprechung von Heines Schriften mit anonymen
Drohungen und Schmihbriefen von ,Vershrern Heines" (!} bedacht wurde; in jiingster Zeit hat Felix
Dahn fiir seine rein sachlich gehaltene Antwort auf die Frage, ob er Heine eines Denkmals in Deutach-
land fiir wiirdig halte, das gleiche oder ein noch schlimmeres Schicksal gehabt.

#5110, Juni 1823,

%) 14, Dezember 1525,

1) Zeitechrift fiir deutschen Unterricht herausg. v. O. Lyon Bd. IIT 1889 5, 64.
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mit der tollen Sinnlichkeit ihres Kirchhofsspuks bis zu den frechen Pariger Liedern an Ver-
schiedene (1832—39) und den Obscenititen des Romancero (1846—51)! iiberall Leidenschaft,
diimonische Leidenschaft, aber nirgends die rithrende Sprache selbstvergessener Liebe. —
sDie ersten Liebesneigungen einer unverdorbenen Jugend nehmen®, wie Goethe sagt™),
der weder Zelot noch Heuchler war, ,durchans eine geistige Wendung. Die Natur scheint
zu wollen, dass ein Geschlecht in dem andern das Gute und Schéne sinnlich ge-
wahr werde.”
Damit vergleiche man, wie Heine sich in seinen ,Gedanken und Einfillen* (V, ,Frauen,
Liebe und Ehe*) fiber die Jugendliebe #ussert, oder auch nur, was er aus Pariz an A, Lewald
sechreibt:**) ,Ich war immer (!) der Meinung, dass man in der Liebe besitzen miisse.“ Diese
prosaischen Bekenntnisse werden durch seine Dichtungen bestiitigt. Nicht die milde Opfer-
flamme selbstloser Liebe verbreitet in ihmen ihr herzerwirmendes Licht, es lodert darin die
distere Glut begehrlicher Leidenschaft, die, nicht erwidert, in Blitzen des Hohnes und Grimmes
sich Luft macht. In den ,vier Jahreszeifen® Goethes findet sich der schone und tiefsinnige
Spruch: (Nr 32.):
Das ist die wahre Liebe, die immer und immer sich gleich bleibt,
Wenn man ihr alles gewihrt, wenn man ihr alles versagt.

Nicht von dieser Art ist Heines Liebe, vielmehr gind Sinmlichkeit und Selbstsucht
fiir sie wie fiir seine Liebesdichtung von der frithesten bis zur lezten Zeit charakteristizsch.
Sinnlichkeit wetterlenchtet aus dem niichtlichen Spuk seiner phantastischen ,Traumbilder®;
zu den ,Romanzen®, die einen mehr epischen Charakter tragen, gehtrt die bereits oben
citierte ,lFensterschau®, die Gedichie des lyrischen Intermezzos und der Heimkehr sind weit
edler gehalten, ja oft von ausserordentlicher Zartheit, doch verliert auch hier Heines Liebe
den Charakter der Selbstsucht nicht, und mitunter beleidigen uns selbst hier frivole Wen-
dungen, ja dreiste Cynismen;***) die spiiter ausgesonderten gemeinen Gedichte ,zum lyrischen
Intermezzo® und ,zur Heimkehr® beweisen, dass. Heine aueh zur Zeit seiner gelduterten
Kunstthiitigkeit, der seine zartesten und vollendetsten Lieder ihre Hntstehung verdanken,
seine Muse durch unwiirdigen Missbrauch zum Preigze roher Sinnlichkeit entweihte. Die Ge-
dichte an , Verschiedene®, die ,Zeitgedichie, der ,Romancero® und die ,letzten Gedichte®
erreichen oftmals ein Mass des Schmutfzes und der Gemeinheit, das selbst unseren modernen
Naturalisten Achtung gebieten kann.

Nicht minder deutlich wie die unverhiillte Sinnlichkeit tritt die Selbstsucht der
Heinischen ,Iiebe* zn Tage. Man erinnere sich einmal an das bekannte Volkslied ,Es sah
eine Linde ins tiefe Thal”, oder an Chamissos Gedicht ,,das Malerzeichen, wo das verlassene
Midchen trotz alles erlittenen Herzeleids den ungetreuen Geliebten tausendmal segnet — und
dann lese man, wie Heine in seinen Liedern der Geliebten immerfort Tiicke, Trenlosigkeit
und Verrat vorwirft, wie er von ihren falschen Blicken und falschen Schwiiren spricht, sie
eine .Schlange® nennt, die ihm ,Gift ins blihende Leben gegossen®. In der That eine
seltsame Sprache der Liebe, die Heine da in die denfsche Poesie eingefithrt hat! Dabei
kann es keinem Zweifel unterliegen, dass die vielgeschmiihte ,,Geliebte* an allen ihr zur Last
gelegten Frevelthaten villig unschuldig war; schreibt doch der Dichter bereits 1816, also
lange vor der Enisiehung jener Lieder an seinen Freund Sethe, ,,er habe die unleugbarsten,
unumsiisslichsten Beweise, dass er nichis weniger als von ihr geliebt sei® (27. 10. 18186);
von einem Verrate kann sonach keine Rede sein. Nun wird man es wahrlich verzeihlich
finden, wenn duvrch schmerzliche Erfahrungen verbittert ein jugendlich leidenschaftliches Herz
zu ungerechten Vorwiirfen sich hinreissen lisst, nur ihre stete Wiederholung und masslose

*) Dichtung und Wahrheit Buch V, Hempel 8. 15%.
*¥) 25, 1. 1837,
#i#) Vel Lyr, Interm. 52 und 50; Heimkehr 80 und 52.




Ubertreibung muss schliesslich unsympathisch beriihren, verrit zum mindesten das Gegenteil
von Selbstlosigkeit in der Liebe. Das Stiirkste derart leistet der Dichter wohl im 9. Fresko-
soneit an denselben Freund Sethe, in dem er mit wahrer Wollust die teuflische Grausamkeit
der ,Geliebten“ ausmalt:

Die Welt war mir nor sine Marterkammer,

‘Wo man mich bei den Fiissen aufgehangen

Und mir geswickt den Leib mit glith'nden Zangen

Und eingeklemmt in enger Eisenklammer,
Wild schrie ich auf vor namenlosem Jammer,

Blutetrome mir aus Mund und Augen sprangen,

Da gab ein Migdlein, das vorbeigegangen

Mir schnell den Gnadenstoss mit goldnem Hammer. (!
Neugierig sieht sig zu, wie mir im Krampte

Die Glieder zucken, wie im PU(].Ebl\ﬂ-Illpfe

Die Zung ans hlub'"am Munde hiingt und lechzet.
Neugierig lmrcht sie, wie mein Herz noch ichzet,

Musik fat ihx mein letstes Todesrtcheln,

Und spottend steht sie da mit kaltem Licheln, (!)

Wiihrend die wahren Siinger der Liebe, so vor allen Goethe in der Marienbader Elegie,
Geibel in seinem Minnelied, unvergleichlichen Perlen deutscher Liebesdichtung, die Vernichtung
der Selbstsucht, ihres natiirlichen Gegners, durch die Liebe betonen, denki Heine in der
Liebe immer nur an sich selbst, er beklagt unaufhérlich und nicht ohne Selbstgefilligkeit, wie
wir gesehen, seine ,grossen Schmerzen®, sein ,iibergrosses Weh* und dichtet der Geliebten
alle moglichen Frevel an geinem Herzen an.

Schwer [assbar erscheint bei dieser Art des Minnedienstes die Verehrung, welche
dentsche Frauen und Mi#dchen nicht gelten fir Heine offen an den Tag legen. Man michte
ihnen die Worte zurufen, die der sonst so freidenkende Adolf Stahr an seine spitere Gattin
Fanny Lewald richtete®): ,Wie kann eine Frau von lhrem Idealismus, wie kann iiberhaupt
eine Frau, die Achfung vor sich und der Weiblichkeit hat, es aunssprechen, dass sie Heine,
wie Sie es gethan, sozusagen durch Gras und Korn bewundert? Wie konnen Sie es obenein
vor Minnern aussprechen? Fithlen Sie es denn nicht, dass nie zuvoer in der deutsche
Sprache das Weib tiefer herabgewirdigt ist als von Heine? Sie wirden beleidigt
gein, wenn jemand vor dhnen sich zur Vielweiberei bekennen wiirde; aber das Leben der
Weiber im Harem ist noch lange nicht so entehrend und entwiirdigend als die Art von
Liebesleben, dessen Heine in diesem ,Buch der Lieder® sich frei berithmt.®

Mogen diese Worte anf das ,Buch der Lieder® allein bezogen zu hart erscheinen
(man erinnere sich freilich an das soeben (8. 20) Gesagte), als Urteil iiber Heines gesamte
lyrische Dichtungen, ingbesondere die der Pariser Zeit, sind sie vollanf berechtigt. — Niemals
hat Heine es ausgesprochen oder geahnt, ,weleh’ einen holden Schatz von Tren’ und Liebe
der Busen einer Frau bewahren kann**¥): nie hat er, wie Brandes treffend hervorhebt,***) in
geinen Gedichten ,einem Weibe eine gefiihlvolle Ausserung in den Mund gelegt; die Frauen
gind ihm zumeist I:TLE_){_LIIE»L;ilIdP einer herablassenden Tindelei, ein niedliches Spielzeng, Blumen
und Puppen. Dies zeigen schon die von Heine so ofi und gern gebrauchien Anreden wie:
liebe Kleine, mein Kmdcheu gtigses Fritzchen, mein liebes kleines \[&dt,hen siisse Puppe u.
In den ‘\mdseehednm :) heisst es: Du kleines Jjunges Midchen, komm an mein f,lu&-sch
Herz, —

Wie solche selbstgefillige Tindeleien einer lichelnden Herablassung mit Ausbriichen
begehrlicher Leidenschaft oder bittern Hohnes wechseln, haben wir bereitzs gesehen; ja der

*) I‘n,um, Lewald, Zwolf Bilder nach dem Leben 8. 200.
#*} Goethe, Tasso II 1.
***} & a. 0. 8, 180£f.
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Dichter scheut sich nicht, das ganze weibliche Geschlecht zu verunglimpfen, indem er ihm ,des
eignen Herzens unreine Begierden andichtet”; so sagt er in der ,Gétterdimmerung:

In der Jungfran Schamerriten

Seh’ ich geheime Lust begehrlich zittern. —

Wie erscheint hier das reine Idealbild edler Weiblichkeit, das schon seit Walther
von der Vogelweide und namentlich durch Schillers Dichtungen in allen deutschen Herzen
lebt, durch Heine entweiht und besudelt! — In den ,Gedanken und Einfillen®*) erklirt der
Dichter: ,Die deutsche Ehe ist keine wahre Ehe. Der Ehemann hat keine Ehefran,
sondern eine Magd®. . . . freilich ,ist er zuweilen nur der Bediente seiner Magd, und den
Servilismus verleugnet er anch im Hause nicht.”” — Bekanntlich hat Heines eigene Ehe mit
der liebensw uldlcmn aber ginzlich bildungslosen Franzosin Mathilde Mirat jeder geistigen
Gemeingchaft \Gfllg u.ntbt'hlt*”} — Soll ich noch {nmhm‘n. in wie schmihlicher Weise Heine
ehrenwerte Frauen wie die Gattin seines Lehrers A. W. v. Schlegel, Frau Straus ans Frank-
furt, Charlotte Birchpfeiffer u. a. aus Hass oder Spoitlust in Vera und Prosa beschimpft hat?

Wie sehr man trotzdem geneigt ist, alles, was Heine gethan und geschrieben, zu be-
wundern, beweisi das Buch von Adolf Kohut: ,H. Heine und die Frauen“; so nennt der Ver-
fagser z. B. das Gedicht ,,Der weisse Elefant ein ,,Denkmal, das Heine der Griifin Kalergis
(die ihn wihrend seiner Krankheit oftmals besuchte und tristete) ans den Perlen seiner Dich-
tung errichtet habe*; in Wirklichkeit wird aber die Grifin in dem witzigen Gedichte in
derber Weise verhohnt.

Robert Prolss macht in seiner trefflichen Heinebiographie***) auf folgendes Urteil
Goethes fiber Heine in den Gesprichen mit Eckermann anfmerksam: ,,Es ist nicht zu leugnen,
er besitzt manche glinzenden Eigenschaften, allein ihm fehlt — die Liebe. Er liebt so wenig
seine Leser, wie seine Mitpoeten und sich selber, und so kommt man in den Fall, auf ihn
den Spruch des Apostels anzuwenden: ,Und wenn ich mit Menschen- und Engelzungen t'ulf-ie und
hiitte der Liebe nicht, so wire ich ein ténendes Erz oder eine klingende Schelle.“ - Selt-
sam genug! Prolss ist hier wie manchem vor ihm und nach ihmt) ein kleiner, &bcl' merk-
wiirdiger Irrtum begegnet. Die ganze Stelle handelt niimlich nicht von Heine, sondern von
— Platen, dessen Namen Eckermanns Sohn spiiter nach einer handschriftlichen Notiz seines Vaters
statt der allgemein gehaltenen Wendung der [ritheren Ausgaben eingesetzt hatiy); und doch,
wie bezeichnend ist jenes Missverstindnis des Biographen, die Deutung auf Heine! auf ihn
passt die Stelle offenbar besser noch als anf Platen: die Liehe fehlt ihm, und aus diesem
einfachen Grunde kann man ihn nicht den ,Dichter der Liebe® nennen.

, Verdrossnen Sinn im kalten Herzen hegend,
Schau ich verdriesslich in die kalte Welt* —,

das ist die treffend gewiihlte, dem Dichter selbst entnommene Unterschrift eines der hesten
Jugendbilder Heines von Ludwig Grimm.
Dagegen bekennt Goethe in ,Hans Sachsens poetischer Sendung:

So wird die Liebe nimmer alt
Und wird der Dichter nimmer kalt.

Wiissten wir nicht, dass Heine seinen niichsten Angehtrigen, freilich auch nur den
niichsten, herzlich .:‘ll"‘cLllan gewesen, wir wiirden uns manchmal versucht fithlen, an Gretchens
Worte iiber Mcplnstophelea zu denken:

*) _-‘thc.hnitt V . Franenliche und Ehe.*

%) Prolss, H. Heine 8. 230 £.

***) Ebenda 1886, 8. 68.
1) Z. B. dem anonymen Verfasser des Artikels in den Grenzboten ,H. Heine® 15894, Nr. 39 8. 605.
1) Vorwort zur 5. und 4. Auflage der ,Gespriche mit Goethe' von Karl Eckermann, Juni 1865,
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JLommt er einmal gur Thiir herein,

Sieht er immer so spottisch drein . . .

Es steht ihm an der Stirn geschrieben,
Dass er nicht mag eine Seele lieben.”* — —

So kommt es, dass Heines Lieder trotz ihres thrinenseligen Gefihlsiberschwangs
zum grossten Teile ,tonende Schellen“ sind, und weil sie einem kalten Herzen entstammen,
uns kalt lassen. Aber auch bei seinen besten Liedern scheint mir des Dichters Empfindung
nicht viel tieler und nachhaltiger, als die einer frohlichen Gesellschaft, die etwa bei einer Land-
partie, nach heiteren Scherzen plotzlich von elegischer Stimmung iiberkommen, sein Lied vou
der Lorelei anstimmt, um gleich darauf wieder ausgelassener Lustigkeit sich hinzugehen,

Nun hat sich zwar Heine bekanntlich keineswegs bloss in der Lyrik, sondern auch in
verschiedenen andern Dichtungsarten versucht, doch auser jener kleinen Zahl von Liedern
trotz aller Begabung durchaus nichts Ganzes, Grosses, Unanfechtbares geschaffen; seinen beiden
Tragodien fehlt es bei allem fippigen Gerank poetischen Schmuckwerks an dem festgefiigten
Bau einer durch lebenswahre Charakiere getragenen Handlung, die, wie schon der Name
verrit, des ,Dramas“ Seele ist, es erst zum Drama macht; beide sind Tendenzstiicke,
pAlmansor” in religivser, ,Rateliff in socialpolitischer Beziehung; jenes richtet seine Spitze
gegen das Christentum und die jidischen Konvertiten (es entstand vier bis finf Jahre, bevor
Heine selbst sich taufen liess), in diesem ,brodelt schon* die socialdemokratische s ETosse
Suppenfrage®; der Autor sagt darin sein ,letztes Wort, das Losungswort, bei dessen Ruf
die fahlen Gesichter des Klends wie Purpur aufflammen und die rotbiickigen Kinder des
ilicks zu Kalk erbleichen.“*) Beide Stiicke (besonders Rateliff) sind Versuche des jugend-
lichen Dichters in gar zu subjektiver Weise sein vielbesungenes Liebesleid auch noch in
Scene zu setzen, in beiden herrscht ein blindes Fatum, wodurch hier wie iberall die Kr-
reichung aller hoheren kiinstlerischen Absichten zur Unmoglichkeit gemacht wird. Von
Almansor gesteht Heine in einem Briefe an Fr. Steinmann®*) _dass dies von ihm selbst ange-
staunte und vergdtterte Prachtwerk nicht allein keine gute Tragédie sei, sondern gar nicht
mal den Namen einer Tragdie verdiene . ..“ _Bine Tragodie miisse drastisch sein‘ (s0ll
wohl bedeuten: miisse dramatisches Leben haben) ,und dies sei das Todesurteil der seinigen.*
Ratcliff, den Heine eine ,dramatisierte Ballade nennt, ist kraftvoller und geschlossener in
der Sprache, entbehrt aber gleichfalls des eigentlichen dramatischen Nervs so sehr, dass des
Autors hohe Meinung von diesem Jugendwerke sehr unberechtigt und nur darum begreiflich
ist, weil es eben des Dichters eigenen Liebesroman zum Gegenstande hat. nli8 ist wahr
oder ich selbst bin eine Liige" — schreibt er an Immermann,*##)

Ein Lustspiel hat Heine, der sich den ,deutschen Aristophanes nennt,) nicht -
schrieben, seine Novellen, ja selbst der mit so grossem Pomp angekiindigte ,,Rabbi von
Bacharach®, iiber den ,die Sterne am Himmel weinen gollten, sind Fragmente geblieben,
und seine Reisebilder sind nichts weiter als ein Konglomerat von geistreichen Einfiillen,
feuilletonistisches Geplauder ,aus dem Hundertsten ins Tausendste”, ohne jede Tiefe und
selbst ohne innern Zusammenhang; ,man kann wohl ohne ubertreibung sagen,* behauptet
Brandes, i) der von Heines Dichtertalent eine sehr hohe Meinung hat, ,dass Heine niemals
als Kiinstler sich eine Aufgabe gestellt und sie gelsst habe.® Durchweg ist in seinen

*) Vorrede zur 3. Aufl. der , Neuen Gedichte.”
**) 4. 2. 1821,

*E¥) 10, 4. 1823, =

! 7) Am Sehlusse der Gestindnisse: im letzten Gesange des Wintermiirchens nennt er Aristophanes

seinen Vater; die Geistesverwandtschaft baider Minner belenchtet Brandes in einem eigenen Aufsatz (a.a.
0. 8. 198); sie ist bei aller Verschiedenheit der Form in der That nicht gering, nur schuf Aristophanes
im Gegenssatze zu Heine ganze, m sich vollendete Kunstwerke; auch hat bei aller Schiirte der politischen
Satire niemand den Patriotismus des grossen griechischen Komikers in Zweifel gezogen.

1) & a. 0. 8. 194,




24

grisseren Arbeiten ,der Plan ganz lose, jede einzelne Zeile aber wieder und wieder durch-
gearbeitet.!

' Eine ganz ungewthnliche Begabung besass Heine ohne Frage fiur die Satire, das
schiirfste Auge fiir fremde Schwiichen, fiir das Licherliche tiberhaupt und einen Witz, wie ihn
die Weltlitteratur vielleicht nichi zum zweiten Male gesehn hat. Woher kommt es nun, dass
Heine nicht einer der grissten Satiriker geworden ist? Die Antworf kann uns Schiller geben.
,Der Beruf zum satirischen Dichter, sagt Schiller in der Abhandlung fiber naive und
sentimentalische Dichtung, , fliesst allein (!) aus einem glithenden Triebe fiir das Ideal, dessen
Widerspruech mit der Wirklichkeit der Satiriker zu seinem Gegenstande macht.,” Bei Heine
fliesst aber die Satire nicht aus jenem edelsten Triebe, sondern meistens aus rein personlichen
Motiven, aus der Riicksicht auf die eigene politische und gesellschaftliche Stellung, aus
egoistischen Erwigungen, die seine Handlungsweise wie seine Schriftstellerei zeitlebens be-
stimmend beeinflussten ; nicht selten sind die leicht erkennbaren Beweggriinde fir die schiirfsten
patirischen Ausfille personliche Feindschaft, Rachsucht und Bosheit; mifunter spielen sogar
pekunitire Nebenabsichten bei geinen Invektiven eine entscheidende Rolle, der Skandal wird
gelegentlich sogar (wie z. B. in dem Erbschaftsstreite nach dem Tode des reichen Oheims)
geradezu fir Erpressungsversuche benutzt. So sinkt der Satiriker zum Pamphlefisten herab
und ergeht sich als soleher in Uberfillen und gemeinen Beschimpfungen ehrenwerter Minner
und Frauen, die wir um so weniger als Satire, d. h. alg eine besondere Galtung der Poesie,
anzusehn Ursache haben, da Heine selbst, das Gemeine als natiirlichen Gegensatz des
Poetischen® bezeichnet.®) Wohl geisselt sein Spott auch wirkliche Schiden und Verkehrt-
heiten in Staat und Gesellsehaft, Kunst nnd Wissensehaft, und zuzngeben ist, dass in solechen
Fillen Heines Satire, besonders die politische, in jener ,niedergedriickten, arretierten Zeit"
heilsam, ja befreiend gewirkt hat, tfter aber tritt es klar zu Tage, dass des Satirikera eigene
gittliche Mingel und Gebrechen grésser sind und melr zur Satire herausfordern, als die,
welche er bekdmpft; nicht selten auch missbraucht er sein Talent, indem er statt des
Schlechten das Gute angreift und dem Witze die Wahrheit opfert.

Von den zahlreichen persinlichen Fehden, in denen Heine gein satirisches Talent
ohne jede hihere Tendenz aus Hass und piedriger Rachsucht zersplitterte, wird an geeigneter
Stelle die Rede sein, hier mag ein Beispiel harmlogser Art geniigen, um darzuthun, wie er
einem witzigen Einfall zu Liebe unbedenklich das an eich Gute und Edle licherlich macht,
also weit davon entfernt ist, den Anforderungen, die Schiller an den Satiriker stellt, zu
entsprechen.

Im zweiten Bande der Reisebilder**) gpricht Heine von den Tirolern der Hochalpen
und ergihlt folgendes: ,Von der Politik wissen sie nichts, als dass sie einen Kaiser haben,
der einen weissen Rock und rote Hosen friigf. . . . Als nun die Patrioten zu ihnen hinauf-
kletterten und ihmen beredsam vorstellten, dass sie jetzt einen Firsten bekommen, der einen
blauen Rock und weisse Hosen trage, da griffen sie zu ihren Biichsen und kiissten Weib und
Kind und stiegen von den Bergen hinab und liessen sich totschlagen fiir den weissen Rock
und die lieben alten roten Hosen.'

In der That witzig, htchst witzig! dass freilich durch solchen Spott die so oft be-
wihrte Treue der Tiroler fiir ihr Herrscherhaus, ja ihre Vaterlandsliebe als ein Ausfluss
kindischer Einfalt Licherlich gemacht wird, kiimmert Heine nicht im geringsten. Hat er doch
sein eigenes Vaterland mit seinen Ko¢nigen und Firsten, den guten wie den schlechten, seinen
Dichtern, Denkern und Helden mit allem, wags der Deutsche ehrt und hochhiilt, in viel boshafterer
Weizse verhohnt, verhohnt auvs der angebornen Neigung, das Erhabene in den Staub zu ziehen,
was andern teuer nnd heilig ist, profanierendem Gellichier preiszugeben — ans Hass gegen jede

*) An Immermann 10. 6. 1823,
*+) Kap. XIT,
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Autoritit, welcher Art sie sei, und aus Freude an Negation und Zerstirung. Alfred Meissner,”)
Heines unbedingter Bf:\'rLllldtl‘e]‘ erzithlt, dass er oftmals an ihm ein ,dimonisches, destruk-
tives Licheln® beobachtete; ,er lichelte, als wire er der Dimon des Zerfalls und der Zer-
gtorung selber.” Dieses Licheln finden wir auch unendlich oft in Heines Schriften, wo es sich
um die edelsten und heiligsten Dinge handelt, und fithlen uns veranlasst an des Dichters
eigene Worte™™) zu denken:

.18 offenbart sich

Durch das Liicheln eines Menschen

Seiner Seele tiefste Frechheit.” — —

»Weltverachtender Nihilismugs® ist nach Strodtmann***)  das Endresultat von
Heines geistiger Entwickelung*; ,er steigert sich in einigen seiner letzten Erzeugnisse
zu cynischer Wildheit oder bisweilen gar zu s#o skurriler [J'b:.uemlthJ dass die Mitteilung
einzelner solcher Krankheitsphantasieen fir jefzt unterbleiben musste. Wie furchtbar der
Stachel seiner nihilistischen Weltanschauung sich zuletzt nicht gegen die romantischen Aus-
wilchse allein, sondern gegen die Poesie selber kehrt, erhelli unter anderem aus dem
Nachworte zu einem dieser nicht zur Verdffentlichung geeigneten Gedichte, wo mit nacktem
Hohne erklict wird:

» Wisst ihr doch, dass jede Kunst
Ist am End’ ein blauer Dunst® —

Jede Kunst? oder nur Heines eigene?

¥ A. Meissner, H. Heine 8. 90 £
*¥) Atta Troll Kap, VIL. .
#%#) H. Heines simtliche Werke. Vorwort zum Supplementband 8. XV£
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(Die ganze Schrift erscheint demniichst im Verlage von Mitscher und Rostell (A. Stephan) in Berlin,)
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