Die Frage des Kunstunterrichts auf dem Gymnasium.

Die Berechtigung der Forderung, dass die Schiiler des Gymnasiums in das Verstindnis
der bildenden Kiinste eingefiihrt werden sollen, setze ich als anerkannt voraus,

Uber die Frage aber, in welcher Weise diese Einfihrung in die Kunst stattfinden soll,
werden zur Zeit so heftige Controversen gefiihrt, so mannigfaltig sind die dahinzielenden Vorschlige
und Forderungen, dass man gelegentlich wohl von einem ,,Kampf aller gegen alle® gesprochen hat.

Zuniichst handelt es sich darum, ob die Kunstbelehrungen in den Rahmen der plan-
miissigen Wochenstunden aufgenommen odex ob ihnen fakultative Extrastunden eingeriiumt werden
gollen.”) TIn letzterer Art wird der Kunstunterricht an vielen Anstalten betrieben. Die Bericht-
erstatter sind mit der Frequenz in diesen Extrastunden zufrieden. Wo die drtlichen Verhiiltnisse
der Eintichtung derselben giinstig sind, da sind sie natiirlich angebracht, denn man kann sich ja
yur freuen, wenn keines der Ficher des Lehrplanes durch Hineinziehung des mnicht im Plan vor-
sesehenen Kunstunterrichts Binbusse erleidet. Zuerst kommt das Notige, dann das Wiinschens-
werte!  Aber nicht tiberall wird sich ein &olcher fakultativer Unterricht, — ich spreche natiirlich
nicht von gelegentlichen Museumsbesuchen oder anderweitigen instruktiven Ausfliigen, sondern von
regelmiissigen Wochenstunden, — durchfithren lassen, vielfach werden, zumal in Grossstiidten, die
Sehifler am Besuch solcher Extrastunden durch weite Wege oder anderweitige Interessen gehindert
werden. Doch das ist Sache der ,reges®, nicht der ,Achivi,

An vielen Orten werden also die Kunstbelehrungen in einem oder mehreren der im Lehr-
plane vorgesehencn Fiicher und Stunden erteilt werden miissen.

Aber in welchem oder in welchen?

Professor Konrad Lange, dessen im Jahre 1893 erschienene Schrift iiber ..die
kiinstlerische Erziehung der deutschen Jugend® grosses Aufsehen erregt und sehr anregend gewirkt
hat, will den Kunstunterricht auf dem Gymnasium dem Zeichenlehrer iibertragen wissen, nicht etwa
dem Lehrer der Geschichte, weil die heutigen Gymnasiallehrer meist nicht die notige kunst-
historische Bildung besitzen, der Apparat mangelhaft sei und iiberhaupt nur durch Studium der
Originalwerke kunstgeschichtliche Bildung erworben werden kinne, weil endlich der Lehrer auch
meist nicht die technisch-piidagogische Befihigung dazu besitze.**) ,Man mag dem Schiiler
immerhin die architektonischen Stilarten in ihrem historischen Verhiiltnis zu einander charakterisieren,
die bedeutendsten Kiinstler vergangner Zeiten nennen und ihre Kunstwerke heschreiben. Aber
das soll im Anschluss an die praktische Kunsterziehung, d. h. an den Zeichenunterricht, geschehen,
und diese Aufgabe soll dem Zeichenlehrer als dem einzigen Tiehrer gufallen, der etwas von Kunst
versteht oder wenigstens verstehen miisste, Kunstgeschichtliche Vortriige aber am Gymnasium
seien vom Ubel, ,weil sie in unstatthafter Weise der Universitiit vorgreifen wiirden®.

Gregen diese Ausfiihrungen K. Langes wendet sich Dr. Georg Regel in der Programuw-
Abhgndlung des Aachener Kaiser Wilhelms-Gymnasinms vom Jahre 1897 Der Kunstgeschichts-
lehrer am Gymnasium, so sagt er, wolle nicht dem Universititslehrer ,,vorgreifen®, sondern auf
dessen Vorlesungen ,,vorbereiten®.

Tch meine, es bedarf dieser Rechtfertigung nicht. BEbensogut konnte sich der Geschichts-
professor den Befrieb der Geschichte auf dem Gymnasium verbitten. Wir machen es eben schlecht
und recht, und wenn es nicht vollkommen ist, besser wie garnichts ist es jedenfalls, und vor allen
Dingen erhalten auch diejenigen Schiiler einige Anregung, die nach Absolvierung der Schule nicht
die Universitiit beziehen, sondern in das praktische Leben treten,

*) Eine Zwischenstellung zwischen beiden Arten des Betriebes nimmt der von R. Menge, dem Vorkimpfer
des Kunstunterrichts auf dem Gymnasium, gehandhabte ein, Er beansprucht nicht Extrastunden, sondern nimmt von
einzelnen Unterrichtsstunden einige Minuten ab, um unter Benutzung der vorhergehenden oder nachfolgenden Pause
Kunsthesprechungen vorzunehmen, Die Bedenken gegen diese Art des Betriches liegen auf der Hand und sind sehon
oft. ausgesprochen: Die Pausen sind fiir den Schiiler zum Ausruben da, und die zwanzig Minuten, welehe M. fiir die
jedesmalige Besprechung gewinnt, gewithren fiir ein ruhiges iisthetisches Betrachten nicht die erforderliche Mnsse,
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K. Langes Ideen hat jiingst Bauer weiter ausgebaut.*) Das Zeichenprogramm am
Gymnasium, so fithrt er aus, sei dahin zu erweitern und zu ergiinzen, dass die Schiiler ,unter
kiinstlerischer Leitung Natur und Kunst betrachten lernen®. Der »Kiinsterlehver, d. h. der Zeichen-
lehrer, der ,ein Kiinstler von Gottes Gnaden sein muss®, soll mit den Schiilern der letzten vier,
fimf oder sechs Schuljahre wiichentlich ein- bis zweimal im Sommer hinausziehen in die freje
Gottesnatur, um der ,unermiidlichen Wanderlust der Gymnasiasten ein Geniige zu thun, und da
sollen sie ,lachend und singend* lernen, nicht in Skizzenbiichern sollen die dort gewonnenen Iin-
driicke festgehalten werden, sondern ,die Phantasie soll belebt, das Herz durchgliitht werden*.

Auf die Kunstbetrachtung unter Leitung des Zeichenlehrers komme ich weiter unten zu
sprechen, Ist denn aber zur Leitung solcher Wanderausflige in die Natur der ,Kiinstlerlehrer
nitig? Sollte sich unter den etwa zwélf wissenschaftlichen Lehrern eines Gymnasiums nicht einer
oder der andre finden, der, ohne gerade Kiinstler zu sein, dasselbe leistet? Sollte ein solcher,
wenn er Riistigkeit und jugendliches Fmpfinden besitzt, ein offnes Herz, Freude an Wald und Flur
und einiges kiinstlerisches Empfinden hat, nicht schon deshalb zur Leitung solcher Ausfliige
geeigneter sein, weil er infolge seines engeren pidagogischen Zusammenhangs mit den Schiilern
die iiberschiiumende Jugendlust besser in die gebiihrenden Schranken zu weisen versteht?

Indessen davon abgesehen scheint mir Bauer doch auch die Schiiler der obern Gymnasial-
klassen nicht ganz richtiz zu beurteilen.

Wie steht es denn mit der ,unermiidlichent Wanderlust® unsrer Gymnasiasten? Wir
Danziger haben uns doch wahrlich iiber unsre Umgebung nicht zu beklagen, aber da kommt das
Turnen, das ein bis zwei Nachmittage in der Woche in Anspruch nimmt, dann die Turnspiele,
das Rudern, das Lawntennis, und dazu sollen dann noch wichentlich ein bis zwei Wanderausfliige
unter Leitung des , Kiinstlerlehrers® unternommen werden?

Um ferner die Natur in der Weise zu geniessen, wie es nach Bauer der Gymnasiast in
den letzten vier, fiinf, sechs Jahren seiner Schulzeit thun soll, dazu gehért in erster Linie, dass
er dazu fihig ist, dass sich sein ,Natursinn® schon zur , Natursinnigkeit” vertieft habe, zum
piisthetischen Wohlgefallen an den schénen Formen®, zum ,teilnehmenden, sinnigen Mitdurchleben
der Naturerscheinungen®, zum ,Hineinlegen der eignen Stimmungen in die Natur“. Da lese ich
pun in den Verhandlungen der Direktoren-Versammlung von Schleswig-Holstein 1895, p. 31, die
sinnigen Worte: ,,Gewiss hat auch das Knabenalter schon ein gewisses iisthetisches Gefiihl fiir
Naturschinheit, auch der Knabe sucht lieher Wald und Wasser auf als Feld und Moor, aber das
Interesse haftet doch mehr an Einzelheiten, ein wahlres isthetisches Wohlgefallen entwickelt sich
erst mit der Fihigkeit, ,die Bilder schiner Formen in der Natur zu lesen und ihre Sprache zu
verstehen. Auch der moderne Knabe macht wohl Erfahrungen wie Parzival, ..dessen Brust
sehnend schwoll bei dem Sange, der aus der Biume Wipfel erscholl®, aber es ist doch noch ein
dimmerndes Gefiithl, noch weit entfernt von dem geistigen Rapport, der zwischen dem durch innere
Erfahrungen gereifien Manne und der Natur um ihn besteht, und wie er in den Gedichten der
bessern Dichter zum Ausdruck kommt.:

Ich habe Gelegenheit gehabt, mit Schiilern jeder Stufe Ausflige zu machen, Regungen
dieses vertieften Natursinns, dieser ,Natursinnigkeit®, wie sie Bauer bei dem Gros der Schiiler
der Ober- und sogar der Mittelklassen voraussetzt und fiir seine Kunstausfliige brancht, habe ich
erst vereinzelt bei Oberprimanern gefunden. Ich fiirchte, der ,Kiinstlerlehrer® wird, wenn er mit
Bauers Urteil den Schiilern gegeniibertritt, vielfiltigen Enttiuschungen nicht entgehen.

BEs wird ja niemand leugnen wollen, dass Wanderausflige mit Schiilern etwas sehr Schines
sind, dass sie die Schiiler an die Person des Lehrers ketten, dass sie den Lehrer seine Schiiler
kennen lehren, dass sie den kameradschaftlichen Sinn beleben; werden sie aber zu oft unternommen,
so beschriinken sie die Arbeitszeit des Schiilers, verlieren an Reiz und schiidigen die Disciplin,

Darum fort mit solchen Utopieen. Rechnen wir nicht mit demjenigen, was sein sollte und
vielleicht einmal nach Jahrzehnten sein kann, sondern mit dem, was ist.

Und da ist denn von vornherein dem Betrieb des Kunstunterrichts durch den Zeichenlehrer
das eine schwerwiegende Bedenken entgegenzuhalten, dass verhiiltnissmiissig zu wenig Schiiler der
Oberstufe an dem zur Zeit fakultativen Zeichenunterricht teilnehmen. Soll die kiinstlerische Erziehung
der deutschen Jugend schon jetzt eine allgemeine werden, so geniigen die nur einem geringen Prozent-

*) Fries und Menge, Lehrproben, Heft 52,




satz von Schiilern der Oberstufe zu gute kommenden Unterweisungen des Zeichenlehrers nichf.
Wertvoll wird der Einfluss des Zeichenlehrers immer sein. Ieh selbst habe es oft genug erfahren,
wie sehr die kiinstlerische Anffassung begabter Zeichner unter den Schiilern dem Kunstunterricht
zu gute kommt.

Ein anderes Programm stellt Rausch auf*) Er will die Lektiire des Laockoon zum
Mittelpunkt der Kunstbesprechungen aunf dem Gymnasium machen ) Hr \'P1]|ngt dass die
Schiiler in friiheren Schuljahren einige wenige klassische Werke der bildenden Kunst genau kennen
selernt haben, nach allen Seifen und nach allen Regeln der Kunst unter Anleitung des Lehrers
studiert haben, sodass sie iiber einige klare Anschanungen mit voller Geliufigkeit verfigen, s
sollen ferner vorher hereits auf Grund dieser schulmiissigen Anschauungen und auf Grund aller
iibrigen Kunstkenntnisse die wichtigsten ifisthetischen Lehren und Begriffe festgestelll sein, sodass
die Schiiler auch an die im Lackoon behandelten theoretischen Fragen nicht villiz unvorbereitet
herangefithrt werden.

Diese vorbereitenden LIJ-mlweu. wIunst, nicht Kunstgeschichte®, seien etwa nach R, Menges
oder K. Langes Forderungen zu treiben, ,fir die |‘!-l’!tl=l(‘.html§!; und Besprechung von Lionardos
Abendmahl, Tizians Zinsgroschen, RII}JE‘LIH. Kreuzabnahme wird sich gewiss eine Gelegenheit und
eine Stunde finden lassen, vorerst im Religionsunterrvicht, vielleicht auch im deutschen Unterricht.
Ebenso ist es micht schwer im griechischen und lateinischen Unterricht die Besprechung einiger
plastischer Kunstwerke unterzubringen, Die Schwierigkeit liegt hier vielmehr in der Ausgestaltung
einer solehen Bildbetrachtung. Der Lehrver braucht fir diese Aufgzabe, abgesehen von den allge-
meinsten Kenntnissen der Kunst und ihrer Technik, eine so genane Bekanntschaft mit dem Bilde,
svim m Inhalte, seinen Vorziigen und Fi;;enheit.eu, dass er zu einem formlichen Spezialisten Afiir
das in Rede stehende Bild werden muss®

Ich beabsichtize nicht in der Ij.iohmnn!: age Partei zu ergreifen. Nach dem Lehrplane soll
die Schrift gelesen m'uEPu. und wir haben llf‘ll'lf'E'Tt‘iJ.\S damit zu rechnen. Seit dem Erscheinen
von K. Langes Schrift ist der Streit fiir und “Lriel die Rlchh;,helt und den Wert von Lvasmg-
fisthetischen Ansichten mit nener Heftigkeit entbrannt, und wie wenig er bis jetzt aunsgeglichen ist,
das zeigen zwei 1896 und 1397 erschienene Ahhandluugeu YR Bmm:n*’“‘) und R-msah. i) von
denen ersterer als scharfer Gegner wie K. Lange, letzterer als Verteidiger Lessings -:.uftmtt

Der allzemeinen Durchfiihrung von Rausch’s Idee, um den lumkmm die hu:mthespieuhuugen
auf dem Gymnagium zu krystallisieren, wird jedenfalls in erster Linie der Umstand hinderlich sein,
dass viele Liehver mit ILessings d#isthetischen Amnsichten nicht mehr iibereinstimmen. Wird ferner
der Liehrer des Deutschen die Zeit zu eingehenderen Kunstbesprechungen eriibrizen kiénnen?

Eshbliebe demnachvon Rausch's F ordemnp{en noch die der ge}egenthohenKuus‘ihmpleclmu#en
in Religion, Deutsch, Latein, Ghriechisch bestehen, eine Forderung, mit der er nicht allein steht,
sondern die eine grosse Menge von Anhiingern hat.

Nun miigen sich im bescheidenen Umfange diese Kunsthesprechungen in den von Rauseh
senannten Fiichern ja wohl vornehmen lassen, hi.deuklich aber wird es, wenn man den Kanon der
zu behandelnden hunqt\\erkt- erweitert oder sich in die Besprechung derselben vertieft. Kinmal
ist durch die Lehrpline von 1892 die Zahl der Stunden fiir Latein um Griechisch vermindert.
Fraglich ist ferner, ob die unvermeidliche Divergenz der Ansichten der verschiedenen Fachlehrer
dem Kunstunterricht forderlich sein wird, Dann hat schon auf der Direktoren-Versammlung fiir
Ost- und Westpreussen im Jabhre 1892 Direktor Grosse auf die Gefahr der weraBeos éc Ghio
wévoe hingewiesen, eine Gefahr, deren Bedeutung und Grisse erst ein tieferes Nachdenken klar
macht. Und dazn kommt noch ein Viertes: Die Werke der vorklassischen Kunst, zumal der
Griechen, ganz aus der Kunstbesprechung forfzulassen, ist doch wohl kaum angiinglich, gerade das
Unfertige daran ist ja so sehr instruktiv und hebt erst die Vorziige der klassisch-vollendeten Kunst
ing rechte Licht. Nun versuche man einmal in der Homerstunde z. B. zum Kampf um die Leiche
des Patroklos die Aegineten heranzuziehen. Welchen Eindruck wird der Schiiler gewinnen? Das
cleichmiissige, fratzenhafte Liicheln der Athena und der Krieger widert ilm an, fiber die glatt-
gestrichnen Gewandfalten der Gottin macht er sich lustig. Ganz anders, wenn ihm in historischer

*) Lehrproben u, Lehrgiinge, Heft 5
"|| Ahnlich Werner in Leiupmbt.n u, Lehrgiinge, Heft 48,
*) Programm des Hamburger Wilkelm-Gymnasiums,

+) Lebrproben, Heft 52.
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Folge die Entwicklung der griechischen Plastik vor Augen gefiillhet wird. Dann erst kann er den
gewaltigen Fortschritt derselben innerhalb des halben Jahrhunderts, welches zwischen der Entstehung
jener Kunstwerke und dem Zeitalter des Perikles liegt, verstehen und wiirdigen.

Eine andre Frage ist: Auf welcher Stufe sollen die Kunsthelehrungen, abgeschen von
dem praktischen Kunstunterricht, dem Zeichnen, — beginnen?

Die Hamburger, voran der Direkfor der Kunsthalle Liichtwark, verlangen, dass dem
Alter apgemessene Unterweisungen- schon dem etwa zwilfjilirigen Schiiler erteilt werden. Seine
und des Hamburger Oberlehrers Dr, Bromig Methode, auf die ich zuerst durch Rausch’s
Bervicht in den Lehrproben und Lehrgingen®) aufmerksam gemacht worden bin, hat mich ausser-
ordentlich angesprochen. Die Schiiler werden auf ein im Klassenzimmer befindliches, einfaches
Prodult modernen Kunstgewerbes, etwa den Ofen, die Thiir, hingewiesen und aunf heuristischem
Wege zum Verstindnis der Zweckmiissigkeit des Baues und der Bedeutung der Ornamentik
gefiihrt,  Sind den Schiilern auf diese Weise die notwendigsten fsthetischen Grundbegriffe bei-
gehracht, so werden Ausfliige'in eine Kirche, in ein Museum unternommen, und hier wird dieselbe
Methode angewendet. Schliesslich wird der isthetische Eindruck ganzer Stadtpartieen besprochen.
So werden die Schiiler vom Verstindnis der Gegenstiinde der niichsten Umgebung zu dem des
Fernerliegenden, vom Einfacheren zum Complicierteren gefiihrt.

Hier ist meiner Ansicht nach noch ein reiches, wenig beackertes Feld fiir den Zeichen-
lehrer der Mittelklassen. Freilich so einfach, wie das aussieht, ist es nicht. Kinmal muss der
Zeichenlehrer selbst ein klares, sicheres iisthetisches Verstiindnis besitzen, ferner hat er bei
Museumsbesuchen, zomal mit starken Quartaner- oder Tertianer-Klassen eine schwere Verantwortung
zn tragen, und leicht wird es schliesslich auch nicht sein, die Gedanken einer grisseren Anzahl
von lebhaften und unrveifen Jungen inmitten der Fiille der im Mnsenm ausgestellten Kunstgegen-
stiinde auf einen (Glegenstand zu concentrieren; die verwirrende Vielheit der Eindriicke wird der
Absicht des Lehrers entzegenwirken.

Indessen in hohem Grade empfehlenswert ist die Methode jedenfalls, nur hat sie ihre
innern und Hussern Grenzen. Kunstwerke mit einfachen Motiven wird man auf der Mittelstufe
besprechen und zum Verstiindnis bringen konnen, einen Bicklin, eine Niobe, den Geist antiker
und gotischer Baukunst, einen Rembrandt wird der unreife, wenig gesammelte Tertianer awohl
schwerlich begreifen oder ihin nachempfinden. Abgeschlossen kann also der Kunstunterricht mit
der Tertia nicht werden, und auf der Oberstufe hirt die Anvegung durch den Zeichenlehrer, weil
der Zeichenunterricht fakultativ ist, fiir die meisten auf.

Eine Reihe praktischer Pidagogen will nun in neuester Zeit der Geschichte, zumal auf
1 (-l -

den Oberklassen, die Kunstbesprechungen auf dem Gymnasium zugewiesen wissen.**) Zwei Griinde
kimrien dafiiv hauptsiichlich ins Feld gefithrt werden: Einmal haben sich schon vor Jahren gewichtige
Stimmen héren lassen, welche auf eine Beschriinkung des Lehrstoffs der politischen Geschichte
dringen. So sagt Treitschke in seiner im Jahre 1890 erschienenen Schrift iiber ,,die Zukunft des
deutselien Gymnasiums®: ™) _ Halte man einmal Umfrage unter den Professoren der Geschichte;
ich glaube, die grosse Mehrzahl wird erwidern, dass auf dem Gyvmnasium nicht zu wenig, sondern
zn viel Geschichte gelehrt wird. Was verlangen wir denn von einem angehenden Studenten, wenn
er die ersten historischen Kollegien mit einiger Aunssicht auf Xrfolg horen will? Er soll die
entscheidenden Thatsachen der Weltgeschichte sicher im Kopfe tragen; die Jahre der frischen
Empfinglichkeit des Gediichtnisses miissen natiirlich benitzt werden, um dem Sechiiler die wichtigsten
Namen und Jahreszahlen fiir immer einzupriigen; und diese summarische Ubersicht hatftet um so
fester im Gedichtnis, je weniger sie mit Einzelheiten iiberladen ist. Er soll sodann jenen
Enthusiasmus mitbringen, welchen Goethe als die schinste Frucht des historischen Unterrichts
bezeichnet, das will sagen: Ehrfurcht vor Minner- und Violkergrisse, einiges Verstiindnis fiir die

*y Heft 58.
*%) Tch nenne:

1. Dr. Georg Regel in dem Jahresberichte iiber das Kaiser Wilhelms-Gymnasium zu Aachen 1357,
Dircktor Lutsch in den Verhandlungen der Direktoren-Versammlung der Rheinprovinz 1896,
Gymnasial-Direktor Professor Dr, Wallichs in den Verhandlungen der Direktoren-Versammlung der
Provinz Schleswig-Holstein 1802,

Ferner: Dr. Klinghardt (Altenburg), Oberlchrer Herrmann (Freienwalde a, O) w. a,
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Dimensionen der Menschen und Dinge. . . . . Fr soll endlich besitzen, was man historischen Sinn
nennt: eine Ahnung der Wahrheit, dass jede Nation und jede Zeit mit ihrem eignen Masse
gemessen werden muss, und zugleich die Binsicht, dass unser Leben nicht von gestern stammt,
sondern mit tausend Fasern in-einer fernen Vorzeit wurzelt.* Auch der Lehrplan von 15892, welcher
bis zu einem gewissen Grade durch ]LI!L Schrift Treischkes beeinflusst erscheint, dringt auf
Beschriinkung des Gediichtnismiissigen in der Greschichte, der Zahlen, der Kenntnis dm 11oht1f-.:,]1en
Ereignisse,

Ferner verlangt Treitschke und verlangt der newe Lehrplan vom Historiker, dass er aunf
BErweckung des historischen Sinnes hinarbeiten soll, d. h. dass er den Schiiler lehren soll, den
Menschen als Kind seiner Zeit und die [deen der betreffenden Geschichtsepochen zu verstehen.
Diese Ideen aber finden ihren hiichsten und vollendetsten Ausdruck in der Kunst.

Wenn also eines der Ficher auf der Oberstufe etwas fiir Kunstbesprechungen abstossen
kann, so ist es die (Geschichte, und andrerseits beriihrt sich keines der Fiicher so nahe mit der
bildenden Kunst als die Geschichte,

Nun sehe ich wirklich nicht ein, warum viele Pidagogen, wie (. Regel u, a., seit dem
Erscheinen der Liange'schen Schrift den Ausdruck ,Kunstgeschichte® so iingstlich meiden, warum
die zu besprechenden Kunstwerke nicht in einer gewissen historischen Ordnung gegeben werden
sollen, ohne dass der Lehrer dabei kleinlich zu \wulcn braucht und sich in ein l'q(—*wm von Namen
und Daten verliert. Wenn der Schiiler der Oberstufe nicht erfihrt, wie die kiinstlerischen Ideen
sich fortpflanzen und weiterentwickeln, wo sie thren Ursprung haben, so erhiilt er keinen geniigenden
Massstab fiir den Wert eines T\U]]Ht\\t’rl-.{‘ﬁ hiilt fiir orginell, was von andern iibernommen ist, und
eignet sich eine isthetische Halbbildung an, die schlimmer ist als der giinzliche Mangel an isthe-
lh-sLh.r:! Bildung. Wir wollen ja dulch den Kunstunterricht auf dem [r\nm wisium keine Kiinstler
erzichen, sondern wir wollen dafiir sorgen, dass die jungen Leute mit offnen Augen fiir alles Schine
in die Welt gehen, dass sie historische Bildung mit gesundem isthetischem Urteil verbinden.
Darnm braucht keine ,Stilreiterei”* getrieben zu “werden, Die schine, freie Empfiinglichkeit fiir
den Eindruck des Kunstwerks braucht darunter nicht zu leiden, sondern soll dadurch gefirdert
" werden, os sei denn, dass der Leiter der Kunsthesprechungen ein kiimmerlicher Pedant wiire. Wem
filllt es denn heutzutage ein, den Schiilern der Oberklassen eine fortlaufende, ununterbrochene,
mit Namen und Daten gefiillte Kunstgeschichte zu bieten? Selbstverstiindlich muss eine sorgfiltize
Auswahl unter der unendlichen Fiille des Lkunsthistorischen Stoffes getroffen werden. TIch nenne
»Kunstgeschichte® eine Reihe von historiseh-gruppierten, gelegentlich in den Geschichtsunterricht
eingelegten kunstgeschichtlichen Episoden.

Kunstgeschichte auf der Oberstufe.

Der Leiter unsrer Austalt, Herr Direktor Dr. Kretschmann, hat mich aunfgefordert,
iiber die Art, wie ich in Verbindung mit dem Geschichtsunterricht auf der Obersecunda und Prima
Kunstgeschichte treibe, hier Rechenschaft abzulegen.

Meine eigne \E'lgung sowie die ]*mrlmuu der neuen Lehrpline, dass das Kultur-
Lcmhlchﬂl(‘hu ]Jeml Geschichtsunterricht auf dem L:\Iu]l.’lblulll mehr, als bis dahin geschehen, zu
beriicksichtigen sei, bewogen mich, anfangs oberfliichlich und z l"h.l”. spiiter eingehender beim
Abschluss: gewisser Geschichtsepochen jezuweilen zur \"emuach aulichung des Lebens und der
Tdeen der betreffenden Zeit einige typische Kunstwerke zu besprechen. Die dehnbare Peripherie
der , Kulturgeschichte* verzog ich etwas nach dieser Seite hin und freute mich, als ich in einer
Reihe pi ungugthlm Abhandlungen einer gleichen Anschauung begegnete.

Ziwei Grundsiitze habe ich bei diesem Betriehe der Kunstgeschichte befolgt, die in jiingster
Zeit von praktischen Pidagogen wiederholt betont sind.

1. Beziiglich der Auswahl des Stoffes: non multa, sed multum.

Beziiglich der Art der Besprechung: Suche aunf henristischem Wege die Schiiler zum
Verstindnis des Kunstwerks zu bringen. Bei dieser Methode gliedert sich naturgemiiss  die
Besprechung der meisten Kunstwerke in die beiden Hauptfragen: Was siehst du? Was will der
Kiinstler darstellen?
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Ich gebe im Folgenden eine Ubersicht iiber die besprochnen Kunstwerke und deute durch
eingestrente Fragen und kleine Exkurse die Gesichtspunkte an, welche mich leiteten, und die Ziele,
denen ich zustrebte,
A. Obersecunda.
Erstes Semester.

Als Einleitung zu den Perserkriegen soll eine kurze Ubersicht iiber dic Entwicklung der
orientalischen Reiche gegeben werden. Indem ich die Durchnahme der politischen Geschichte
Aegyptens und der Euphrat-Tigrislinder auf das Allernotwendigste beschriinkte, die Geschichte der
Juden ganz iibergieng, gewann ich Raum fiir die Besprechung folgender Kunstwerke:

1. Aegyptische Kunst,

Altes Reich. — Religiise Vorstellungen und Totenkult der Aegypter. Die Pyramiden, ilire
Bedeutung. Die Mastabas, Portritstatuen. Der hockende Schreiber (Louvre), etwas eingehender
besprochen. Der Dorfschulze. Der Teigkneter. Der Sphiux, Bedeutung desselben.

Neues Reich. — Kolossalstatuen der Kénige. Der aegyptische Tempel und sein Zweck.
Sphinxalleen als Zeugnis dafiic, wie die aegyptischen Kiinstler iiltere Motive mechanisch und
verstiindnislos iibernehmen und verwerten. Pylone mit Erklivung einiger termini technici der
Architektur (Fassade, Hohlkehle). Die aegyptischen Sinlen mit Erkliirung der termini: Basis oder
Sockel, Schaft, Kapitil. Lotus- und Papyruskapitil. Hieroglyphen. Der Hieroglyph aus der
Grabkapelle zu Abd-el-Ourma (Bauthiitigkeit). Die Hieroglyphen-Geschichtsschreibung. Der Ramses-
Hieroglyph von Abu-Simbel. Der Ramses-Hieroglyph von Edfu. Hifisch-despotischer Charakter
der aegyptischen Kunst,

2. Die Kunst in den Euphrat-Tigrislindern.

Einfluss des Baustoffs (Lehmziegel) anf die Bauform, Wolmgebiinde, Relief aus Kujundschik.
Die Fliigelstiere von Chorsabad. Die beiden Hoflinge, Relief aus Chorsabad, Muskulatur, Racetypus.
Assurbanipal einen Loiwen totend, Alabasterrelief aus Kujundschik. Die sterbende Liiwin, Relief
aus Kujundschik. Verwandtschaft und Unterschiede zwischen der aegyptischen und assyrischen
Kunst. Die Einwirkung der Kunst der Euphrat-Tigrislinder auf die persische. Das persische
Siunlenkapitil.

Die silberne Schale von Curium auf Cypern als Beleg dafiir, wie die Phinizier die typischen
Kunstmotive aus allen Lindern des Orients aufnahmen und verwerteten.

3. Griechische und rémische Kunst.

Die Besprechung der griechischen und rimischen Kunst habe ich auf folgende Weise
gruppiert: Bei Schilderung des Zeitalters des Perikles gieng ich zuniichst auf die griechische
Baukunst ein. Den Theaterbau iiberliess ich der Sophokleslektiive. Nach einem kurzen Hinweis
auf die prihistorischen Bauten der Griechen, inshesondre das Liwenthor von Mycenii, machte ich
den Schiilern den Unterschied zwischen dem Zweck der christlichen Kirche und des griechischen
Tempels unter Riickweis auf den aegyptischen Tempel klar. Ableitung aus dem homerischen
Herrenhans, Templom in antis, Prostylus, Peripterus. Als Beispiele letzterer Art wurden vorgezeigt:
Der Poseidontempel von Paestum, die Rekonstruktion des Zeustempels zu Olympia, das Theseion,
der Parthenon.

Die Baustile. — Dorische Ordnung. Stylobat, das Fehlen der Basis, Schaft, Kannelierung,
Kapitil, Plinthe, Avchitrav, Lingsteilung desselben, ifisthetischer Zweck? Triglyphen, Metopen
Dachform, Stirn- und Firstziegel.

Jonische Ordnung. — Basis der Siule, Unterschied zwischen der dorisclien und jonischen
Kannelierung, Unterschied in den Siulendimensionen, Kapitiil, die streitize Bedeuteng der Voluten,
Plinthe, warum diinner als bei der dorischen Ordnung? Architrav, Liingsteilung, die glatte obere
Hiilfte desselben, Vorziige fiir den plastischen Schimuck? Verschiedene Verwendbarkeit der dorischen
und der jonischen Ordnung. Beispiele polychromer Behandlung. .

Die korinthische Siiule, — Ableitung des Kapitiils aus dem jonischen. Frstes Vorkommen
(Liysikratesdenkmal), ihre Verwendung bei den Riémern, ihre Bedeutung fiir die mittelalterliche und
moderne Baukunst.

Eingehendere Besprechung der Akropolis-Bauten. -— Die Propylien, der Parthenon, innere
Einrichtung, Kalymmatien, Geschichte der Zerstorung. Tempel der Athena Nike. FErechtheion,
Karyatiden und Atlanten mit Hinweis auf die Rampe des Danziger Rathauses.
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Plastik.

Avistion, Profilstellung des Oberkirpers mit Riickweis auf die aegyptische Kuust. Der
Mann mit dem Hunde, Beinstellung? Gewandfalten? Das Genrehalte der Auffassung, Sogenannter
Apoll von Tenea, Frisur? Stirn- und Nasenlinie? ‘Wie hat der Kiinstler versucht seinem Kunst-
werk Gesichtsausdruck zu geben? Muskulatur? Haltung der Arme und Beine? Erklirung von
Stab- und Spielbein. Die Giebelgruppe von Aegina, Bedeutung der Scene? Das fade Licheln
der simtlichen Personen, besonders stirend bei dem fallenden Krieger, die gestrafite Muskulatur
desselben, — zum Vergleich wurde der sterbende Gallier herangezogen, — die Kampfrichterin Athena,
Gewandfaltung? Das traditionelle Kultbild, — zum Vergleich wurde die Hestia Giustiniani und die
Nachbildung der Athena des Phidias mit der Nike auf der Hand herangezogen.

Die klassische Periode der griechischen Plastik. — Paenonius: Nike am Zeustempel yon
Olympia, kiinstlerisches Problem und Einwirkung auf spitere Kiinstler, — zum Vergleich wurde die
Prora-Nike von Samothrake herangezogen. Einfluss auf moderne Kiinstler, Hinweis auf die Viktoria
auf dem Brandenburger Thor in Berlin und auf die Viktoria auf der Siegessiiule daselbst,

Von resp. nach Polyklet: Hera Farnese, Juno Ludovisi, Koptform, Typus fiir dic Wiedergabe
des Charakters der Gittin, Die verwundete Amazone. Der Diadoumenos. Der Doryphoros. Der
Diskoswerfer, in welchem Moment ist er davgestellt?

Myron: Diskoswerfer, welchen Moment hat dieser Kiinstler gewiihlt? Der tanzende Marsyas.

Unterschied zwischen der peloponnesischen und der atfischen Schule?

Phidias: Der Zeus von Olympia. Chryselephantine, Geschichte des Kunstwerks, Die
elische Miinze. Der Zeuskopf von Otricoli, Haar, Bart, Stirnbildung. Wie dachten sich also die
(iviechen den Vater der Gitter und Menschen? Wie dachten sich die Germanen ihren Wodan?
Athena Parthenos, Hinweis auf die verschiednen Nachbildungen. — Der plastische Schmuck des
Parthenon, die Geschichte der Elgin Marbles, Erklirung des ungefiiliren Tnhalts der Ost- und
Westriebel-Gruppen unter Hinzuziehung der Carrey'schen Zeichnungen, Schwierigkeit der Komposition
im dreieckizen Rahmen, Ueberschneidung desselben, die Midchengruppe vom Ostgiebel, die Kunst
der Vereinigung von Grewand- und Kirperstatue, natiirlicher Fluss der Falten unter Hinweis auf
die Athena vom Aeginetenfries und auf die Koketterie in der Gewandfaltung der Ariadne. Warum
die wuchtigen Kirperformen? — Inhalt des Metopen- und des Cellafrieses mit Hinweis auf
einige Grruppen.

~ Die zweite Gelegenheit zur Einlegung einer kunstgeschichtlichen Episode bot der Abschluss
der (Geschichte des freien Griechenlands mit der Schlacht yon Chiironea.

Skopas: Apollon Kitharodos. Weshalb die weibliche Haarfrisur und Gewandung?
Erscheint der Gott dadurch weibisch?

Praxiteles: Hermes mit Hinzuziehung des pompejanischen Wandgemiildes zur Ergiinzung,
durch welche Gegensitze wirkt der Kiinstler? Feine Modellierung des Hermeskopfes und
Gesichtsausdruck desselben. Vatikanischer Eros, vorgeneigte Kopfhaltung und triiumerisch-weicher
Gesichtsausdruck als Charakteristikum welches Lebensalters?  Apollon Saurokionos, Bedentung
der Stiitze mit Riickweis auf die Nachbildung der Athena des Phidias. Welche Riickschliisse lassen
sich aus dieser Darstellung des Gottes auf die religiisen Aunschauungen und auf den iisthetischen
Geschmack der Zeit des Praxiteles im Vergleich zu der des Phidias ziehen?

Tradition der peloponnesischen Schule. Der Apoxyomenos des Lysipp. Hingewiesen
wurde auf den Adoranten und die Erwerbung des Kunstwerks durch Friedrich den Grossen
sowie anf die Erginzung der Hinde. ;

Die Niobidengruppe. Selbst wenn der Ovidlehrer das Kunstwerk auf der Mittelstufe zur
Lektiire herangezogen haben sollte, wird den Schiilern dort so viel entgzangen sein, dass eine
Neubesprechung und Vertiefung in der Obersecunda nicht nur lohnend, sondern geradezu not-
wendig sein wird. Der Kopf der Niobe wurde nach dem Yarborough-Exemplar besprochen.
Kiinstlerisches Problem? Wo es zu ermiglichen ist, wird sich ein Heranziehen des Florventiner
Kopfes empfehlen, und der eine oder andre Schiiler wird den Unterschied herausfinden.

Die Venus vou Milo. Ich leugne nicht das Bedenkliche fiir die heranreifende Jugend.
Aber man zeige, wenn nicht anders, nur den Kopf. TIch halte die Siinde, der empfinglichen
Jugend dies herrliche Gebilde vorzuenthalten, fiir grisser als die hedenklichen Folgen der Vor-
zeigung selbst des ganzen. Die Priiderie kann leicht zu weit gehen und wirkt damm schiidlichexr
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als Offenheit bis zum gewissen Grade. Sollen wir die Kunst in dieser Weise beschriinken, so
mogen wir sie lieber ganz von der Schule fortlassen. Auch der Museumsbesuch muss dann fort-
fallen. Es kommt meiner Meinung nach hier sehr viel auf die Persionlichkeit des Lehvers an.
Versteht er es, seinem Kunstunterricht die rechte Weihe zu geben, so wird er die niederen Triehe
seiner Schiiler beim Anblick des halbentbléssten weiblichen Kirpers unterdriicken und sie in jene
Sphiire rein disthetischen Betrachtens emporziehen, in welcher er selbst sich bewegt.

Zweites Semester.

Die romische Geschichte begann mit einer Erklirung der Bedeutung der Lage Roms.
Ziur Veranschaulichung wurde der Plan des iltesten Rom mit Angabe der Liage, der wichtigsten Hiigel,
des Forums, der Cloaca maxima, des Campus Martius skizziert und nachgezeichnet. Man kann dabei
repetendo das moderne Rom besprechen, das in Untersecunda gelegentlich des geographischen
Unterrichts gezeichnet und beschrieben ist. TIst das letztere, wie Klinghardt (Altenburg) will,
schon frither geschehen, um so besser,

Als Einleitung zur Geschichte der macedonischen Kriege schickte ich eine historisch-
geographische © Ubersicht i{iber die Diadochenreiche mit bhesonderer Beriicksichtizung  des
pergamenischen voraus. Die Gallierziige veraulassten ein letztes Aufflackern hellenischen Heldon-
sinns.  Vielleicht steht im Zusammenhang damit der Apoll vom Belvedere, Erginzung? Hinweis
auf den olympischen Apollo, den Apollon Kitharodos und den Apollon Sauroktonos. Kurz, es
bietet sich hier Gelegenheit zu wiederholenden Riickgriffen in Fiille. — TDie Artemis von Versailles.

Die Galliergruppen. Sterbender Gallier mit Riickweis auf die Aegineten, Kennzeichen
der Race. Gallier sein Weib und sich titend. Der ins Knie gesunkne Gallier.

Die pergamenischen Bildwerke. Der Zeusaltar, Veranlassung seiner Errichtung, Allegorie.
Einzelues iiber die Auffindung der Bildwerke. Die drei Hauptgruppen (Hekategruppe, Zeusgruppe,
Athenagruppe), Hinweis auf die Schinheit des nackten Oberkorpers des Zeus. An welches Kunst.
werk erinnern uns Haltung und Ausdruck des Kopfes der Gaea und des von der Athena beim
Haarschopt erfassten Giganten ?

Auffrischung des Planes von Alt-Rom bei der Schilderung des Zeitalters des Augustus.
Portriitbiiste Caesars, Der vatikanische Augustus. Die Jiingere Agrippina mit Riickweis auf die
sitzende Griechin. Die Bauten des Agrippa. Etwas eingehender wurde das Pantheon behandelt.

B. Prima.

Das Geschichtspensum der Prima beginnt nach dem Lehrplan  unsres Gymnasiums it

Tode des Augustus,

dem
I Romische Kaisergeschichte.

Eine kunstgeschichtliche Episode wurde eingelegt bei Gelegenheit der Schilderung von
Trajans und Hadrians Charakter und Regierungsweise. Bs wurden besprochen: Die Trajanssiiule,
das Kolosseum, der Titusbogen, das Mausoleum Hadriani. Reicht die Zeit, so wiirde sich hier
Veranlassung bieten, etwas iiber Pompeji zu sagen, wenn nicht, bleihe das fiir andere Ficher. So
hat z. B. auf unsrer Untersecunda letzthin der Lehrer des Deutschen bei Besprechung des
Schiller'schen Gedichtes ,,Pompeji und Hevkulanum® pompejanische Wanddekorationen und andre
pompejanische Altertiimer zur Veranschaulichung herangezogen. Vor Jahren habe ich auf der
Tertianerstufe aushiilfsweise den Zeichenunterricht erteilt und habe, um fiir die Mingel im
Technischen einen Ersatz zu bieten und um die Stunden angenehm und nach Vermigen fruchtbar
su gestalten, den Schillern die Stadtanlage von Pompeji und die wichtigsten Gebiiude erkliirt:
zuletzt drangen wir in ein pompejanisches Privathaus ein, besprachen die Einrichtung und zeichneten
die wichtigsten und kiinstlerisch danlbarsten Gebrauchsgegenstiinde. Meine damaligen Zeichner
sind heutzutage zum Teil Primaner und haben sich einige irinnerungen an das in Tertia Gelernte
und Gezeichnete hewahrt. I

Bei Schilderung des Renaissanceliofes des Hadrian hielt ich auch eine Ahrenlese unter
den Produkten spiitgriechischer Plastik. Es wurden herangezogen: Der Borghese'sche Fechter, der
Farnese’sche Herakles, der Faustkiimpfer vom Thermenmuseum, der Bronzekopf des olym-
pischen Siegers.

Spiiter wurden noch die Thermen des Caracalla und als Zeugnis des Verfalls der antiken
Baukunst der Palast des Diokletian vorgezeigt,
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II. Mittelalter.

Wiihrend erfahrungsgemiiss der Geschichtslehrer der Obersecunda von dem in Quarta
GGelernten bei seinen Schiilern so gut wie nichts vorfindet, wird er in der Prima immerhin einiges
von dem in der Tertia und Untersecunda Gelernten als noch vorhanden voraussetzen diivfen, Da
durch den Lehrplan von 1892 das Pensum der Untertertin auf das Mittelalter eingeschriinkt ist,
hat nach meiner eignen praktischen Erfahrung der Geschichtslehrer der Untertertia, wenn er
einigermassen zu disponieren versteht, Zeit genug, um alles fiir den Schiiler aus der Geschichie
des deutschen Mittelalters Wissenswerte schon dort zu geben. Br muss nur geschickt gruppieren
und sich nicht in Datenkram und Romerziice verlieren, Unsre Lehrbiicher bieten hier meiner
Ansicht nach noch viel zu viel, sicher der auf unserm Gymnasium fiic die Mittelstufe eingefiihrte
Fekertz. Da heisst es denn unbarmherzig streichen. Xs handelt sich also fiiv den Geschichts-
lehrer der Prima weniger darum, das in der Untertertia Gelernte zu erweitern, als vielmehr darum,
dasselbe unter hoheren Gesichtspunkten zu ordnen. Daher habe ich die Primaner angehalten, das
friither Gelernte im voraus abschnittsweise repetendo zuwr Stunde aufzufrischen, dann habe ich es
ohne weiteren Ausbau ins Detail mit Heraushebung der welthistorischen Momente nen gruppiert
und das Allernotwendigste von der ausserdeutschen (zeschichte in grossen Ziigen ergiinzend hin-
zugeliigt, Auf diese Weise gewann ich fiir kunstgeschichtliche Einlagen einen breiten Raum und
konnte spiiter mit einiger Befriedigung auf die dem Mittelalter gewidmeten Geschichtsstunden in
der Prima zuriickblicken. Dhe politische Geschichte des Mittelalters ist his auf einige Partieen
fiiv die meisten Schiiler wenig interessant, um so dankbarer ist hier der Ausbau nach der kunst-
geschichtlichen Seite, zumal gerade die in Motiven und Zielen einfache und in ihver Einfalt grosse
Kunst des Mittelalters die Herzen der reiferen Jugend in hohem Grade anspricht.

Den ersten Anlass zu einem kurzen kunstgeschichtlichen Exkurse bot die Geschichte
Justinians.  Sophienkirche, weltgeschichtliche Bedeutung des Bauwerks, Wie hat der Kiinstler den
Ubergang vom viereckigen Unterbau zur Kuppel bewerkstelligt? _ !

Die zweite Gelegenheit zu einer kleineren Einlage bot die Geschichte der Araber. Ver-
breitung des Tslam. Bauanlage, Hof, Brunnen. Moscheen von Kairo und von Kordova. Alhambra.
Arabeske, Wodureh verriit das arabische Bauwerk seine Herkunft vom Zelt des Nomaden?
Welche Avforderungen stellt der Nomade der heissen Liinder an sein Heim? Arahisches Lager-
leben, Tansendundeinenacht. Es wurde den Primanern spiiter gelegentlich anheimgegeben, sich die
im Stadtmuseum ausgestellten Possart'schen Studien mit den schinen Alhambra-Motiven anzusehen.

An die Besprechung der Zeit Heinrichs IV. kniipfte ich einen weiteren kunsthistorischen
Exkurs. Nachdem ich die siichsisch-romanische Kunst voriibergehend gestreift, einige ‘Abbildungen
von Krzeugnissen der Hildesheimer Kunst zur Zeit Bernwards vorgezeigt, gieng ich auf die Entwick-
lung des christlichen Kirchenbaus ein. Katakomben, Basilika, die dreischiffize romanische Kirche,
Niach einem Riickblick auf die wichtigsten Bauten der romischen Kaiserzeit, insbesondre das
Mausolenm Hadriani und die Thermen des Carvacalla, wurde Tonnen- und Kreuzgewilbe besprochen,
Wie ist das zweite aus dem ersten entstanden? Rundbogen, Apsis, Lisenen, kiinstlerische Bedeutung?
Tiirme. Jm Klassenzimmer hing der Speyerer Dom als klassisches Beispiel aus. Daneben wurden
die von Mainz, Worms, Timburg, Bamberg vorgezeigt.

Nach Beendigung der (eschichte der Hohenstaufen gieng ich auf die spitromanische
Kunstperiode ein, wies auf die Willibrordi-Kirche in Wesel und auf die Kaiser Wilhelm-Gedichinis-
kirche hin,

Dann kam die Gotik, Wesen derselben: Fortschreitende Auflockerung der schwerfiilllizen
romanischen Formen.

A, Inneres der gotischen Kirche. Das Siulenbiindel und seine Teile, Kapitil, Stern-
cewilbe, Rippengewilbe, Schlusssteine mit Seitenblick auf die stalaktitenartie ausgebildeten in der
englischen Grotik.

B. Ausseres. Entstehung des Spitzbogens aus dem Kreuzgewdlbe mit Hinweis darvanf,
dass derselbe schon in spiitromanischen Bauten vorkommt, sowie auf die Mischung der Rund- und
Spitzbogenform in der frithen Gotik. Die Fensterarchiteltur. Stab- und Masswerk. Kreisformiges,
Kleeblatt- und Fischblasenmasswerk, Auasblithen desselben in der deutschen und in der franzisischen
spiiten Gotik (flamboyanter Stil). Wimpergen. Auswachsen der Lisenen zu Strebepfeilern und
Strebebogen. Krahben. Kreuzblume. Auch hier wurde das fortschreitende Ausblithen dargethan.
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Chor, Fassade, Thor, Fensterrose, Tiirme. Tnnere Ausschmiickung, Glasmosaiktechnik, Seitenblick
anf die Mosaiktechnik iiberhanpt. Hinweis auf die lange Bauzeit gotischer Kirchen und das hitufige
Vorkommen unvollendeter Bauten. Als Beispiele dafiiv wurden vorgezeigt: Die Kathedrale zu
Antwerpen, das Strassburger Miinster, der Kolner Dom.

Die charakteristischen Unterschiede zwischen der franziisischen und der deutschen Gotik.
Welche Riickschliisse auf den Unterschied von Kiinstler- nund Volkscharakter ergiebt der Vergleich?
Als klassische Beispiele franzisischer Gotik wurden vorgezeigt und besprochen: Notre Dame de
Paris, die Kathedrale von Reims. Zur deutschen Gotik: 1. Die drei rheinischen Kirchen: Kilner
Dom, Strassburger und Freiburger Miinster. 2. Die 3 Donaukirchen: Das Ulmer Miinster, der
Regenshurger Dom und der Wiener St. Stephansdom. Warum ist die deutsche gotische Kirche
die edelste Form des christlichen Gotteshauses? Wo zeigte die Natur dem deutschen Kiinstler
das Vorbild fiir die schlanke, ragende gotische Turmform und seine Ornamentik?

Die Besprechung der mittelalterlichen Kunst klang aus mit der sogenannten baltischen
oder hanseatischen Gotik. — Das norddeutsche Baumaterial und seine Einwirkung aunf die Bau-
formen. Analogie zwischen der wuchtigen, geschlossenen, einfachen hanseatisch-gotischen Banart
und dem Charakter der Hanseaten. Hinweis auf die Danziger Gotik, insbesondre Franziskaner-
kloster und Marienkirche. Den Schiilern wurde nahegelegt, soweit dies noch nicht geschehen,
sich von der Jesuiterschanze aus das Danziger Stadtbild einzupriigen.

Von der Idee, znm Abschluss mit den Primanern eine Pfingstwanderung durch die herrlich
gelegenen Weichseluferstiidte zu unternehmen, musste ich Abstand nehmen, da Zeit, Geldmittel
und Interessen eines Teiles derselben durch eine fiir die Sommerferien geplante vierzehntiigige
Tatrafahrt in Anspruch genommen wurden. Schliesslich forderte ich einen kunstsinnigen Schiiler
der Oberprima, der die Wartburg und auch sonst manches Schine schon gesehen, auf, in der
letzten Stunde vor den Pfhingstferien einen etwa halbstiindigen Vortrag iiber mittelalterlichen ICloster-
und Burgenban und die Verquickung beider Anlagen im Dentschordensschloss mit besondrer
Beriicksichtizung der Marienburg zu halten. An demselben Tage noch — Freitag vor Plingsten —
fuhr ich mit der Oberprima mit dem Vormittagszuge nach Marienburg. Klar und scharf zeichneten
sich die Konturen der Burg im hellen Sonnenscheine ab. Unter der sorgfiltigen und eingehenden
Fiibrung des Oberschlosswarts bhesichtigten wir das herrliche Werk und erholten uns von den
Strapazen der Reise und Besichtignng beim Kegel- und Lawntennisspiel in einem vorstiidtischen
(tartenlokal Marienburgs. Das fréhliche und doch in den Schranken der Sitte sich haltende Treiben
der jungen Leute, die schiine Empfinglichkeit fiic die hohe kiinstlerische Anregung, die ihnen die
Besichticune der Burg bot, sind mir in harmonischer Erinnerung, und diese Erinnerung bot und
bictet mir noch eine schiine Auffrischung im Beruf.

I1TI. Neuere (Geschichte (—164%8).

Nach dem Lehrplan von 1802 umfasst das Geschichtspensum der Obertertia den Zeitranm
vom Beginn der neueren Geschichte bis zum Regierungsantritt Friedrichs des Grossen, Hier
kann und soll der Geschichtslehrer so griindlich und eingehend verfahren, dass der Schiiler meiner
Meinung nach einen reichlich geniigenden Wissensstoff mitgeteilt erhiilt.

Bei der Besprechung der neueren Geschichte in der Prima musste ich naturgemiiss weit
umfangreichere Ergiinzungen aus der ausserdeufschen Geschichte geben als bei der Besprechung
des Mittelalters; beziiglich der deutschen Geschichte aber konnte ich dieselbe Methode anwenden
wie dort, ich gieng sogar noch einen Schritt weiter. Tch setzte mich mit dem evangelischen
Religionslehrer der Prima in Verbindung, iiberliess ihm die Besprechung der Reformation in
Deutsehland vom Brwachen des Humanismus bis zum Abschluss des Aungsburger Religionsfriedens
und skizzierte nur kurz die gleichzeitigen Kriege Karls V. und Franz's 1. Die so gewounnene Zeit
verwandte ich dazu, um eine Uebersicht iiber die italienische und deutsche Renaissancekunst und
einizes von der niederlindischen Kunst zu geben.

A Ttalienische Renaissance. Skulptur. — Ausgegangen bin ich von der Kanzel des
Niceolo Pisano im Baptisterium zu Pisa und habe gezeigt, wie derselbe seinen Hohenpriester dem
Bacchuspriester nachgebildet hat.
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Die Anbalnung der neuen Kunstrichtung wurde ferner am ersten Felde von @hibertis
Thiir zum Baptisterium zu Florenz dargethan. Wieviel Scenen hat der Kiinstler in einem Rahmen
dargestellt? Hinweis auf Lessings Forderungen. Verschiedne Behandlung des Reliefs: Bei den
Griechen, in der neuesten Kunst. Hinweis auf die malerische Behandlung der Sockelreliefs an
Begas' Kaiser Wilhelm-Denkmal,

Donatello: Die tanzenden Kuaben. Hinweis auf Robbias musizierende Knaben. Biiste
des Niccolo Uzzano. Gattamelata, Daran ankuiipfend:

Verrocchio: Colleoni, Vorziige vor Donasiellos Reiterstandbild? Welches ist die Aufsabe
der Portriitkunst? Gezeigt wurde Marc Aurels Reiterstandbild. David. Tst es Verrocchio gelungen
unsre Vorstellung von dem jugendlichen Helden zu befriedigen? Vorzige des Werkes. Riickweis
auf den vatikanischen Eros.

Malerei. — Verrocchio als Maler: Die Taufe Christi. Welche von den beiden Gestalten
tritt uns menschlich niiher, Christus oder Johannes? Warum Johannes? Dor vordere Engel,
weil vielleicht von Leonardo, dem Schiiler Verrocchios, gemalt.

Architektur. — Brunelleschi, Vollender des Doms zu Florenz. Das Gotische am Lang-
hause.  Seitenblick auf die Gotik in Italien. Mailander Dom. Der romanische Stil in Italien:
Der Kampanile. Dom zu Pisa. Die Kuppel als Charakteristikum der italienischen Renaissance-
kirche. Wo bot sich dem italienischen Kiinstler das Vorbild und die Anregung dazu, a. in der
Kunst, b. in der umgebenden Natur?

Hochrenaissance in Italien.

Griinde des Verfalls der Florentiner Kunst. Savonarola. Kampf mit den Medici. Anuf-
bliihen und kurze Dauer der Renaissance in Rom.

Kurzer Uberblick iiber die Geschichte des Baues der Peterskirche. Die Baumeister
Bramante, Raffael, Michelangelo, Maderna, Bernini. Warum wiire der Bau durch Ausfilhrung der
Pline Bramantes und Michelangelos architektonisch wirksamer geworden, als er es in seiner jetzigen
Gestalt ist? Seitenblick auf die architektonische Wirkung des Reichstagsgebiindes in Berlin.

Kennzeichen des Ubergangs vom Renaissance- zum Barockstil, nachgewiesen an Vignolas
Kirche del Gesu. Das Wesen des Barockstils.

Palastarchitektur. In Genua: Treppenanlage im Palazzo Balbi, Hof der Universitit. In
Flovenz: Palazzo Pitti, Rustika. In Venedig: Ca d'oro, Dogenpalast.

Palladio: Die Basilika in Vicenza. Parallelismus. Verwendung dieser Bauform in unsrer Zeit.

Einfluss der byzantinischen Kunst auf die venetianische. San Marco.

Fassadenmalerei, Sgraffito. Dekorative Ausstattung. Das Grotteske. Palazzo Doria als
Beispiel vorgezeigt.  Hiniges iiber Hausrat. Intarsia. Kunsttipferei. Majolika. Fayence.
Venetianische Glasarbeit. Goldarbeit. FEmail,

Die drei Koryphiien der Hochrenaissance: Leonardo da Vinei, Michelangelo, Raffael. Thre
universelle Begabung.

Leonardo: Abendmahl, Kunst der Komposition und Charakterisierung? Mona Lisa.
Scene aus der Anghiarischlacht. Die Leidenschaft bei Mensch und Tier.

Michelangelo : Pieti. David. Wodurch deutet der Kiinstler die Uberkraft des Jinglings
an? Vergleich mit Verrocchio's David. Spiegelgewilbe der sixtinischen Kapelle.  Erschaffung
Adams, wie schildert der Kiinstler das erwachende Leben? Die Erschaffung des Lichts. Die
Gestalt Goftvaters, welche Seiten des géttlichen Wesens hat Michelangelo hervorgehoben? Die
vier allegorischen Figuren auf den Sarkophagen des Lorenzo und Giuliano Medici. Grabmal
Julius’ II. Moses. Affekt? Das jiingste Gericht, in welchem Zusammenhange steht die Hand-
bewegung Christi mit den Mirtyrern, und was bedeutet dieselbe? Fortschreitende Verdiisterung
des Kiinstlers. Die letste Pieti (Christus in den Armen des Nicodemus). Des Meisters todes-
miide, zitternde Hand.

Raffael: Die vatikanischen Stanzengemiilde, Disputa, etwas eingehender die Schule von
Athen. Vertreibung Heliodors (Kunst der Komposition). Die Teppichkartons wurden erwihnt
und die Abbildung eines derselben vorgezeigt. Madonnen: del Granduca, del Cardellino, della
Sedia, die sixtinische. Es wurde nachgewiesen, wie Raffael sich zum Madonnenideal (Verbindung
von Andacht und Mutterlicbe) hindurchringt. Transfigurazione. Tst hier die Doppelkomposition
ein isthetischer Fehleriff?
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Oberitalienisehe Kunst.
Correggio: Christus auf dem Wolkenthron. Die heilige Nacht. Beleuchtung?
Venetianische Malerei.
Tizian: Assunta, Vergleich mit der Heiligenmalerei der rimischen Schule. Zinsgroschen,
wodurch charakterisiert der Kiinstler hauptsiichlich? Was fillt an den Konturen auf? Hinweis
auf den matten Goldglanz, der jede Gestalt in dunstiger Beleuchtung umgiebt. Daran kniipfte
ich einen Hinweis auf die priichtigen, an venitianische Motive erinnernden Bilder, die bei Abend-
beleuchtung unser Mottlauufer, zumal von der griinen Thorbriicke aus, bietet.

Letzte Zeit der Renaissance in Italien.

Giovanni da Bologna: Bronzestatue des Merkur im Museo Nazionale zu Florenz (vergl.
den Merkur auf dem Halse des Danziger Ratskellers). Neptunsbrunnen in Bologna (vergl. den
Neptunsbrunnen auf dem langen Markt zu Danzig).

; Deutsche Renaissance,

Griinde des Aufblithens der siiddeutschen Stidte. Technik des Holzschnitts und Bedeutung
desselben fiir das Volk. Als erste Probe wurde Hans Burgkmair's ,/Tod als Wiirger® vorgezeigt.
Worin zeigt sich bei diesem Holzschnitt der Einfluss der italienischen Renaissance? Einfluss der
Fugger anf die Augsburger Kunst. Vorgezeigt wurde die Dekoration des Badezimmers im
Fuggerhause. Riickweis auf den Palazzo Doria. Technik des Kupferstichs. Herkunft derselben
mit Riickweis auf die frilher besprochene Emailarbeit. Reform durch Diirer (Radier- oder
Atzkunst). Zur Erliuterung wurden vorgezeigt die beiden Kupferstiche ,,Kupferstecherwerkstattt
und ,, Werkstatt des Kupferdruckers* von Abraham Bosse.

Die Erklirung der Kupferstich- und Holzschnitttechnik kinnte sehr wohl auch in der
Zeichenstunde — etwa in der Obertertia — erfolgen. «Es wiire das eine dankenswerte Entlastung
der Kunstgeschichte.

Martin Schongauer: Kreuzschatten. Die Versuchung des heiligen Antonius, Kupferstich.

Veit Stoss: Marienaltar in der Frauenkirche zu Krakan mit Hinweis auf die Schnitzaltire
der Danziger Marienkirche, deren Besichtigung fiir spiter in Aussicht genommen wurde,

Adam Krafft: Die sieben Stationen. Vorgezeigt wurden die erste und die letzte, die
erste wegen des erschiitternden Gegensatzes zwischen Maria und Christus einerseits, den rohen
Schergen andrerseits, die letzte wegen der ergreifenden Darstellung des Schmerzes der Maria.
Das Sakramentshiiuschen mit den originellen Spiralwindungen der Fialen. Hinweis anf das Sakra-
mentshiinschen in der Danziger Marienkirche. i

Peter Vischer: Sebaldusgrab. Nachweis des Ubergangs gotischer in die Renaissanceformen.
Hinweis auf den gleichen Vorgang am Danziger Rathans und Artushof. '

Albrecht Diirer: Seine Vielseitigkeit. Vergleich mit Leonardo da Vinei, Die apokalyptischen
Reiter, Kupferstich. — Italianisierende Periode: Madonna mit dem Zeisig. Die Anbetung der
heiligen drei Konige, liebevolles Eingehen in das Detail, gemiitvoll-naive Auffassung des Christus-
kindes und des die Truhe darreichenden Kiinigs. Als Seitenstiicke dazu wurden die beiden Kupfer-
stiche ,,Geburt Christi und der ,Heilige Antonius* mit dem Blick auf Niirnberg vorgezeigt. Das
Allerheiligenbild, Komposition, Selbstbildnis des Meisters. — Aus der spiiteren Zeit: Ritter, Tod
und Teufel, Kupferstich. Hieronymus im Gehiius, Kupferstich, Blick in ein deatsches Biirgerhaus.
Den Schiilern wurde nahegelegt, gelegentlich die innere Einrichtung des Danziger Rathauses zu
besichtigen. Kaiserbildnis und Randzeichnung aus dem Gebetbuch des Kaisers Max, Holzschnitte.
Hinweis auf die gemiitvoll-phantastische Belebung des Rankenornaments. Finige anderweitige Proben
der deutschen Renaissanceornamentik und des deutschen Renaissance-Kunstgewerbes. — Periode
der vollen kiinstlerischen Reife: Die vier Apostel. Bildnis des Hieronymus Holzschuher.
Riickblick auf den kiinstlerischen Werdegang Diirers und Hinweis darauf, wie seine minnliche und
kiinstlerische Reife sich in der Darstellung zielbewusster, geschlossener Minnlichkeit zu erkennen giebt.

Hans Holbein der Jiingere: Erasmus im Gehiius, Holzschnitt, die individualisierende Orna-
mentik des Rahmens. Aus dem Totentanz: Der Tod und Adam, der Tod und der Kriimer,
Christus im Grabe. Die Madonna des Biirgermeisters Meyer wurde eingehender besprochen,
Vergleich mit der sixtinischen. Welche von den beiden Madonnen und welches von den beiden
Christuskindern tritt uns menschlich niiher? Warum die deutschen? Welche Schliisse auf den
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Tnterschied in der sittlichen Kraft wnd Haltung beider Vilker lassen sieh aus dem verschiedenen
Verhiiltnis der Menschheit zur Madonna und zum Christuskinde ziehen? Einige Portriits aus der
Londoner Zeit des Kiinstlers wurden vorgezeigf.

Lukas Kranach wurde erwiihnt und auf seine Bedeutung fiir unsere Kenntnis der Refor-
mationskiimpfer hingewiesen.

Hans Sebald Beham: Landsknechtstypen, Kupferstiche.

Bartel Beham: Die tanzenden Bauern, Kupferstich.

Altdorfer: Ruhe auf der Flucht nach Aegypten.

Das dentsche Biirgerhaus: Holzarchitektur, Hinweis auf Norwegen, Kirche Wang. Fach-
werkarchitektur, Vorkragen der oberen Stockwerke, das Knochenhauerhaus zu Hildesheim.

Das Heidelberger Schloss. Etwas eingehender wurde der Ott-Heinrichshau besprochen.
Geschichte der Zerstérung.

Zum Schluss, liess ich eine einstiindige Klassenarbeit iiber die charakteristischen Unter-
schiede der italienischen und der deutschen Renaissance schreiben. Die elf Primaner der iilteren
Generation zeigten fast durchweg volles Verstiindnis fiir den Gegenstand, von den fiinfzehn Primanern
der jlingern Generation nur ein Drittel, die iibrigen behandelten das Thema notizenhaft und oberfliichlich.

Niederlindische Kunst.

Gelegenheit zu einem letzten kunstgeschichtlichen Exkurs fand sich beim Abschluss der

(Geschichte des Abfalls der Niederlande.

Fiinfzehntes Jahrhundert. ‘.
. Griinde des kiinstlerischen Aufschwungs. Hubert und Jan van Eyck. Die Ubertragung der
Olfarbentechnik auf die Tafelmalerei und die Folgen dieser Neuerung fiir dieselbe. Der Genter Altar.

Hans Memling: Das Danziger Bild. Einiges aus seiner Geschichte. Besichtigung der
Marienkirche und eingehende Besprechung des jiingsten Gerichtes. Komposition des Mittelbildes.
Chavakterisierung der Gesichter. Satire im linken Fliigelbild (Hillenfahrt). Kindlich-fromme
Daxstellung und harmonischer Farbenglanz im rechten Fliigelbild (Eingang zur Seligkeit). Riick-
weis auf Michelangelos jiingstes Gericht. Individuelle Auffassung der Kiinstler: Michelangelo an
der Menschheit verzweifelnd, Hans Memling gliiubig-hoffend.

Zeit des Freiheitskampies und Folgezeit.

Brabanter Kunst.

Rubens: Kreuzabnahme, Anteil der Personen an der Handlung. Familienbild (Kiinstler
nehst zweiter Gemahlin und Kind). Marii Himmelfahrt, Verwendung der Gattin als Modell, Putten.
Dresdner Wildschweinjagd, das leidenschaftliche Vorwiirtshasten der Jiger und Hunde, Harmonie
der Handlung und der Tiandschaftsstimmung. 1

Anton van Dyck: Seine Kindergestalten. Seine Ubersiedlung nach London. Bilder Karls T.
und seiner Kinder. Was hat er von seinem Meister? TInwiefern steht er demselben nach?

Brouwer: Sein brauner Ton. Stoff seiner Gemiilde. Die Falschspieler, wodurch giebt er
den Gesichtern seiner Helden den Ausdruck der Gemeinheit ?

Teniers: Sein grauer Ton. Stoff seiner Gemiilde.

Die hollindischen Maler.

Einwirkung der Freiheitskiimpfe auf den Charakter des Volks, die Kunst und ihre Stoffe.

Franz Hals: Hille Bobbe. Gruppenportrit, die Offiziere der Jorisdoelen,

Rembrandt: 1. Gemilde. Rembrandt's Mutter. Saskia. FEinige Selbstportriits. Das
Dresdner Familienportriit. Wozu die verschiedne Kostiimierung? Die anatomische Vorlesung des
Dr, Tulp, der gespannte Ausdruck in den (Gesichtern der Zuhbrer, was hat die Bewegung der

linken Hand des Dr. Tulp zu bedeuten? — Der polnische Edelmann. Die sog. Scharwache,
Wirkung durch Gegensiitze. — 2. Radierungen. Die Hiitte mit dem grossen Baume. Der Elefant.

Der schlafende Hund. Die Flucht nach Aegypten. Die Auferweckung des Lazarus. Das sog.
Hundertguldenblatt (Christus die Kranken heilend). Nicht immer habe ich mich iiberwinden
konnen die ,heuristische Methode“ anzuwenden, so z. B. bei dieser herrlichen Schipfung. Ich
zeigte die schine Wiedergabe in der Velhagen'schen Monographieen-Sammlung vor und liess das
Kunstwerk durch sich selbst wirken. Die Ergriffenheit, die selbst die weniger zugiinglichen unter
den Schiilern iiberkam, wollte ich nicht stiren, da die Klarheit der Schilderung fiir die isthetisch
etwas vorgebildeten Schiiler weitere Erliiuterungen iiberfliissiz machte. Die ,heuristische Methode®
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kann auch leicht in Pedanterie ausarten. Teh habe eine gewisse Scheu davor, mich an das Hichste
und Heiligste, was Menschengeist ersonnen und Menschenhand geschaffen, heranzuwagen, um das-
selbe zu zerpfliicken, wenn es selbst klar genug spricht. Wozu soll der Liehrer sich dann mit
seiner eignen Persiinlichkeit dazwischendriingen?
Zusammenfassung iiber Rembrandts Stoffmalerei, Helldunkel, inneres Licht mit Riickweis
auf Correggio Des Kiinstlers tragisches Schicksal.
*

P
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Mit der niederlindischen Kunst schloss ich den Kunstunterricht ab. Je mehr man sich
der modernen Kunst nithert, je mehr die Malerei in den Vordergrund tritt, nm so mehr vermisst
man die Farbe, die Originale. Noch ein andrer, praktischer Grund verhinderte mich, die neueste
Kunst in den Kreis dexr Besprechungen zu ziehen. Immerhin hatte ich infolge jener kunsthistorischen
Exkurse eine iiber das Mass des (3ebotenen hinausgehende Stundenzahl fiir die Besprechung, der
betreffenden Zeitabschnitte geopfert, so dass ich die Zeit sehr zn Rate halten musste. Der Betrieb
der neuesten (Feschichte soll ferner nach dem Lehrplan von 1892 ein derartiger sein, dass ‘der
Junge Mann, wenn er die Schule verliisst, ein miglichst klares Verstiindnis fiir unsre sozialen und
politischen Verhiiltnisse und fiir die Forderungen der Zeit hat. Nun findet hier der Geschichts-
lehrer der Prima nicht eine gleich geniigende Grundlage bei seinen Schiilern, wie dies beziiglich
der andern Geschichtsperioden der Fall ist. Zwar schreibt der neue Lehrplan  verfassungs-
geschichtliche und sozialpolitische Belehrungen schon fiir Untersecunda vor, aber ich wenigstens
habe dieselhen auf dieser Stufe je linger je mehr einzuschriinken mich gendtigt gesehen. Wie
schwer ist eg z. B, den Untersecundanern ein Verstindnis fiir die Stein-Hardenberg'schen Reformen
beizubringen! Grundbegriffe wie den der direkten und indirekten Steuer erfassen sie zwar, aber
sie vergessen sie ebenso schmell wieder. Sollten hier nicht die Anforderungen des nenen Lelip-
plans etwas zu hoch gespannt sein? Jedenfalls muss dergleichen auf der Prima griindlich getrieben
werden. Auch die Kenntnisse der Schiiler in der politischen Geschichte der neuesten Zieit miissen
hier vielfacl erginzt und vertieft werden. Und es ist das auch auf dieser Stufe eine hiichst
dankbare Aufgabe. Bs wiire ein Kunststiick den Primaner nicht dafiir zu interessieren.

: Natiirlich habe ich gelegentlich auf den Louis XIV.- und den Rokoko-Stil, auf Berling
Kunstdenkmiiler aus der Zeit Friedrichs I., auf Meuzels Tafelrunde Friedrichs des Grossen, auf
Chodowiecki, auf Rauchs Friedrich den (rossen und Kinigin Luise hingewiesen; es fand sich auch
Gelegenheit, die Primaner auf die Danziger Kunstausstellung aufmerksam zu machen, und ich habe dann
in der letzten Stunde vor den Osterferien, von einigen priignanten Beispielen ausgehend, etwas iiber
die Strimungen der neuesten Kunst gesagt, — systematisch aber bin ich nicht mehr verfahren.

Abgesehen von der mangelnden Wiedergabe der Farben habe ich die Anschanungsmittel
fiir den Kunstunterricht wenigstens notdiirftig zur Verfiigung gehabt. Fiir die alte Kunst gowiihrte
das Antikenkabinet des Danziger Stadtmuseums, das ich wiihrend des Winters dreimal mit der
Obersecunda besuchte, die gewiinschte Anschauung. Das Gymnasium besitzt ansserdem ein gutes
Bild von: der Akropolis und ferner die schomen, aber etwas unhandlichen Bruckmann'schen
Skulpturen-Mappen, Springer, Graul, Menge, Seemann mussten aushelfen. Fiir die italienische,
deutsche und niederliindische Kunst war in der Gymnasial-Bibliothek nur Seemann in einem
Exemplar vorhanden. Tch musste hier vielfach eigenes Material (Springer, Graul, Museum, Kupfer-
stichkabinet, einzelne Photographieen u. a.) hergeben. Anfangs liess ich die Vorlagen unter den
in den Biinken sitzenden Schiilern herumgehen, eine Handhabung, vor der man nur warnen kann.
Spiiter liess ich die Schiiler aus den Biinken heraustreten und gruppierte sie in einem freien Raum
des Klassenlokals.  Tch reichte nur noch ausnahmsweise eine Vorlage herum, meist zeigte ich
dieselbe vor oder verteilte sie, wenn mehrere Exemplare vorhanden waren, gruppenweise, so dass
sie in festen Hiinden bliehen. Nicht jedem Schiiler mochte ich ein Exemplar reichen; man sieht
in den Hiinden gewisser Jiinglinge nicht gern Wiedergaben eines erhabenen, von reinem, idealen
Wollen gezeitigten Kunstwerkes. Nach Erledigung eines kiirzeren Abschnittes diktierte ich dann
jedesmal die allernotwendigsten Namen in die Feder.

Im allgemeinen war das Resultat des Kunstunterrichts ein befriedigendes. Das Auge der
Schiiler schiirfte sich fiir das vom Kiinstler Dargestellte, ihr dsthetisches Grefiihl verfeinerte sich
zum_Teil bis zum Erkennen. schwierigerer und tieferer kiinstlerischer Ideen, vielleicht trug auch
der Kunstunterricht ein wenig dazu bei, das Denken und Wollen einzelner Schiiler zu veredeln,
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