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Eirs 2 ‘H‘ > mefure c.‘Q*.':;xiDL’ tous les
mouyvemens du corps & de la voix, de
maniere qu'on pit en battre les tems.
Le rithme mafical, dic Ariftides, (4) re-
gle aufli-bien le ge fte que la récit'rion
Cert art enfeignott doﬂ le grand uf age
qu'on peut faire delan mefure & du motu-
vement. On verr; a par ce que nous allons
dirc 11;' ce [ujet , que les anciens faifoient
un trés-grand cas de cet art. S. Auguftin
dic dans 'endroit de fes rérra@ations o

il parle du livre qu'il avoic écrit fur la
mufique , qu'en Iécrivant , fon objet
principal avoit été d’y traiter du fecours
merveilleux qu'on peut tirer de la mefu-~
re & du mouvement. Er de mufica [ex
volumina quantum attinet ad eam partein
gue rithinus vocatur. (%)

Les Grecs reconnoiffoient comme
nous quatre choles dans la mufique, la
progref ii on des tons du fujet prwulwl

4 :

1) De Mufic. lib. prim. (b))




ﬁxr la Pocfie & fur la Peinture.  ar
ou le chant, l'harm onie, ou laccord
des différentes }‘mlbb Ll mefure & le
mouvement. C’étoit donc ces deux der~
nieres qu ‘enfel 'rut Part rithmigue \pi :
comme nous Iavons remarqué déja, eft
partagé par Porphyre en art métrique
ou mefureur , & en art rithmique ou art
du mouvement,

Platon ; pour dire que le mouvement
eft ame d un chant pMJnL dit (4 ) que
le rithme eft 'ame du métre, Le mécre,
écrit Arifote, (4) n'eft encore quune
partie du rithme. On lit dans Quin
lien , fijel'entendsbien, qu'il ne faut pas
qu'une mefure emprunte {fur lautre ;
mais que celut qui bat la mefure, a la li=
berté d’en prefler, ou d’en :x.li\n:lr le
mouvement. Rithimis [pa z:}, li 'c’w,:, metris
{ul:[.l fum. (c¢) Ariftides Quintilianus
écrit, que iu tvant plufieurs, le mécre
diﬂéwlt du rithme, comme le tour dif-
fere de fa partie. Porro & pedibus conffant
metta.... differre auwtem inetra a rithmo ,
atunt alii ut & toto partem- (d ) Mais com-
me neus difons quelquefois ablblumu.t
le mouvement pour dire la mefure & le
mouvement , les Grecs difoient auffi
quelquefois le rithme tout court, pour

i

(&) Plat, de Leg. 1. 2. (b)) Poct, chap, 4,
(e) Inft. I, 9, cap. 40 (4) Arifti I, prom,
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22 Reflexions critiques

dire le rithme & le métre : ceft en pre-
nant le mot de rithme dans cette accep-
tion qu'Ariftote a dit dans {a Poctique,
que la mufique faie fes imications avec le
chant , ’harmonie & le rithme; ainfi que
la Peinture fait les fiennes avec les traits
& avec les couleurs.

Les Romains qui employoient fou-
vent des termes Grecs en parlant de mu-
fique, en fcavoient certainement I'éic
mologie , & ce que pouvoit changer dans
la fignification propre de ces termes un
ufage aatorifé. Or S. Auguftin dic po-
fitivement qu'il éroit en ufage de fon
tems, de donner le nom de rithme a tout
ce qui regloit la durée, dans I'exécution
des compolfitions. Rithms enm nomen i
miufica ufque adeo paret ut hac tota pars ejus
que ad din & non din pertinet, rithmss
pominata [it. (a

Rien n'eft {i commun dans toutes les
langues , que le nom de lefpéce donné
au genre , & le nom du genre attribué 2
Pelpéce en ftyle ordinaire, Sans fortir de
notre fujet, nous allons voir que les
Romains donnoient au mot modulatio
une acception beaucoup plus érendué
que fa premiere fignification. Les Ro«
mains appelloient foni ou veces , le chant,

\
)
/

€ a) De Mufic, Libe 2.




fur la Poéfie & fur la Peinture. 2
I'harmonie , concentus ; & la melure

v o

S gumert.

Quand Virgile dans une de fes Eglo-
gues , fait dire & Mceris par Lycidas. Di-
tes moi aufli les vers que je vous enten-
dis chanter un foir : Je m’en rappellerois
fans peine les nombres | {1 je pouvois me
fouvenir des paroles.

Quid , que te pura [olum [ub nofte canen=

tem

Audieram , numeros memini ﬁ verba te=

nerem. (#2)

1l ne veur faire dire autre chofe & Lyci-
das, fi ce n'eft que bien qu’il elt oublié
les paroles des vers dont il étoit que=-
ftion, il fe fouvenoit bien néanmoins
de quels pieds ou de quelles mefures ils
éroient compofez , & par conféquent
de leur cadence. Ainfi Aded: | terme
que les Latins employent fouvent en
parlant de leur mufique, ne fignifioic
proprement que le mouvement. Cepen-
dant ils appelloient la mefure & le mou-
vement du nom feul de mods , & méme
ils donnoient encore quelquefois le nom
de modulation a toute la compofition, &
cela fans égard a I'écimologie de modu-
lation.

Montrons donc en premier lieu que

{a) Eglog. nomg.




24 Reflexions criviques

amodulatio ne hTmilUlE proprement que
la mefure & le mouvement, que ce qui
elt appellé rithme dans Porphyre ; &
montrons en fecond licu que , malgré
cela, les Romains ont fouvent dozmc ie
1om de modulation a toute la compofi-
rion muficale. Nous aurons beloin p]J\
d’une fois de fuppoler que les anciens
fe font permis cette efpéce d’inexadli-
tude.

Quintilien rapporte qu’Ariftoxene ,
quc Suidas dit avoir été lun des dilci-
ples &’ *Ariftote , & quia écrit {ur la mu-
fique un livre qui 1; trouve dans le re-
cueil de M. Mubomxus, divifoit la mu-
fique qui s’exécute avec la voix en rith-
me & en’ chant. Le rithme , ajoute
Quintilien eft ce que nous '*ﬂ}x"lum‘
sodulation ; & le chant &Hu]ctrl ou note,
eft ce que nous appellons le ton & l:s
fons. Vocis rationes Ariftoxenes muficus
dividic in vithmum & melos emmetrum
guortin alterum nodulatione , canore alte-
tum ac fonis conftat. (a)

Lorfque Quintilien veut dire qu'iln'e-
xige point de fon Orateur qu'il fcachela
mufique a fond , Quinzilien dit qu’il ne
ne lui demande point de fcavoir aflez bien
Ja modulation pour battre la mefure des

(&) Inf, libs prim. cap, 12,

Cantiques




[ur la Poéfie & [ur la Peinture. 5
C"I’-rl']J s 0U L.usulon\ﬂmuu C’éroient,
comme nous le dirons dans la fuite | 1»5
fcénes des piéces de théitre dont la 'dé.

clamation étoit la plus chantance , cefts
a-dire, la plus approchante du chant mus
fical. Nam nec ego confiimi fludentem his
artibus wla, nec moduletur ur muficis mo-
dis cantica excipiat. (a)
Cependant { & ¢ eft ce que nous avons
2 dire en fecond lieu intilien appel-
le fouvent toute la C(w&l“( sfition wme }f 0=
dulation , en comprenant fous ce n cm le
chant , Harmnnic , Ja mefure & lc mou-
ement. Par exemple, cet Auteur dans
le troifiéme chapitre du livre onziéme
de fes Infticutions , ot il donne des le-
cons {1 curieufes fur le foin qu'un Oras
teur deit avoir de fa voix, & fur la réci:
tation , dit, en parlant de plufieurs mau-
vaifes manieres de prononcer : « Ii 'y c
a pom' de ddiv.umnt dans la pro- «
nonciation qui me choque autant que «
d’entendre dans les Lu)lCS & dans les e
Tribunaux , chanter [z modulation théi- «
trale. Cleft le vice a la mode, jen «
conviens , mais il n’en eft pas moins «
vrai que ce vice dégrads I'Orateur. »
Sed quodcuimgue ex his vitimm wagis ti-
ferim quam quo nunc maximé laboratur ,

(a) Duint. Inf (36, 1, cap. 13,

Tome II1. B




26 Reflexions critiques

#n canfis omnibus Scholifque cantandi | quod
z‘nmi[u.rs ﬁt an fwa’in's ignoro! Quid enim
Oratori minus convenit guam modulatio Sce-
#ica? (a) On voit bien que Quintilien
comprend le chant ou la déclamation
compolée dans la modulation dont il parle.
Ceft la compofition entiere que Quinti-
lien appelle ici modulation.

Dans les Infcriptions qui font a la té-
te des Comédies de Térence, il eft dit,
que c’eft Flaccus qui en a fait les modes ,
ou qui les a modulees ; pour dire que ¢’é-
toit ce Flaccus qui en avoit compofé la
déclamation. Adodos fecir , modulavit
Flaccus.

Saint Auguftin rend en quelque forte
raifon de cer ufage, en difant que tout
ce qu'un Muficien doit faire , eft prefque
renfermé fous le terme de modulation.
Modulatio , quo uno pene verbo tante dif-
cipline definitio continetur. (b )

Je pourrois encore citer pluficurs paf-
fages d’anciens Auteurs Latins qui ont
employé les termes de modi & de mo-
dulatio dans un fens aufli étendu ; mais
pour convaincre le lecteur qu'on sen
fervoit communément pour dire toute
la compofition, il fuffira de rapporter
la définition que fait du mort de modalas

2

(#) I, Iib, x1, ¢, 3. () D¢ Maf. L prim




Jur La Poéfie & [ur la Peinture. 2y
tion, Diomede Grammairien (iul a4 vé=
cu av:mt la deftruction de I'E nwpuc Ro-
main. La modulation , dit cet Auteur
eft I'art de rendre la [r(monci::tion d'u=
ne récitation fuivie, plus agréable, &
d’en faire un bruit plus flateur pour lo-
reille. (a) Modulatio eft continnati [ermo-
ais in gucundiorem dicendi vationem artifi-
cialis flexus , in deledtabilem anditui for-
mam conver[us.

Enfin le terme de modulation avoit
parmi les Romains ; la méme fignifica-
gion que Curinen : mot que nous ne {cau-
rions traduire uivant {a fignification pré-
cile qu1 vouloit dire hmbu‘n & la pro-
nonciation notée des vers , parce que
n'ayant pas la chofe, nous n'avons pas
de terme propre pour la fignifier. 1| fera
bientor parlé de ce Carmen. Revenons
Yart rithmique | ou a la modulation pro-
prement dite.

Nous fcavons comment les anciens
mefuroient leur mufique vocale ou leur
mufique compofée {ur des paroies. Com-
me nous l'avons obfervé déja en parlant
de la mécanique de la Poéfie, les {yllabes
avoient une quantité dc.[f‘lillm(,‘e dans la
langue Grecque & dans la langue La-
tine. Cette quantité ¢roit méme relati=

B ij

(&) Ds Artc Gramm, lib, 2, cap.




23 Reéflexions critiques
ve, ceft-a-dire, que deux fyilabes bre-
vres ne devoient point durer plus long-
tems dans la ‘prononciation , qu'une
longue 5 & qu’une fyllabe longue devoit
durer aufli longtems que deux breves.
La fyllabe breve valoit un tems dans la
mefure, & la fyllabe longue en valoic
deux. Les enfans n’ignorent pas , dic
Quintilien , que la longue vaur deux
tems, & que la breve n’en vaut qu'un.
Longuam cffe duoram temporam , brevein
unins , etiam pueri [ciunt. ()

Cette proportion entre les fyllabes
longues & les fyllabes breves, éroit auffi
conflante que la proportion qui eft au au-
jourd’ui entre les notes de différente
valeur. Comme deux notes noires doi-
vent dans notre mufique durer autanc
qu’une blanche, dansla mufique des an-
ciens deux fyllabes breves duroient ni
plus ni moins qu'une longue. Ain(i lorf-
que les Muficiens Grees ou Romains
mettoient en chant quelque compofi-
tion que ce fic, ils navoient pour la
mefurer, qua (e conformer 2 la quan-
tité de la {yllabe fur laquelle ils pofoient
chaque note. La valeur de Ja note étoit
déja décidée par la valeur de la {yllabe.
Voila pourquoi Botce (4) quia vécu fous
(5) De Muf ]

(a) Inft lib, 9. ¢, 4. L AL T




Jurta-Poifie & fur ls Peinture. 29
le regne de Théodoric Roi des' Oftro-
gots , & quand les théicres éroient en-
core ouverts 2 Rome, dit, en parlant
d’'un Compofiteur de mufique qui met
des vers en chant: Que ces vers ont dé-
ja leur mefure en vertu de leur figure,
c’elt a-dire , en vertu de lz combinaifon
des fyllabes longues & des fyllabes bre-
ves dont ils font compofez. Ut [i guands
melos aliguod  Muficus voluifet afcribere
fupra verfwmn rithinica merri compofitione
diffentum , €c.

D’un autre c6té, comme nous ’avons
dit en parlant de la mécanique des vers
Grecs & de celle des vers Latins, tout
e monde fgaveit dés I'enfance la quan-
tité de chaque fyllabe. Chacun fcavoit
donc, fans avoir faic pour cela aucune
érade particuliere, la valeur de chaqus
fyllabe,, & ce qui étoit la méme chofe ,
de chaque note.

Quel nombre de tems les Grees &
les Romains mettoient-ils dans les me-
fures des chants, compofez fur des pa-
roles de quelque nature que ces chants-
Ia puffent étre ¥ Je réponds. Quant
aux chants compofez fur des vers, la
mefure de ces chants, le nombre des
tems de chaque mefure fe trouvoit érre
déja reglé par la figure du vers. Chaque

B ijj




20 Reéflexions critiques
pied du vers faifoit une mefure. En ef-
fet on trouvera dans la fuite le mot de
pes qui fignifie un pied, employé par
Quintilien & par d’autres, pour dire
une mefure. Il y a néanmoins une ob-
jection a faire contre cette explication ;
c’eft que, fuivant fon contenu, les me-
fures du méme chant de\'oient étre iné«
gales dans leur durée , parce que les
pieds du méme vers n ecomm pas égaux.
Les uns n'avoient que trois tems, tan-
dis que les autres en avoient quatre. En
effer, les pieds qui n*éroient compoliz
que d’une fyllabe longue & d’une bre-
ve, ou de trois {yllabes breves, ne ren-
f_‘rmoisnt que trois tems, au lieu que
es pieds compofez de 1}MJL5 ongues ,
oa d’une (yllabe 1 ongue & de deux bu—
yes , avoient quatre tems. Je tombe d’acs
cord que cela ne pomolt pas étre autre-
ment. Mais cela n’empéchoit point que
le batteur de mefure ne pirc la marquer
toujours avec juftefle.
Quant aux chants compofez fur de
Ia profe , on voit bien que c’étoit aufli la
quantité d’une fyllabe qui décidoir de
la valeur de la note p‘acc e fur cette {yl-
labe. Peut-étre les anciens ne mefu-
roient-ils pas les chants de cette elpéce-
la, & laiffoient-ils & celui qui battoit




fur la Poéfie & [ur la Peinture. 3T
la mefure en fuivant les principes de
Part rithmique, la liberté de marquer
la cadence aprés tel nombre de tems
qu'il jugeoit a propos de réunir, peur
ainfi dire , fous une méme mefure. De-
puis quel tems écrivons-nous la mefure
de notre mufique ¥ Voila pourquoi les
anciens mettoient la Poéfiec au nom=
bre des arts muficaux. Voilda pourquoi
la plipart des Auteurs Grecs & Latins
qui ont écrit fur la mufique , traitent
fort au long de la quantité des fyilabes ,
des pieds & des figures du vers, ainfi
que de I'ufage qu’on en peut faire , pour
donner plus d’agrément & plus d’exprel-
fion au difcours. Que ceux qui {eronc
curieux de connoirre & quel point les an-
ciens avoient approfondi cerre matiere,,
lifent ce quen a écric faint Auguftin dans
fon livre fur la mufique.

D'ailleurs nous apprenons d’Ariftides
Quintilianus, & nous voyons par ce
quen ont dit d’autres Auteurs, que les
anciens avoient un rithme dans lequel
chaque pied de vers ne faifoic pas tou-
jours une mefure, puifquil y avoit des
mefures compolées de huit tems {yllabi~
ques , Ceft-z-dire , de hait breves ou
de leur valeur. C’étoic un moyen de re-
médier & Pinconvénient qui naiffoit de

B iiij




52 Réflexions critiques
Tinégalité de durée qui fe rencontroi
dans les pieds du méme vers. Mais com-
me cela regarde la mufique proprement

dite, je renvoyerai mon leGteur i ce qulen
a ccrit un feavant homme () qui joint
4 une connoiflance profonde de certe
fcience , une grande érudition,
Comment les anciens marquoient-ils
la valeur des notes de leur mufique or-
ganique ou inftrumentale, puilque ces
notes ne pouvoient pas y tirer leur va-
leur de la quantité des fyllabes fur lef~
quelles on les auroic placées ? Je Ligno-
Te, mais j'imagine comment on poute
roit donner une valeur certaine dans la
mufique inftrumentale 3 chaque femeia
ou note organique, par des points pla-
cez, forr au-defius , foit au-deffous, foit
a coté : ou bien en mettant au-deflus de
chaque note Fun des deux caraQeres
qui fervoient 3 marquer i une fyllabe
etoit breve , ou fila fyllabe étoit longue,
& dont chacun a fcu la figure des les
pr emieres clafles. Nous parlerons fort
aulong de ces femeia , quand nous ex-
pliquerons comment les anciens écri-
voient en rotes le chant mufical, ou le
chant proprement dit, & ce chant qui

(a ) M. Burctte d. I’ Acad, des belles Letires, tam
oing de fin Hiftoire,




Jurla Polf'fc‘; wrla Peinture. 33
n C[Oﬂ: ql] une \.ALLLIIN ].[101]

On fera bien plus curieux d’appren-
dre une autre chole, je veux dire la ma-
nicre dont la mufique mérrique mar-
quoit les tems dans toute forte de mou-
vement du corps. Comment, dira-r'on
d’abord , les anciens écrivoient ils en no-
tes les geltes ? Comment s’y prenoients
ils pour marquer chaque mouvement
des pieds & des mains, chaque atritude
& chaque démarche par une figure par=
ticuliere qui défignac diftinGtement cha«
cun de ces mouvemens ? Je me conten-
terai de répondre ici, que l'art d’écrire
es notes en gefte , ‘ou, fil'on veur, les
Diionnaires des geftes; ( ¢ 2T nous ver-
rons que les anciens avoient de ces Dic-
tionnaires-1a , ¢’il elt permis d’ufer de cet-
te expreflion, ) n’éroient point du reffort
de la mufique rithmique dont il slagic
préi‘cn'em-ﬁm Elle fuppofoit I'art d’écrire
les geftes en notes, un art déja trouvé
& pratiqué. C étoit la mufique hypocri-
tique ou la Saltation ; qui enleignoit cet-
te efpéce d’écriture. Ainfi nous remet-
tons a en parler , que nous traitions de
elui des arts muficaux que les Grecs
nommoient Orchefis , & les Romains Sal-
tatio. Comment | r‘pliquera-r'on , la
nufique richmiqoe s’y prenoit- L}\. pour

By




34 Reflexions critiques
affervir a une méme mefure , & pour fai-
re tomber en cadence, & le Comédien
qui récitoit, & le Comédien qui faifoit
les geftes? Je répondrai que c’eft une de
ces chofes dont §. Auguftin dic qu'elles
éroient connués de tous ceux qui mon-
toient fur le thédtre, & que pour cela
méme il dédaigne de Vexpliquer. Mais
comme nous n'avons plus fous les yeux
la chole dont il eft queftion , il ne nous
eft plus bien facile de concevoir ce que
S. i\_ugu ftin dic que tout le monde fca-
voit de fon tems. Si les paffages des Au-
teurs anciens que nous rapporterons ci-
deffous , proavent que I'A&eur qui ré-
citoit , & I'AQeur qui faifoir les geftes,
s'accordoient tres-bien, & qu'ils tom-
boient en cadence avec une grande ju-
ftefle, ils nexpliquent point la maniere
dont ils s’y prenoient pour fuivre exadte-
ment I'un & l'autre , une mefure commu-
ne. ‘On trouve néanmoins dans Quinti-
lien quelque chofe des principes fur lef-

L1"1> ce moyen de les accorder, avoit
eté trouvé & érabli.

Il paroit donc, en lifant un paflage de
Quintilien, que pour v enir & bout de
mefurer , pour ainfi dire, l'action, &
pour mettre en état celui qui faifoic les
sites, de fuivre celui qui récirol




: j"ttr ld.PCfi’ﬁE & fur la Peinture, 35
avoit xmagmlc une regle , qui étoit que
trois mots valuflent un gefte. Or comme
ces mots avolient une durée reglée , le
gelte devoit avoir ainfi une durée déter-
minée , & qui pouvoit {e mefurer. Voici
le pallage. () Hic veteres Artifices illud
recte adjecerunt , ut manus cum [enfu & de-
poneret & inciperer; aliogui enim aut ante
vocem erit geftus , aut poft vocem | quod eft
utrumque deforme. In allo Lapfi nimia fubts-
litate funt , quod intervallum motiis rrig
verba effe voluerunt , quod nec obfervatar |
nec fiers poteft 5 fed illi quafi menfuram tar=
ditatis celeritatifque aliquam effe volne=
runt : mec wmnerito , ne aut din otiofa effet
manus , aut , quod mults faciung , ationem
continuo moru conciderent. <« Ceux qui «
les premiers ont fait profeffion de <«
compoler la déclamation des piéces de c
thédere, & de les faire repréfenter e
fur lafcéne, en ont ufé trés-lagement <
quand ils ont reglé que chaque gefte «
commengat avec un fens, & quiil fi- «
nit en méme tems que ce fens-1a. 1ls ce
ont eu raifon d'introduire cette regle : <
car il eft également mefféant de com- «
mencer a gefliculer avant que d’avoir «
ouvert la bouche; & de continuer a e
gefticuler apres avoir ceflé de parler. «

o) Inft, 15 21, feap. 4,
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» Il eft vrai que nos Arcifans, pour
» avoir voulu éure trop ingénieux, fe
» font trompez , lorfqu’ils ont reglé que
» le meme tems qu’il falloit pour pro-
> noncer trois mots , feroit le tems de fa
» durée d’un gelte. Voila ce qui ne fe

o
» fait point n;uurcllcm:nt , & celt mé-
»me ce que art ne peur apprendre 2

» bien pr.lrl\,ml. ‘\ul'ﬂ nos Arcifans ont
»cru quil falloit, a g thque }11\ que
» ce fir , preferire une méthode ¢ ]ul re-
» glir la nrluu du gefte qui déplait éga-
» kmmt foir qu il foir trop lcr folc
» quil lolt trop précipite , & le prmcipe

quils ont érabli, eft ce qu’ils ont pa
>» imaginer de mieux. »

Yai traduic le mor d’Artifices dont fe
fert ici Quintilien , par Ceux qui font pro-
feffion de coipofer la déclamation des pie-
ces de theatre | & de les faire reprefenter
Jur la fcene , fondé fur deux raifons. La
premiere , ceft que Quintilien n’entend
pm nt ici n irler des Prof J!Gms en ¢élo-
quence , qu’il icnnne par d’autres noms
dans fon Inflirution. [.a feconde, Ceft
que dans le chapitre ol fe rroave le pal-
fage que je viens de rapporter , Quin-
tilien par'e trés-fouvent des ufages pra-
tijuez par les Comédiens , & qu’il y ap-
pelle Arrifices ou Artifices frw}fty.fs'.n‘,‘n'-;




[ur la Poefie & fur 14 Peinture. 37
ceux qui faifoient pmfl'lﬁon de faire re-
prélenter les pleus de thédtre. Nous ap-
porterons ci-deflous un de ces paﬁimcs
dans lequel Quintilien parle tmt au long
du foin qu'avoient ces Arrifices pronuntian-

de donner a chaque Comédien un
;mlque affortiflant au caractere du per-
fonnage qu’il devoit repréfenter.

Vmu encore un autre endreit de
Quintilien, qui pae fournir quelque lu-
miere fur 105 regles que Varc rithmique
donnoit pour melurer les tems des %Lh
tes. « Chaque tems de la mel LllC pris «
en pumculur n’aflervic que le réci-«
tateur obligé a pmnnmer quand ‘on «
lui bat un tems, la fyllabe quil doit «
pmnon&.u fous ce rum-l.l 5 mais le «
rithme affujettit tous les mouvemens «
du corps. 1l faut que celui qul fa 't les <«
gefles, tombe en cadepce @ la f n de «
chaque melure , quoiqu’il lui (o:t per- «
mis de laiffer pafler quelque tems de «
cette mefure, fans faire aucun gefte, «
& quil puiffe mettre dans fon jeu «
muet, aufli fouvent qu'il le veut, de «
ces {ilences ou d\ €es repos (luil'c trou- «
vent rarement dans la partie du lmz— e«
tatenr. Le rithme laifle cette liberte «
au Geflicularenr , qui fe contente, hﬂ‘i

e ’ = 1 21 e
qu'll s'en fert , de compter ICs teims <
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» qu'il laifle vuides, pour ainfi dire, &
» quil marque méme quelquefois pour
» les comprer plus sirement, tantot par
> un mouvement de doigt, tantdt par
> un mouvement de pied , laiflant paffer
» ainfi quatre ou cing tems fans faire aue
» cun mouvement. C'eft ce qui a donné
» lieu & dire une paule , un repos de qua-
» gre teins , un vepos de cing tems. Outre
» cela, on peut, en faveur de celui qui
» fait les geftes, rallentir encore fans
,» conféquence le mouvement de la me-
» fure, parce que , nonobfant ce rallen
» tiffement , chaque figne, chaque frap-
» pé, & chaque levé que fait le Barteut
» de mefure, n’en vaut pas moins un
» tems. » Et quod metrum in verbis modo
vithmus etiam in corporis wotu eft. Inama
quoque tempora rithmi facilins accipiunt
quamquam bac & in metris accidum. Ma-
jor tamen illis licentia eft , ubi rempora
ettaim animio metiuntur & pedum & digito-
ruin tétu intervalla fignant guibufdam notis,
atqae aftimant quot breves 1llud [patiwin ha-
beat , inde Tetrafemeion & Pentafemeion.
Detnceps longiores fiunt percufiones : Nam
Semeron tempus eft unum. (a)

Quoique le fait, comme je I'ai déja

dit, foit certain, il ne meft pas pofiible

(a) Infl, Izh. 9. cap.

4

4-
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d'expliquer pleinement la méthode en-
feignée par lart rithmique, pour faire
agir d'unconcer i parfaic I A&teur qu¥
parloir, & P AQeur qui faifoit les geftes.
Peur-étre joignoit-on au caraltere qui dé-
fignoit le gelte que devoit faire 'Ateur »
un autre caracere qui marquoit le tems
que le gefte devoit darer.

Quant au mouvement dont lesanciens
faifoient autant de cas que M. de Lullt,
M. dela Lande & nos autres bons Mufi-
ciens Francois, il me paroit impoflible
que les Grecs & les Romains écriviflent ,
pour aini dire , en notes , & qu'ils puflent
preferire par le moyen d’aucun caractere,
la durée précile que devoit avoir chaque
mefure. 11 falloit que, comme nous, ils
sen rapportaﬁbnt au golt & au juge-
ment de celui qui battoit la melure , a ce-
lui qui faifoit une profeffion particuliere
de V’art rithmique. Tleft vrai que quelques
Muficiens modernes ont cru pouvols
crouver le fecret d'enfeigner autrement
que de vive voix, la durée que devoit
avoir un air, & d’apprendre par confé-
quent mémea la }“f.\{}(-rité , le mouvement
dont il falloit le jotier ; mais c’éroit en {c
fervant de I'Horlogerie que ces Mufi-

ciens précendoient ¥ enir 4 boar de leur
projer. lls vouloient, par exempic, en
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marquant combien de fecondes devoient
durer les vingt premieres melures de la
Chaconne de Phaéton enfeigner le
mouvement dont il falloic battre la me-
fure de cet air de violon. Mais fans dif-
cuter la poffibilicé de ce projet, je me
contenterai de dire que les anciens ne
pouvoient pas méme Vimaginer, parce
que leur Horlogerie éroit trop impar-
faite pour leur laiffer concevoir une pa-
reille idée. On fcait que loin d’avoir des
Pendules 3 fecondes, ils navoient pas
méme d'Horloges & roué, & qu'ils ne
meluroient le tems que par le moyen
des Cadrans au Soleil , des Sables & des
Clepfidres.
Nous fcavons que les anciens battoient
la mefure fur leurs chédtres, & qulils y
marquoient ainfi le tithme qus I'Aceur
qui récitoit, I'A&eur qui faifoir les ge-
ftes, les Choeurs & méme les Inftramens
devoient fuivre comme une regle com-
mune. Quintilien , aprés avoir dic que les
geftes font aurant aflujeccis a la mefure 3
que les chants mémes , ajoute que les Ac-
teurs qui font les geftes, doivent fuivre
les {ignes qui marquent les pieds, ceft-
adire, la mefare qui (e bat, avec autans
de précifion que ceux quai exécutent les
modalations. Il entend par-la les Ac-

Il




fur la Poéfie & fur la Peinture. 4T
teurs qui prononcent , & les inftrumens
qui les accompagnent. Atqui corporis mo-
tui [ua quedam tempora , & ad [igna pedir
non minus [altarioni quam wmodularionibus
adhibet ratio mufica nuineros.

Nous voyons d’un autre coté deux
paflages de celui des ouvrages de Lu-
cien (4 ) que nous appellons en Francois
le Taite de la Danfe , (b) & quieft I'élo-
ge de lart des Pantomimes , qu'il yavoit
auprés de PAlteur qui repréfentoit, un
homme chauflé avec des fouliers de fer,
& qui frappoit du pied fur le théarre.
Toutes les convenances portent donc a
croire que c’étoit cet homme-12 qui bat-
toit avec le pied une mefure dont le bruit
devoit fe faire entendre de tous ceux qui
devoient la {uivre.

SCTIONIEL

De la .M'aﬁque organique 0n
inftrumentale.
L feroit inutile de traiter ici de la
ftru@ure des inftrumens & vent ou &
corde dont les anciens fe fervoient. La

(a) In Orcheff
() Voyer le difeonrs fur Te Ritk, de M, Buretti,
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