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me peut étre expofé fur le théirre, sil
peut y donner lieu & une morale utile p
et en cas qu'il y paroille dépeint avec
les couleurs les plus noires , & qu'il y foit
enfin puni des chitimens les plus féveres
que Melpomene employe , mais done
Thalie ne peut pas fe feryir. Il eft contre
les bonnes meeurs de donner lidée que
cette action n'eft qu’une faute ordinaire 5
e la failanc fervir de fujet & une piéce
Comique. Qu'on flécriffe donc cetre
picce odieufe, mais qu'on tombe d’ac-
cord en méme tems que les Comédies
de Térence, & la plapart de celles de
Moliere , font propres a purger les paf~
frons.

SECTION XI.V:
De la Mufigue proprement dite.
L nous refte i pacler de la Mufique

comme du troifiéme des moyens que
les hommes ont inventez pour donneg
une nouvelle force a la Poéfie, & pour la
mettre en étatde faire fur nous une plus
grande impreffion. Ainfi que le Peincre
imite les traits & les couleurs de la narg-
¢, de méme le Muficien imite les tons ,

I ij
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les accens, les foupirs , les inflexions dé
voix, enfin tous ces fons ,  Yaide def-
quels la nature méme exprime fes fenti-
mens & fes paffions. "Tous ces {ons , com-
me nous lavons déja expolé , ont une
force merveilleufe pour nous émouvoir ,
parce quils font les fignes des paffions,
inftituez par la nature dont ils ont regu
leur énergic, au lieu que les mots arti-
culez ne font que des fignes arbitraires
des paflions. Les mots articulez ne ti-
rent leur ﬁgniﬁcation & leur valeur que
de linfticution des hommes qui n'ont
pu leur donner cours que dans un certain
pays.

La Mufique, afin de rendre limita-
tion qu'clle faic des fons natutels plus
capable de pluirc & de toucher, l'a ré-
duite dans ce chant continu quon ap-
pelle le fujet. Cet art a trouveé encore
deux moy
pablc de nous plaire & de nous emou-
VOlIr.
le rithme.

I.es accords dans lefquels ’harmonie

conf
reille , & le concours des différentes par-
ties d png compofitt
contribué ‘encore d Vex-

ces accords,
raic que le Muficien pre-

prcﬁion du b

ens de rendre ce chant plus i W

I un eft Pharmonie , & Vautre eft )

ifte, ontun grand charme pour lo-

on muficale qui font .
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tend imiter. La bafle continué & les au-
tres parties aident beaucoup le chant & ex=
primer plus parfaitement le fujet de V'imi-
tation.

Les anciens appelloient rithme en
mufique , ce que nous appellons me[ure &,
monwvement. Or la mefure & le mouve~
ment- donnent P'ame , pour ainfi dire ,
a une compolition muficale. La fcience
du rithme, en montrant a variera pro-

os la mefure, Ote de la mulique cetre

uniformité de cadence, qui feroit capa=
ble de la rendre bientdt ennuyeufe. En
fecond lien , le rithme fgaic mettre une
souvelle vraifemblance dans limitation
que peut faire une compolition muficale ,
parce que le rithme Jui fait imiter encore
la progreffion & le mouvement des bruits
& des fons naturels qu'elle imitoic déja
par le chant & par I'harmonie. Ainfi le
rithme donne une vraifemblance de plus
a 'imitation.

La Mufique fait donc fes imitations
par le fecours du chant, de I'harmonie
& durithme. I cantu tria precipue notan-
da funt | harmonia , [ermo & rithmus. Har-
wonia ver[atur circa [onum. Sermo circa
tellectum verbormn & enuntiationem dif~
tinlam, Rithinus civca concinpuin Caniice
mowwin, Ceft ainfi que la Peinture fait

T iij
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fes imitations par le fecours du trait, du
clair-obfcur & des couleurs locales.

Les fignes naturels des paffions que la
Mufique raffemble, & qu'elle employe
avec art pour augmenter I'énergie des pa-
roles quelle met en chant, doivent donc
les rendre plus capables de nous toucher,
parce que ces fignes naturels ont une for-
ce merveilleufe pour nous émouvoir. 1is
Ia tiennent de la nature méme. Nibil cft
enim tam cognatum mentibus noftris , quanm
numeri arque voces , quibus & excitamur ,
&3 incendimur , & lenimur , & langue[cimus ,
dit un des plus judicieux obfervateurs des
affeGtions des hommes. (#) Ceftainli que
le plaifir de loreille devient le plaifir du
cceur. De 13 font nées les chanfons; &
Yobfervation qu'on aura faite, que les
paroles de ces chanfons avoient bien une
autre éncrgie , lorfqu'on les entendoit
chanter , que lorfquon les entendoit
déclamer, a donné lieu @ mettre des ré-
cits en mufique dans les fpectacles, &
T'on eft venu fucceflivement a chanter
une piéce Dramatique en entier. Voila
nos Opera.

11 eft donc une vérité dans les récits
des Opera, & cette vérité confilte dans
I'imiration des tons , des accens , des fou-
pirs, & des fons qui font propres natu=
(«) Cici lib, 3. de Or.
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rellement aux {entimens . contenus dans
lesparoles, La méme vérité peut fe trou-,
ver.dans Uharmonie & dans le rnlme de
toute la compolfition.

La Mufique ne s’eft pas contentée d’i-
miter. dans fes chantsle langage inarticu-
Jé de ’homme , & tous. les fons naturels
dontilfe fert par inftinct. Cer arta yous
lu encore faire des imitations de tous les
bruirs qui font les plus capables de faire
impreffion fur nous , lorfque nous les en-
tendons dans la nature. La Muﬁque ne
fe fert que des inftrumens pour imiter
ces bruits , dans le[quels il n’y arien d’ar«
ticulé , & nous appellons communé-
ment ces imimtions, des fymphonies.
Cppendant les fymphonies ne laiffenc
pas de joiier, pour ainfi dire, différens
ioles dans nos Opera , & cela avec beau=
coup de fucces.

En premier lieu , bien que cette Mu-
fique foit purement infirumentale , elle
ne laiffe pas de contenir une imitation
véritable de la nature. En fecord licu,
il y a plufieurs bruits dans la nature ca-
pables de produire un grand effer fur
nous, quand on nous les fait entendre &
propos dans les Scenes d’une piéce Dra-
matique.

La vérité de Pimitation d’une fym-

T 1ij
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phonie confifte’ dans la reflemblance de
ctree fymphonie avec le brait quielle pré<
tend imiter. 1l y a de 12'vérité dans une
{fymphonie , compolée pour fmiter une
tempéte, lorfjuele chant de lafymphonie,
fon harmonie & Ton richmé nous 'font'en>
tendre in braic pareil au fracas que les
vents fort dans Fair &' au “mugitfemeént
des flots , qui s’entrechoquent , ou quife
brifent' contre des rochers. Telle eft la
fymphonie |, 'qui imite une tempéte dans
POperad’Alcionede M. Marais.

*Ainli, quoique cesfymphonies ne nous
falfent 'pas entendre’aucun fon-articulé ,
elles ne laiffent pas de pouvoir jotier des
roles dans des piéces Dramatiques, par<
ce qu’elles ‘contibuent a nous intéreller
a a&ion, -en faifant fur nous une impref-
fion approchante ‘de celle que feroit le
bruit méme dont elles {ont une imitation,
{i nous entendions ce bruit dans les mé-
mes circonftances que nous entendons la
fymphonie qui I'imite. Par exemple, Ii-
mitation du bruit d’'une tempéte qui va
fubmerger un perfonnage , a qui le Poé-
te nous fait prendre altuellement un
grand intérét, nous affelte comme nous
aifeteroit le bruit d’une tempéte, préte
a fubmerger une perfonne pour laquelle
nous nous intéreflerions avec chaleur, fi
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nous nous trouvions a portée d’entendre
cette tempéte véritable. Il feroit inutile
de répéter ici que Uimpreffion de la fym-
phonie ne fcauroi écre aufli férieufe que
Impreflion que la tempéte véritable fe-
roit fur nous ; car j’ai déja dit plufieurs
fois , que l'impreffion qu'une imitation
fait fur nous, eft bien moins forte que
limpreflion faite par la chofe imitée.
(4) Sine dubio tn omni ve vincit imitatio=
el Veritas.

Il neft donc pas furprenant que les
fymphonies nous touchent beaucoup ,
quoique leurs fons , comme le dit Lon-
gin, (b) ne foient que de fimples imira=
tions d'un bruit inarticulé , & s'il faut par-
ler ainfi , des fons qui Wont que la moitié
de lewr érre , & une demie vie.

Voila pourquoi l'on seft fervi dans
tous les pays & dans tous les tems du
chantinarticulé des inftrumens pour re-
muer le coeur des hommes , & pour met-
tre cerrains fentimens en eux, principa=
lement dans les occafions ol lon ne fcau-
roit leur infpirer ces fentimens , en fe fer-
vant du pouvoir de la parole. Les peu=
ples civilifez, ont toujours fait ufage de
la Mufique inftrumentale dans leur culte

(2) Cic. de Orar. Lib, ;.
(b)

Traite du Subl, ¢, 32,

iy
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religicux. Tous les peuples ont eu des
inftrumens propresa la guerre , & ils s’y
font fervi de leur chant inarticulé , non-
feulement pour faire entendre a ceux qui
devoient obéir, lesordres de leurs Com-
mandans , mais encore pour animer le
courage des combattans , & méme quel-
quefois pour le retenir. On a touché ces
inftramens différemment , fuivant effet
qu'on vouloit qu'ils fillent, & ona cher-
ché 2 rendre leur bruit convenable a 'u-
fage auquel on le deftinoit.

Peut-étre aurions-nous étudié Part de
toucher les inftrumens militaires autant
que les anciens Iavoient érudié, fi le
fracas des armes a feu laifloient nos com-
battans en étar d’entendre diftinétement
le fon de ces inftrumens. Mais quoique
nous n’ayons pas travaillé beaucoup a per-
feQionner nos inftrumens militaires, &
quoique nous ayons fi fort négligé Iart de
les toucher qui donnoit tant de confidé-
ration parmi les anciens , que nous regar-
dons ceux qui exercent cet art aujour=
d*hui , comme la partie la plus vile d'une
armée, nous ne laiffons pas de trouver
les premiers principes de cet art dans nos
camps. Nos trompettes ne fonnent point
la charge , comme ils fonnent la retraite,
Nos tambours ne battent point la chama-
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de'du méme mouvement dont ils battent
la charge.

Les fymphonies de nos Opera , &
principalement les fymphonies des Ope-
rade Lulli, le plus grand Poéte en mu-
fique dont nous ayons des ouvrages , ren-
dent vraifemblables les effets les plus fur-
prenans de la Mufiquedes anciens. Peut-
étre que les bruits de guerre de Thefée
les fourdines d’Armide , & plaficurs au-
tres fymphonies du méme Auteur au-
roient produit de ces effets qui nous pa-
roiffoient fabuleux dans le récit des Au-
teurs anciens , {1 on les avoit fait enten-
dre 3 des hommes d’un natarel auffi vif
que des Athéniens , & cela dans des fpe-
dacles ot ils eullent été émus déja par
ladtion d’une Tragédie. Nous-mémes ne
fentons-nous pas que ces airs font fur
nous l'impreflion que le Muficien a eu
lintention de leur faire produire ? Ne
fentons-nous pas que ces f[ymphonies nous
agicent, nous calment, nous attendrif-
fent, enfin qulelles agiffent fur nous, a
peu pres comme les vers de Corneille &
ceux de Racine y peuvent agir.

Si PAureur anonime du Traité De
Poematum camu & viribas Rithmi , que
ie crois étre Ifaac Voffs, parce que fes
amis' me l'ont dit, & parce que cet ou-

T vi
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vrage eft rempli des préventions en fa-
veur de la Chine & des Chinois, que
tout le monde f¢aic bien avoir été parti-
culieres 2 ce [cavant homme; i, dis-je,
cet Autcur avoit pli entendre les Opera
de Lulli, & principalement les derniers,
avant que d’écrire le Traité don je par-
Ie, il nauroit pas dit, comme il I'a fait,
(1,) que la Mufique modernc Ravoit
rien , ni de la force, ni de 'énergie de
la Muf ique ancienne. Faut-il s’étonner,
ceft le fens de fes paroles, que notre Mu-
fic que ne > fafle point les effets que celle des
anciens fcavoit faire , puilque les chants
les p!u: variez & Pharmonie la plus riche
ne font que des fadaifes fonores & des
niaileries lmrmonmufe y qudnd le Mufi-
¢ien ne fcait pas faire un ufage fenfé de
ces chants & de cette harmenie , pour
bien cxpumm fon fujer, & quand il ne
fcait pas znimer encore fa compofition
par un rithme convenable a ce fujet , de
maniere que cette compofition exprime
quelque chofe, & quelle lexprlme bien.
O!{T}’Pﬂ’ CHin 0/11?115 cantus C/" IJJ//;ZDHIJ
GUAnTUMVIS elegans , f & verborum intel=
leclus & motus xbf nt aliquid fignificantes,
nihil wifi inanem continent [omum , wemtint
mirnm videri debet abeffe ab hodierna mnfi=

() In I’.'.c“‘".z.'.
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¢4 Virtutens que tantopere in veteri pradi-
catsr.

Si quelque Mufique moderne manque
du mérite dont parle ici Monfieur Vof-
fius, ce n'eft point celle de Lulli. Ce
qu'il appelle iei verborsn imtelledtum , ou
Pexpreflion , eft parfaite dans ce Mufi-
cien. Les perfonnes qui ne fcavent pas
le Francois, devinent les fentimens &
les paflions des A&eurs qu'il fair décla-
mer en mufique. Qu'on fe figure donc
quelle comparaifon Voffius auroit faite
des cantates & des fonates des Italiens
avec les fymphonies & les récitsde Lulli,
gil les el connus, lorfqu’il écrivit le li-
vre dont je parle. Mais il parof par la
date mife au bas de fa Préface, (4) qu'il
Yavoit faite dés 167 1. précifément quand
Lulli travailloit 2 fon premier Opera.

Les fymphonies convenables au fujet
& bien caraltérifées , contribuent done
beaucoup & nous faire prendre intéréc
dans 'action des Opera, ou l'on peut di-
re qu'elles joiient un role. La fiGtion qui
fait endormir Atys, & qui lui préfente
enfuite des objets {1 diverfifiez durant fon
fommeil , devient plus vraifemblable &
plus touchante par I'impreflion que font
fur nous les fymphonies de différens cara-

(a) En forme &’Epitre & Milord Arlington,
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dteres qui précedent le fommeil,, & les airs
qui fe fuccedent a propos pendant fa du-
rée. Lafymphonie de 'Operade Roland,
qu’on appelle communément Logiftille,
joué trés-bien fon role dans 'altion ol
elle eft introduite. L’a&ion du cinquié-
meacte ot elle eft placée , confifte a ren-
dre la raifon a Roland, qui elt forti fu-
rieux de la Scene a la fin du quatriéme
alte. Certe belle fymphonie donne mé-
me lidée de celles dont Cicéron & Quin-
tilien difent que les Pythagoriciens fe
fervoient pour appaifer , avant que de
mettre la téte fur le chevet , les idées tu-
multueafes que les mouvemens de la
journée laiffent dans I'imagination, de
méme qu'ils employoient des fymphonies
d’un cara&tere oppol€, pour mieux met-
tre les efprits en mouvement , lorfqu'ils
s'éveilloient , & pour fe rendre ainf1 plus
propres a l'application. () Pythagoreis
certe moris furr | & cum evigilaffent animos
ad lyrain excitare | quo cffent ad agendum
erectiores | ¢ cum [oimnuin peterent ad eam=
dem prigs lenire mentes , ut i quid fuiffet
turbidorum negotiorum , componerent. Pour
le dire en paflant, l2 premier air danfant
du Prologue d’Amadis , celui qui vient
apres la fin du fommeil , donne lidée de

i la P
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ces airs, au fon defquels les Pythagori-
ciens achevoient de s’éveiller.

Pour revenir a la {ymphonie de 'O-

era de Roland, qui nous donne une
idée des airs , au fon defquels les Pytha-
goriciens fe difpofoient au fommeil, elle
eft entiérement dans la véricé de l'imita-
tion. Il eft vraifemblable qu'elle puiffe
produire Veffer pour lequel la Poélie du
Mulficien la deftine. Le fentiment nous
enfeigne d’abord qu’elle eft tres-propre a
calmer les agications de Vefprit ; & com-
me une difcuflion bien faite , juftifie tou-
jours le fentiment , nous trouvons, cn
Texaminant , par quelles raifons elle eft
fi propre a faire l'impreflion que nous
avons déja fentie.

Ce n'eft point le filence qui calme le
mieux une imagination trop agitée. L'ex-
périence & le raifonnement nous enfei-
gnent qu'il eft des bruits beaucoup plus
propres & la calmer , que le filence méme.
Ces braits font ceux, qui, comme celui
de Legiftille , continuent longtems dans
un mouvement prefque toujours égal , &
fans que les fons {uivans foient beaucoup
plus aigus ou plus graves, beaucoup plus
lents ou plus vites que les fons qui les pre-
cedent, de maniere que la progreflion
du chant fe faffe le plus fouvent par les
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intervalles moindres. Il femble que ces
bruits qui ne s’accélerent ou ne fe retar-
dent, quant a Iintonnation & quant au
mouvement, que {uivant une proportion
lente & uniforme, foient plus propres &
faire reprendreaux efprits ce cours égal ,
dans lequel confifte la tranquillité, qu'un
filence qui les laifferoit fuivre le cours
forcé & tumultueux , dans lequel ils au-
roient été mis. Un homme qui parle
longtems fur le méme ton , endort les
autres, & la preuve que leur affoupiffe-
ment vient de la continuation d’un brait
qui fe foutenoit toujours & peu prés le mé-
me, ceft que lauditeur fe réveille en
furfaue, i POrateur ceffe tout-a-coup de
parler, ou s’il lui arrive de faire quelque
exclamation {ur un ton beaucoup plus
haut que le ton fur lequel il déclamoit au-
paravant. On voit tousles jours des per-
fonnes travaillées d’infomnie, ne pouvoir
s'endormir quau bruit d’une leGure ou
d’une converlation. Dés que le bruic cef-
fe, elles fe réveillent.

Il et donc une vraifemblance en
{ymphonic, comme en pogfie. Comme
le Poéte eft affujerti dans fes ickions 2 fe
conformer a la véricé de convenance, de
mcme le Muficien doit e conformer 2
cette verité dans la compofition de fes
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fymphonies. Je m’explique. Les Mufi=
eiens compofent fouvent des fymphonies -
pour exprimer des bruits que nous na-
vons jamais entendu ; & qui peut-étre ne
furent jamais dans la nature.  Tels {ont
le mugiffement de la terre, quand Pla-
ton fort des Enfers; le fiflersent des airs,
quand Apollon infpire la Pythie, le bruit
que fait unombre en fortant de fon tom-
beau; & 'le frémiffement du feuillage des
chénes de Dodone. Il eft une vérité de
convenance . pour ces fymphonies. - Le
cnvenientia finge d’Horace a lieu ici com-
me dans la Poéfie. On connoit quand la
vraifemblance requife sy rencontre. La
vraifemblance s’y trouve certainement ,
quand elles font un effer approchant de
Tefle que les bruits qu'elles imitent, au-
roient pa faire , & quand elles nous pa-
roiffent ‘conformes & ces bruits inotis ,
mais dont nous ne laiffons pas de nous
étre formé une idée confule par rapport
a d’autres bruits que nous avons enten-
dus. On dit donc des fymphonies de cet-
teelpéce , ainfi que de celles qui peuvent
imiter des bruits véritables ; quelles ex=
priment bien , ou qu'elles n’expriment

pas. Onloué celle du tombeau d’Ama-

dis, & celle de POpera d’1ffé, en difant
queelles imitent bien le naturel , quoi-
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qu'on n'ait jamais vu la nature dans les
circonftances on ces fymhonies: préten-
dentla copier. Ainfi, bien que ces {ym=
honies [oient en un certain fens inven-
tées a plailir , elles aident beaucoup néan-
moins & rendre le fpetacle touchant, &
Taction pathéeique. Par exemple, les
accens funebres de la fymphonie que
Monfieurde Lulli a placé dans la Scene
de 'Opera (4) d"Amadis, ot ''Ombre
d’Ardan fort du tombeau , font autant
d’impreflion fur notreoreille , que le fpe-
&acle & la déclamation en font fur nos
yeux. Notre imagination artaquée . en
méme tems par l'organe de la viié & par
Yorgane de lotite , eft beaucoup plus
émué de apparition de 'Ombre , que fi
nos yeux feuls étoient {éduits. La {ym-
phonie par laquelle Monfieur des Tou-
ches fait précéder I'Oracle que rendent
les chénes de Dodone , produit un effee
femblable. (4) Le frémiffement du feuil-
lage de ces arbres qu'elle imite par fon
chant, par fon harmonie & par fon rith-
me , difpofe a trouver de la vraifemblan-
ce dans la fuppofition qui va leur préter
la parole. Il paroit croyable qu'un bruit
approchant de celni de cette {fym-
phonie ait précédé , qu'il aic préparé les
CaiAd ty, ( &) Dans I'Opera d'iffé,
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fons arciculez que I'Oracle proféroit.

Enfin ces {ymphonies qui nous fem-
blent fi belles , quand elles font employées
comme limitation d’'un certain. bruit,
nous paroitroient infipides , elles nous
paroicroient mauvaifes, {i l'on les em-
ployoic comme Pimitation d’'un autre
bruit. La (ymphonie de I'Opera d’lfie
dont je viens de parler, fembleroit ridi-
cule, i 'on la mettoir a la place de cel-
lé du tombeau d’ Amadis. Ces morceaux
de mufique qui nous émeuvent fi fenfible-
ment , quand ils font une partie de lac-
tion théatrale , plairotent méme médio-
crement , 1 Pon ies faifoit entendre com-
miedes Sonates , ou des morceaux de f[ym-
phonies détachez , a une perlonne qui ne
les auroit jamais entendués a IOpera, &
qui en jugeroic par conféquent fans con-
noitre leur plus grand mérite, celt-2-di=
re, le rapport quelles ont avec lation ,
oh , pour parler ainfi, elles jouent un
1ole.

Les premiers principes dela Mufique,
font donc les mémes que ceux de la Poé-
fie & de la Peinture. Ainfi que la Pocfie
& la Peinture , la Mufique eft une imita-
tion. La Mufique ne fcauroit écre bons
ne, fi elle neft pas conforme aux regles
générales de ces deux arts furle chaix des
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{ujets, fur la vraifemblance,, & fur plu-
fieurs autres points. Comme le dit Cicé-
ron:(a) Oines artes que ad humanitatenm
pertinent , habent quoddam commune vincu-
Ium & quafi cognatione quadam inter [
continuantur.

Comme il eft des perfonnes qui font
plus touchées du coloris des tableaux que
de 'expreffion des paflions, il eft de mé-
me des perfonnes, qui dans la Mufique
ne font fenfibles qu'a lagrément du
chant , ou bien 2 la richeflt de Pharmo-
nie, & qui ne font point aflez d’atten-
tion, fi ce chant imite bien le bruit qu'il
doitimiter, ous’il efl convenable au fens
des paroles aufquelles il eft adapté. Elles
n’exigent point du Muficien, qu'il affortifs
fe fa mélodie avec les fentimens contenus
dans les paroles qu'il met en chant. Elles
fe contentent que fes chants foient variez,
gracieux , ou méme bizarres , &il leur fuf-
fic qu'ils expriment , en paffant , quelques
mots du récit. Le nombre des Muficiens
quife conforment & ce gotir, comme fi la
Mufique étoit incapable de faire rien de
mieux , neft que trop grand. S’ils met-
tent en chant, par exemple, celui des
verlets du Pleaume Dixiz Dominus , qui
commence par ces mots, De forrente in
(a) Pre Arch,
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wia bibet , ils sattachent umquunem a
Pexpreflion de la rapidité du torrent dans
fa courfe, au licude s’attacherau fens de
ce verlet, qui contient une prophétie fur
la l’alilun de Jeéfus-Chrift. Cependant
Vexpreflion d’un mot ne fcauroit toucher
autant que Pexpreffion d’un fentiment,
a moins que le mot ne contint feul un{ cn-
timent. Si le Muficien donne quelque
chofe a 'expreflion d’un mot qui n’eft que
la partie d’une phrafe, il faut que ce foit
fans perdre de vGé le fens général de la
phrafe qu'il met en chant.

Je placerois volontiers la Mufique ot
le Compofiteur n’a point fcu faire fervir
{on art a nous émouvoir , au rang des ta-
bleaux qui ne font que bien coloricz y &
des poemes qm ne {ont que bien verfifiez.
Comme les beautez de I'exécution doi-
vent fervir en Poéfie, ainfi quen Peintu-
re, a mettre en ceuvre les beautez d’in-
vention & les traits de génie qui peignent
la nature qu'on imite, de méme la ri-
chefle & la variété des accords, les agre~

ens & la nouveauté des chants, ne doi=
vent fervir en mufique que pour faire &
pour embellir Vimitation du l;m'Tagc de
Ia nature & des paffions. Ce quonappel=
le la fcience de la compofition eft une
fervante , pour ufer de cette exprefliion )




454 Réflexions critiques
que le génie da Muficien doit tenir a fes
gages, ainfi que le génie du Poére y doit
tenir le talent de rimer. Tout eft perdu,
quon me pardonne cette figure , {1 'ef-
clave fe rend la maitrefie de la maifon,
& s'il lui eft permis de larranger a fon
gré, comme un batiment qui ne feroit
fait que pour elle. Je crois méme que
tous les Poétes & que tous les Muliciens
feroient de mon  [entiment , §il n’éroit
pas plus facile de rimer {évérement , que
de foutenir un ftyle poctique , comme de
trouver , fans fortir du vrai, des chants
qui foient a la fois naturels & gracieux.
Mais on ne fcauroit étre pathétique fans
avoir du génie, & il fufhic d’avoir pro-
felfé I'art , méme quand on s’y feroit ap-
pliqué fans génie, pour compoler fgavam-
ment en mufique, ou pour rimer riche-
ment cn poéfie.
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