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Ueber die Betonung der rthythmischen Reihe bei den Griechen.
Von Dr. E. F, Baumgart.

Llsn hort wohl gelegentlich die Behauptung; dass zum Verstindniss der antiken Rhythmik musika-
lische Kenntnisse nicht erforderlich seien; ja, irréen wir nicht, so herrscht unter den Philologen ein
gewisses Misstrauen gegen Solche, die vom modern musikalischen Standpunkte aus die Theorie und
* Praxis des antiken Rhythmus zu begreifen und zu erkliren versuchen. Dennoch milssen wir gerade
entgegengesetater Ansicht sein. Handelt es sich bloss darnm, zweifellose Grundsiitze und festge-
stelite Erscheinungen des Rhythmus zum Bewusstsein zu bringen, so braucht es dazu freilich keiner
besondern musikalischen Bildung; denn die Fundamental-Gesetze des Rhythmus sind dem Mensé¢hen
80 leicht verstindlich, wie die logischen. Es kann Einer eines logischen Irrthums tiberfihrt und zum
richtigen logischen Denken gebracht werden, auch ohne dass er Logik studirt hat; ebenso empfin-
det jeder Mensch, selbst der ungebildete, ¢inen rhythmischen Fehler und vermag ihn selbst ohne alle
Belehrung, bloss nach dem angeborenen Gefiihl zu verbessern. Sollen aber rhythmische Gesetze. und
Formen, die noch nicht klar oder noeh gar nicht erkannt gind, erforscht werden, so hat ohne Zweifel
dor Musiker in seiner Kunst mindestens das beste Mittel zur Erleichterung seiner Arbeit, und wenn
Jjene Gesetze und Formen sogar mit der Musik im éngsten Zusammenhange stehen, wie dies in der
griechischen Liyrik der Fall war, so missen wir das Zuriickgehen auf die Musik fir unumginglich
nothwendig erkliren; — fir die antiken Poesieen schon deshalb, weil wir in unserer bloss aceentui-
renden Sprache eine Anschauung der Quantitits-Verhiltnisse gar micht gewinnen kénnen, weil der
Tanz jetst eine viel zu einférmige Bewegung hat, um uns die ndthige Belehrung zu gowihren, und
weil uns also nur die Musik iibrig bleibt, die noch jetzt im Wesentlichen nach denselben Gezetzen
rhythmisirt ist, wie bei den Griechén. Wusste man doch auch im Alterthume schon, dass manche
rhythmische Formen der Poesie ohne Hilfe der Musik nicht verstanden werden konnten. Cicaro,
ot. §. 183 spricht vom Numerus der Rede, und setzt hinzu: ., In versibus res est apertior, quamquam
etiam & modis quibusdam cantu remoto soluta esse videatur oratio maximeque id in optimo quoqne
eornm poetarum, qui Auprxet & Graecls nominantur, quos quum' ¢antu spoliaveris, nuda paeng
remanet oratio. Quorum similia sunt quaedam etiam apud nostros, velut ille in Thyeste: Quemnam
te esse dicam? qui tarda in senectute — et quae sequuntur, quae, nisi quum tibicen accessit, ora-
tionis sunt solutae simillima.* — Cicero ist freilich kein Musiker, auch wohl in die Rhythmik nicht
tiefer eingeweiht, aber sicherlich gebildet genug, um einfachere rhythmische Gesetze zu erkennen
und zu befolgen. Was ihm Schwierigkeiten machte, wird wohl vielen Andern noch gréssere




bereitet haben; und wenn diese Schwierigkeiten grade bei den Lyrikern der Griechen, wo wir sie
auch finden, am meisten hervortraten und erst durch den Gesang gehoben wurden, so werden anch
wir sie dort schwerlich fiberwinden, wenn wir die Verse uns nicht musikaliseh eomponirt und
gesungen denken; — ob in antiken Tonarten, ist zuniichst nicht von Belang, aber jedenfalls in
antiken Musik-Rhythmen, und diese sind uns nur durch unsere Musik zugiinglich, eben so, wo sie
mit den modernen iibereinstimmen, als wo sie abweichen; denn auch das Verschiedene erkennen wir
nur durch das Gleiche. Ausser der blossen musikalischen Kenntniss scheint uns aber auch sinige
musikalische Erfahrung ven grosser Wichtigkeit. Glaube man nur nicht, die alten Griechen seien
in ihren Ohren und Kehlen, Zungen und Lungen, in ihrem Empfinden, Wollen und Kdnnen ganz
anders organisirt gewesen, als wir! Sie waren bei ihrer Musik-Praxis ganz an dieselben natiirlichen
Beschrinkungen gebunden, wie wir; ihren Ohren war ein iiberjagtes Zeitmaass eben so wenig ver-
sténdlich, wie den unsrigen; ihre Zungenfertigkeit kann keine ilbermenschliche gewesen sein; sie
sangen grade eben so mit dem Athem, wie wir, und mussten eben so Zeit znm Athemholen haben,
wie wir; sie brauchten, um im Tacte zu bleiben, eines Kapellmeisters, wie wir, und machten dennoch
manchen Tactfehler, ganz wie unsere Siinger, und wo sie am Gftesten fehlten, da war die Ursache
eine solche, die uns heut noch eben so leicht zum Fehlen verleitet. Es wire gewiss manches Irrige
und Ushertriebene iiber die griechischen Rhythmen und iiber deren musikalischen Vortrag nicht
gesagt worden, wenn man ein wenig genauer an die natiivlichen und praktischen Bedingungen
dabei gedacht hiitte. —

Die folgende Abhandlung geht durchweg von musikalischen und zwar zumeist von praktisech
musikalisehen Gesichispunkten aus und sucht die iiberlieferte Theorie anf diesem Wege zu verstehen.
Die hochverdienten Begriinder des neueren, auf der Rhythmik erbauten Systems der griechischen
Metrik, Rossbach und Westphal, werden schwerlich prineipielle Gegner einer solchen Betrach-
tungsweise sein. Wenn der Verfasser mit ihren Lehren in wichtigen Punkten nicht iibereinstimmen
kann, so hofft er wenigstens nicht ,,griesgrimlicher® Deutung und oberflichlichen Widerspruchsgeistes
beschuldigt: zu werden. Er hat seiner Arbeit weder die Abrundung in der formellen Darstellung,
noch die Vollstindigkeit geben konnen, die ihm wiinschenswerth war; einem vielbeschiiftigten Schul-
manne ist zu golchen Untersuchungen ausreichende Musse nicht verginnt. Schlimmer ist vielleicht
das Gestiindniss, dass er auch die Vorarbeiten anderer Forscher in den Originalen nicht immer hat
vergleichen kinnen, sondern sich hiiufig mit Citaten begniigen musste. Hier mige ihm zur Entachuldi-
gung dienen, dass ein Umbau der Gymnasial-Bibliothek ihm die Benutzung derselben vollstindig entzog,
und andre Sammlungen nur zu einer Zeitgediinet waren, wo er seiner Amtspflicht wegenk eine Zeithatte.

Im Einzelnen ist noch zu bemerken: die Citate aus der zweiten Ausgabe der Metrik von
Rossbach und Westphal sind immer bloss mit dem Namen Westphal's nach Band- und Seiten-
oder Paragraphen-Zahlen bezeichnet. Die Stellen aus den griechischen Rhythmikern sind nach dem
Anhange zur zweiten Ausgabe derselben Metrik (Bd, I) citirt, eben so die aus Hephistio nach der
Westphal'schen Ausgabe (Seriptores metrici Graeei, ed. Westphal, Vol. I Lipsiae. Teunbner,
1866). — Die Namen ,,Thesis® und ,Arsis® sind durchweg in dem antiken Sinne gebraucht, withrend
sie in der heutigen Anwendung noch immer umgekehrt werden,
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o Wea tphal hat seine Theorie von der Gliederung und Betonung der rhythmischen Reihe mit Beihilfe
ch der von Weil aufgestellten Grundsitze zuerst in den Fragmenten der Rhythmiker §. 9 ausfithrlich
lié dargelegt; sie ist dann ohne wesentliche Abweichung im System der antiken Rhythmik (Breslau, 1865),

ige y B. 24 u. fi., und jetzt auch in der zweiten Auflage der Metrik I., §. 48, §. 59, §. 61 wiederholt. Wir

cht F miissen Alles, was ihr znr Voraussetzung dient, den Unterschied der Bhythmengeschlechter, die Lehre
ji' vom ypdvnc wpwtos, von der Gliederung des Einzelfusses u, s. w. hier iibergehen; wer sich tlberhaupt
filr den Gegenstand interessirt, wird mit diesen Dingen bekannt sein, und Andere kiinnten aus einer
ch | kurzen Uebersicht doch wohl nicht die rechte Klarheit gewinnen. Einzelnes muss ohnehin spiiter
Ol ' erwihnt werden. Wir geben darum nur die Hauptsiitze iiber die Semasie der Reihe, weil wir
BT gegen die von Westphal gegebene Begriindung derselben im Folgenden unsere Bedenken aus-
ch- | gprechen wollen.
e /| Die 8telle, von der ausgegangen wird und ansgegangen werden muss, ist bei Aristoxenos, 9:
tes o Bt anpawdpele tov pullpby xal ydpuyey mowdpev of aloljoer, node dotv elc 7 whelovs &vos: Tav
15y 8% modiy of piv £z Bbo ypdvey obyxetvtat 100 Te dvw xat 00 xdtw, oi 6% &x tpudy, 800 piv Ty dvw,
ul- Evdg Bk Tol xdtw, 7] &5 Evig pdv tod dvw, B0 82 Tov xdtw, (of 8% Ex tettdpwy. G600 piv T@v dve, 8o
oht 3% @y wdtw)®). ‘O piv ofy 28 Svbc ypdvou mods obu dv el pavephv, inedrinep v onusiov od
hat | motel Aafpeaty ypévou: dvsu yap Braipéoews ypdvon mobs ob Beoxel yiveobar Tob 8% hapfBdvew by
di- w6da mhelw tév 8o onpeia td peélln Ty noddv alnatéov. of yap Eldrtove Ty mobiy, ebmeplhyn-
) i <oy 71 alobfost 1d péyedos Eyovies, ebadvomal elow wat G1d @y 800 onpelwy: ol 6 peydlot Todvay-
te. | tlov memdvitaot, Buomepihnmrov yap ©f alolroer w6 péyelloc Eyovree, mhewbvwy Géovrar onuelwy, Grws
on { ele whefw pépy Bunpediv h Tod Shov wobtc péyeboc edovvomrdrepoy yhmrar. Ak zf 82 ob ylverar mhefw
ZLi : i gnpein Tdy Tettdpwy, ols 6 mobs ypTtaL xate thy abtod Sbvapw, Gotepov Betydioeta
£ | Aus dieser, auch frither schon von Bockh, Hermann, Fenssner, Cisar (vgl. Westphal
ler 1 I, 563) viel besprochenen Stelle entwickelt Westphal folgende Theorie (I, 8. 508):
er, | Znualveotiar st der technische Ausdruck fir , Tactiren,“ und der Anfang der Stelle zu iiber-
nd 1 setzen: ,Dasjenige, wonach wir den putlnd; (das rhythmische Ganze) tactiren und fir die Anschau-

4 ung fasslich machen, ist entweder Ein Tact oder mehrere Tacte. Wir tactiven den Rhythmus mit

*) Wegen der zum Theil bestrittenen Lesarten verweisen wir auf Westphal, Fiir unsern Zweck ist eine
Kritik derselben um so unnithiger, als wir die Ueberlicferung und die Ergiinzung der Stelle im Wesentlichen
fiir richtig halten,
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Einem Tacte, so lange kein Tactwechsel in demselben vorkommt; wir tactiren ihn mit mehr
als Einem Tacte, wenn eine rhythmische ,ustafols® (d. i. Tactwechsel) stattfindet. (Weil, Jahrb, i

f. klass. Phil. 1865, 8. 632). Zvwpeiov ist als Tactschlag aufzufassen, anpeiov xdtw als Niederschlag ! L
— auf der Thesis —, onueinv dvew als Aufschlag — auf der Arsis. Die einfachen Taeta, der | Rhyth
Trochius und Jambus, der Dactylus und Anapiist (nebst Spondens), der Piion mit seinen Nebenfor- 2 L
men (Baechins) und die beiden Jonici haben jeder nur zwei anpsin oder Tactschliige, von denen einer | am be
auf die Thesis, der andre auf dic Arsis kommt. Bei den zusammengesetzten Tacten kommt es anf | als Au
die Gliederung nach dem Adyog iaos, Simhdatog und futoheog (Bantoluds, fapfinde und marwvixds) an. i Rubh' b
Es erhalten hier: E
a) alle im Jyoc looc, also dactylisch gegliederte Reihen gleichfalls nur zwei Tactschlige, der M
selbst der =ods uéyietes von 18 Moren nur so viel, als der mods &hdyistac von 4 Moren: . dass 1
mobc dhdylatos: mobs peqiatoc: | . uns
Thesis, Arsis. Thesis, Arsis. : unmi
R TRIE P 13 oS A A1) B R e P aTE naT bei un
1 onp. xdtw. 1 9. dve, Fenu., xdtm 1 o, dve. dies
b} alle im Aéync Bimhdoras, also jambisch gegliederte Reihen erhalten 3 Tactschlige, und zwar Laien,
der mode péyotos von 18 Moven eben so gut nur 3, wie die Tripodie von 9 Moren: ansfiih
mols Evedonuns (Tripodie) wols pdyiotec: X
Thesis. Arsis, Thesis. MArais. sten ¥
e i< ar Jieesa TS g | T T Miihe,
oM. onw.  ofm o anL. aTjp. der Ve
xoTm. dvw, #eita, dve, sie jet
¢) alle im Adyac fuiéhiog, also phonisch gegliederte Reiben haben 4 Tactschlige, und zwan so, rhyth
dass zwei derselben auf die 2 Arses, 2 anf die 3 Theses fallen, indem zwei der Theses nur einem leichte
Niederschlag bekommen. Die 25 zeitige Reihe hat 4 Tactschlige, eben so wie die 15 zeitige: , in der
mods meviexandendanpns: TOOC WEVIEXALELRATAT oG | ordent
Doppelte Thesis. Arsis. Thesis. Arsis, Doppelte Thesis. Arsis. Thesis, Arsis, Il SpT
Wi S e T S g __-:":'._."'"':ﬁi_u_.[_____[___ im Ko
Lomp.  onu.  oqp. onp. 1 ompsiny anp. a. aTp. | feurig
xdTw, v,  wdtw. dvem. noiTw. v, *ETW. v, wolynt
Die Norm fiir diese Tactirung ergeben im Allgémeinen die erweiterten Fiisse: der orovieioe im/@e
peflov, spoayatos aquavtéc, dpdos und walwy émBatés, von denen der erste in seiner Morenzahl einer gewoh
dactylisch gegliederten Reihe von 8 Moren, die beiden folgenden einer jambisch gegliederten von f e
12 Moren, der letzte einer pionisch gegliederten von 10 Moren gleichsteht.  Zupleich zeigt der ' uu‘d W
Tpoyains onpavids, verglichen mit dem dpliog, dass beide, bei gleicher Aunsdehnung, nur durch die i e
Betonung verschieden sind, dass also auch bei Reihen keineswegs der starke Accent stets auf den | Fused
Anfang, der schwache an das Ende fillt, sondern dass dies wechseln und sieh bei Reihen gleicher "‘frhm
Grosse verschieden gestalten kann. S0 gut der Einzelfuss mit der Thesis oder Arsis beginnt, ehen ' i
s0 die Reihe, z. B. mit Ni
Thesis. Avsis,. Avrsis. Thesis:. der al
s |yt dars eI D e oder b

Stehen aber mehrere Einzelfiisse vereint in der Thesis, z. B. bei der jambischen Tripodie oder beim i sind.
Jjambischen Trimeter, so werden von den anf die Thesis fallenden zwei Taetschligen oder Icten nicht ' Griecl
beide als gleich stark gelten konnen, sondern der zweite wird schwiicher sein, als der erste, also: theil -
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Thesis. Arsis  (Trimeter). Thesis. Arsis,

Das Einzelne ist bei Westphal ausfihrlich dargestellt, I, §. 59; System 8. 28 ff. Fragm. d.
Rhythm. &. 9 f.

Der Musikkundige macht sich den Unterschied der mit der Arsis und Thesis beginnenden Reihen
am besten dadurch klar, dass er sich einen zusammengesetzten Tact denkt, dem ein einfacher Tact
als Auftact vorangeht, 2. B. in der bekannten Arie des Lieporello in Mozarts Don Juan: ,Keine
Rub’ bei Tag und Nacht® ('/; Tact, Auftact von */,).

Es wird Niemand dieser Theorie Consequenz absprechen; sie schieint auch durch die Tradition
der Metriker, so weit diese vorhanden ist,.bestitigt zu werden. Und dennoch miissen wir sagen,
dass wenigstens die Begriindung derselben durch die antike Praxis des Tactirens
uns immer unglaublich erschienen ist, weil wir die von Westphal angenommene Praxis fiir
unmdglich halten. Sie war unsers Erachtens im Alterthum nicht weniger unausfiihrbar, als sie es
bei uns sein wiirde, wenn wir sie zur Regel machen wollten. Fiir einen praktischen Musiker wiirde
dies durch einige Proben an passenden Melodieen wohl ziemlich schnell bewiesen sein; fiir den
Laien, der mit dem Tactstocke keine Erfahrung gemacht hat, miissen wir unsere Meinung etwas
ansfithrlicher begriinden.

Man hat vor Allem zu beachten, dass es sich hierbei iiberwiegend und grade in den schwierig-
sten Fillen um gesnngene, nicht um recitirte oder gelesene Verse handelt, und es kostet einige
Mithe, sieh bei den Chéren und Liedern der Tragidie und bei den sonstigen lyrischen Gesfingen von
der Vorstellung loszumachen, dass sie gesungen eben so rasch vorgetragen worden sind, wie wir
sie jetzt lesen, selbst wenn wir beim Lesen auf den verschiedenen Charakter des Inhalts und auf
rhythmische Genauigkeit Riicksicht nehmen. Wenn wir einen jambischen Trimeter lesen, so ist nichts
leichter, als sich den Tact dazu so zu sehlagen, wie Westphal sich denselben vorstellt und wis er
in der That von Heliodor und Juba iberliefert scheint (Westphal 1. 650); denn es ist aunsser-
ordentlich leicht, zu tactiren, wie man spricht oder singt. Schwieriger und hier allein richtig ist,
zu sprechen und zu singen, wie tactirt wird. Wir haben den Jambus, als den ,pes citus” des Horaz
im Kopfe, wissen aneh wohl, dass Andere den jambischen und trochiiischen Rhythmus als schnell,
feurig, zum Tanze passend, bezeichnen (Arist. 42: of wév dmhol tpoyaio xai lapfo wdyns e dmi-
walvovow xal elov Heppol wal dpymetof); wir haben ein gewisses Tempo des Dactylus und Anapist
im Gefithle, weil wir Tansende von Dactylen im Homer fast immer im tempo vivace und dazn noch
gewdhnlich in falschem Rhythmus heruntergelesen haben und bei den Anapisten an den Marschtact
zu denken gewthnt sind; wir kennen die Ieten des Trimeters und Hexameters lingst auswendig,
und wenn wir uns die Mithe nehmen wollen, den Tact dazu zu schlagen, so wird selbst Einer, der in
seinem Leben es nie zuvor versucht hat, mit geringer Schwierigkeit jedesmal die Hand oder den
Fuss richtig niederfallen und sich erheben lassen, weil er nur seinem bereits ganz sicher und fest
vorhandenen rhythmisehen Gefithle ein fast iiberfliissiges, dusseres Zeichen hinzufiigt; er tactirt eben,
wie er liest, allenfalls sogar singt. Selbst den Reihen-Tetus wird er auf solche Weise nicht allzuschwer
mit Nieder- und Aufschlag richtig herausbringen. Allein der moderne Kapellmeister eben so gut, wie
der alte %yepdv, hat doch einen andern Beruf, als iiberflissigerweise noch Tactzeichen sichtbar
oder horbar zu machen, die seinen Siingern und Musikern auch ohne seine Bemtihung vollig geliufig
gind. Die Icten anzngeben, ist nicht der Zweek des Tactirens; jeder Singer wusste bei den
Griechen wohl nicht minder, als bei uns, wohin in jedem Tactgeschlecht guter und schlechter Tact-
theil fallt. Der Zweck des Tactirens ist; das richtige Maass der Bewegung erkennbar zu
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machen, das Gefithl dafiir in den Aunsfihrenden zn wecken und dann — was sehr wichtig ist — fort-
danernd und in Allen fibereinstimmend zu erhalten. Der Dirigent hat, um es kurz und musikalisch-
technisch zn sagen, das Tempo anzugeben und gleichmiissig zn erhalten. Die Icten oder Taet-
Accente sind dafiir eigentlich gleichgiltig, und oft genug ist ein heutiger Kapellmeister genithigt,
ohne Rilcksicht anf die Accente grade die einzelnen Taecttheile in der von ihm gewollten Bewegung
zu markiren, z. B. in einem langsamen ‘/, Tact Achtel anzugeben. Ob das die griechischen #yepovec
auch bisweilen sihnlich machen mussten, wissen wir freilich nicht.  Aber das steht sicher, dass sie
im Wesentlichen keinen andern Beruf und Zweck hatten, wie unsere Dirigenten. Von ihrem Finger
oder Fusse hing das richtige Tempo grade so ab, wie vom hent gebriuchlichen Tactstock.
Aristoteles fragt in den problem. 19, 22: du = of mohkol pahhov dlovres tov fulludv adilevor 7
of Ghiyor; 7 Gz pakhov 2c ve te wal fyepdva fhimouot xai fpaddrepov®) dpyoviar, dete figoy ol
alitod Toyydvevar; v ydp T tdyst dugptio whslwv. Wenn zahlreiche Chorsinger anf den Einen
Dirigenten mehr hinblicken, als wenige, so thun sie dies fast instinkimiissig, weil Vielen das
gleiehe Gefihl fiir die Bewegung schwerer mitzutheilen ist, als Wenigen, und entscheidend ist hier
hanptsichlich der Anfang, wo das Tempo eben so leicht vergriffien, wie richtiz ergriffen werden
kann. Es ist ganz der Natur und Erfahrung entsprechend, wenn es heisst, dass ein zahlreicher Chor
langsamer anfingt und weniger zum ,Eilen® geneigt ist; die Masse ist eben schwerer in Bewe-
gung zu setzen. Soviel ist wohl klar, dass der %yzpdv als derjenige dastand, der die richtige
Bewegung vorzuschreiben und zu erhalten hatte. Cicero de or. L § 254 erzihlt: ,solet idem
Roscius dicere, se, quo plus sibi aetatis accederet, eo tardiores tibicinis modos et cantus remissiores
esse facturum,® und von derselben Sache de legg. L., 4, 11: ,,Roscins — in senectute numeros in cantn
reciderat, ipsasque tardiores fecerat tibias.* Roscins war freilich nicht der Kapellmeiater, sondern
der Solist. Er dirigirte aber den Dirigenten, fhnlich, wie ja noch jetzt mancher primo nomo und
manche prima donna das Orchester zwingt, sich nach ihnen zu richten, und zwar nicht immer aus so
guten Griinden, wie Roscius. Dieser konnte seine Aeusserung gar nicht thun, hitte vom tibicen
das Tempo nicht abgehangen. Wie der Solist missbriiuchlich oder nothgedrungen, so schrieb der
fyzudiv oder tibicen als Berechtigter und Verpflichteter das Tempo vor, und ein Chor konnte dabei
seinen Eigenwillen unmoglick so geltend machen, wie ein Einzelnery er war villig in die Hand des
Dirigenten gegeben.
Die Sache spricht am Ende so sehr fiir sich selbst, dass es der Zeugnisse nicht weiter bedarf.
Wir begreifen es sehr leicht, dass der Dirigent zur Andeutung der richtigen Bewegung nnr
bestimmte, nicht alle Tacttheile benutzte; das Letztere war weder immer nithig, noch immer
miglich, namentlich in sehr sechnellem Tempo. Grade wie heut, gab er meist nur die Tact-Accente
an. Durch die Accente wurde Thesis und Arsis des Tactes klar, und der Zeit- Abstand zwischen
beiden konnte nach dem angegebenen Maasse gemessen und stetig bewahrt werden. Mit aller wiin-
schenswerthen Deuntlichkeit beschreibt dies Quintilian inst. or. 9, 4, 51: ,tempora — animo
metiuntur, et pedum et digitorum ictn intervalla signant quibusdam notis, atque aestimant, guod
breves illud spatium habeat; inde zzspaoquor, wsvtdonuee, deinceps longiores finnt percussiones.™
War der Zeit-Abstand — intervalla — zwischen Thesis und Arsis angedeuntet, so wurde derselbe in
Gedanken — animo — mit den Grundzeiten des Tactes, den breves oder onpsio, d. i. ypivor
nwpibzor, ausgefilllt und so die Bewegung der einzelnen Tacttheile geregelt. Natiirlich musste der
Dirigent dieses Messen in Gedanken auch selbst mitmachen. Das ist Alles, wie es natirlich

*) Falsche Lesart: faporegor. B. Westphal, Fragm. d. Rhyth, 98, A, L.
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geboten ist und darum bis heutigen Tages geschicht. — Es iat aber sofort einlenchtend, dass die
blogse Angabe von Arsis und Thesia nicht {iberall gleich gut gentigte. In sehnellem Tempo war es
freilich hinreichend, ja kanm anders miglich; wir milssen sogar in unsrer Musik manchmal zufrie-
den sein, die Thesis allein durch fortwiithrende Niederschlige zu bezeichnen, wie z. B. in einem
Beethoven'schen Scherzo, und man kann als sicher annehmen, dass die Griechen unter ihren tempi
ein presto und prestissimo auch gekannt haben; ihre 25 zeitige pionische Reihe ist anders gar nicht
begreiflich, (Vgl. Westphal I, 744.) Je langsamer aber die Bewegung war, desto schwieriger
wurde es, die Zeit zwischen Thesis und Arsis auf die ypdvor mp@to: gleichmissig zu vertheilen und
desto unsicherer war der Verlass auf das stetig fortwirkende rhythmische Gefihl. Wie der heutige
Dirigent in solehen Fillen ein Mehreres thun, z. B. Achtel statt der Viertel angeben muss, so wird’s
wohl auch der 7yepdy haben thun milssen. Nehmen wir selbst an, dass er, wie wir, regelmiissig
nach Thesis und Arsis des Einzeltactes Nieder- und Aufschlag eingeriehtet, also xotd néda oder
weTe povnmodiy tactirt hat, so muss auch das schon unzweckmiissig erscheinen, weil er seinen Chor
bei langsamer Bewegung wenigstens am Anfange des Stiicks in das gewollte Tempo kaum hineinbrin-
gen konnte, vielmehr ihn unsicher machte. Wer anch nur missig oft den Tactstock in der Hand
gehabt und auch nur einen so kleinen Chor, wie der tragische und komische der Griechen war, gelei-
tet hat, der wird wissen, wie schwer es ist, grade am Anfange sogleich das Gefuhl fiir das Tempo
in allen Ausfihrenden gleichmissig zu wecken, einen priicisen Einsatz und sichern Fortgang zu
erreichen., Nun vergleiche man z. B. den Chior aus Sophokles Oedipus auf Kolonos (1556): el HEpee
Zszi por (,,Ist es verstattet, Dich . .*) wie ihn Mendelssohn componirt hat! Wir sagen nicht, dass
er den antiken Rhythmus richtig wiedergegeben hat; aber wir glauben allerdings, dass er im
Tempo nicht sehr fehlgegrifien hat. Es soll nun ein Dirigent in diesem Adagio bloss nach Thesis
und Arsis tactiven, auf dem ersten Viertel nieder-, auf dem dritten aufschlagen: es wird nichts als
Wanken und Schwanken geben. Und selbst der frithere Chor (668): edimrov, Eéve, tdcde ydpas
{,yzur rossprangenden Flur, o Freund®), dem Mendelssohn denselben Rhythmus, aber natiirlich
ein lebhafteres Tempo gegeben hat, als jenem Gebet zu den Todesgdttern, ist nach blossen ,halben
Schligen,* wie die Musiker jetzt sagen, sicher nicht zu dirigiren.

Wesatphal erklirt aber das Tactiren nach Einzeltacten grade fir dar Seltenere, das Tactiren
nach Dipodieen und Tripodieen fiir das Gewshnliche. (Vgl. z. B. System d. Rhyth. 43, Anm.) Er
denkt sich, dass die Ausfithrenden zwar Thesis und Arsis des Einzelfusses bemerkbar machten, wie
das aueh nicht anders sein konnte, dass aber die Tactschlige nur auf den Icten der Reihe gegeben
wurden, nnd hiermit wird nach unserm Dafiirhalten die ganze Tactir-Praxis zur villigen Unmiglich-
keit. Nicht bloss mussten dann Singer, Kitharisten und Auleten eine Anzahl Tacttheile zwischen
Thesis und Arsis in Gedanken einordnen, sondern eine Anzahl ganzer Einzeltacte. In den kurz
vorher angefithrten Mendelssohn'schen Chiren, in denen jeder '/, Tact eine Dipodie bildet, wilrde
immer an den Anfang eines ganzen Tactes ein Schlag fallen, jedenfalls wohl zuerst der Niederschlag,
dann der Aufschlag. Dass darnach Niemand singen und spielen kann, ohne ,aus dem Tact® zn
gerathen — (wenn er fiberhaupt nur hineinkommt) —, sieht Jeder sofort ein. Und dabei sind jene
Rhythmen noch sehr einfache, deren Gliederung anch uns heut keine Schwierigkeit macht, in denen
wir vielmehr je zwei Tacte als die Gegensiitzé von Thesis und Arsis, oder, um die Analogie von den
sguten® und ,schlechten® Tacttheilen beizubehalten, als jguten® und schlechten® Tact recht wohl
anschauen kionnen. In schnellem Tempo ist das sogar ganz leicht und zweckmiissig, ja unter Umstin-
den sinngemiiss. Wie soll man aber glauben, dass die Griechen mit ihren Pentapodieen fertig gewor-
den sind, in denen eine Tripodie und eine Dipodie zu verbinden und rhythmisch zu bezeichnen
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waren und doch nur 4 Schlige gogeben wurden? wie namentlich mit einer piionischen Pentapodie | biste
von 25 Moren, die doch auch ihnen ungewohnter war, als andere Rhythmen? Versuche Jeder eine | wir v
Reihe dieser Gestalt: P
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geiibten Singern vorzutactiren und sehe zu, was zn Stande kommen wird! Die Grieehen mdgen an B duxel
den fiinftheiligen Tact gewdhnt gewesen sein, wie wir an den Walzer-Rhythmus: nach solchen Tact- | Pans
schligen haben sie nicht singen und spielen konnen! — Ferner ist zu beachten, dass in den grieehi- 3 kilnst
schen Perioden und Strophen Reihen verschiedener Ausdehnung ohne erkennbare Regelmissigkeit ganz
— wenigstens wie es bis jetzt scheint' — wechselten. Sowohl der fyepdv, wie die Siinger und es gld
Instrumentalisten, mussten also eine Tripodie, Tetrapodie, Pentapodie, Hexapodie augenblicklich nnd
fiberschauen, jener, um zu wissen, ob er nach diplasischer, isorrhythmischer oder hemiolischer Glie- und g
derung tactiren, zwei, drei oder vier Behlige geben, mit dem Aufschlag oder Niederschlag beginnen ¥
sollte, diese, um zu wissen, wie viele Einzeltacte sie unter die Thesis, wie viele unter die Arsis zn Triols
bringen hatten und wie die Tactaccente nach griisserer oder geringerer Intension zu vertheilen waren. Vierte
Dags ihnen durch irgend welche Zeichen dabei zn Hilfe gekommen wire, davon haben wir keine (LI, 6
Kunde, Die atypd fiber den Notenzeichen zur Andeutung eines accentuirten Tacttheils reichte Anger
fiir die wechselnde Stiirke des Reihen-Accentes nicht aus.  Mag man noch so sehr géneigt sein zuzu-
geben, dass die Griechen im Rbythmus genauer unterrichtet und mehr getbt waren, als wir — ein *)
L § | Varzug, von dem man sich wohl etwas zn grossartige Vorstellungen macht, wie ehemals von der Rhiyth
i | gangzen musikalischen Bildung des Volkes —: wir missen es unglaublich finden, dass ihre Kapell- Eieg
i | meister, Choristen und Instrumentalisten so in allen Satteln fest gewesen sind, um ohne Stocken und i
".' i Wanken in disser Mannigfaltigheit sich zurechtzufinden; wenn sie’s wirklich gewesen sind, dann ist hiiufige
{ unsre Achtung vor ibrer musikalisch-rhythmischen Intelligenz und Fertigkeit noch viel zu gering! —
| Endlich kommt 'hier ein Umstand in Betracht, der beim Lesen der Reihen kaum beachtet wird,
:g | aber bei der musikalischen Darstellung sehr wichtig war. Naeh Westphal’s Tactir-Theorie konnte
] der Fall gar nicht selten sein, dass den Musikern gar kein Zeichen zum Anfange gegeben wurde,
; was in der Praxis aber von der grissten Bedentung war, Denken wir uns einfach eine anapiistische :
Tetrapodie: i Bei L
L e P | o L A S _:'_: IL ’St_.
.~ aber fi
Sie bekam nur einen Niederschlag und einen Aufschlag; der erstere konnte nicht frither, als auf die  Wir K

erste lange Silbe fallen, und die anlautenden Kiirzen blieben also ganz unbezeichnet. Wie trafen ~ Kopfe
nun Singer oder Spieler den gleichzeitigen Anfang? Wir sehen dazu keine Mbglichkeit, und noch | Der 8i
viel weniger, wenn der Haupt-Ictus, wie es ja sein konnte, in die Mitte der Reihe, also auf die zweite | %

Liinge fiel (Westphal I, 645): :g:rz:'i

3

:
Schlug der-fyzpdy hier erst auf der zweiten Linge nieder? — Ein ganz fihnlicher Fall wiire es beim  irration
g
i

jambischen Trimeter, der nach einer Ueberlieferung der Metriker immer den Haupt-Ictus am Ende misat it
der ersten Dipodie hatte: milsse,
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Obwohl er meist gesprochen wurde, so findet er sich doch auch in melischen Partieen, und dann | wie ein
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bietet er dieselbe Unmdglichkeit ciner genauen Anfangs-Bezeichnung, wie oben did Anapisten. Ja,
wir werden bei jeder anakrusisehen Reibe auf diesen Zweifel stossen, Es wire sehr leicht, zu sagen,
dass in solchen Ilillen der #yzpdyv ein Zeichen zum Anfange hinzngefiigt habe, dass dies aber aus-
nahmsweise nicht als Tactschlag gerechnet worden sei. Das Zeichen konnte nur ein Tactschlag
sein und sich in gar Nichts von den andern Tactschliigen unterseheiden. « Aber mit jedem Tact-
sehlage mehr ist Westphal's ganze Theorie durchbrochen, wie die Reihe mit einem hinzugefiigten
Ietns veriindert wird.

Wir erinnern gchliesslich nur noch kurz an die Mannigfaltigkeit, welche im Bau der Reihen
durch die Katalexis am Ende und im Inlant*) durch die drei- und vierzeitigen Dehnungen, durch die
Pangen von verschiedener Dauer, durch die ypdver dhoyor, mag man sich diese nach Westphal's
kiinstlicher Berechnung ausgefithrt oder als blosse ritardando nnd aceelerando denken, und endlich
ganz besonders durch den Tactwechsel in vérschiedenen Reihen hervorgebracht wurde. Kann man
es glanblich finden, dass alle diese verschiedenen Gestaltungen, die so viel Gelegenheit zur Téuschung
und Verdunkelung der rhythmischen Anschauung boten, mit so geringer Hilfe des Dirigenten richtig
und geliinfig dargestellt worden sind? Welche Schwierigkeiten durch Viertel-Triolen oder gar durch

P T
Triolen in halben Noten, oder durch solehe Formen: ﬂ 3 '| in Verbindung mit grade getheilten

Vierteln entstehen, weiss jeder Musiker. Aueh Westphal hat sich das nicht verhehlen kinnen
(I, 648); aber die Mittel, die er zur Erleichternng der Eintheilung vorschligt, sind blos fiir die

~ Augen eine Erleichterung, keine fir das Ohr und das rhythmische Gefiihl**).

*} Katalexis im Inlant bhat Westphal bekanntlich jetet das geoannt, wis in dér ersten Bekrbeithng der
Rhythmik ,Synlkope' hiess. Der neue Name ist consequenter, sachlich angemessener und auch deshalb zweck-
milssiger, weil die ,,8ynkope der hentigen Musik etwas wesentlich Verschiedenss bedeutet,

**) Wir flibren zur Ueberzeugung fiir musikalisch Gebildete kurs an, wie er sich fiir den bei Pindar so

hlinfigen Epitriten: — . — — die Eintheilung des Gesanges durch die Begleitung unterstiitst denkt:
[ s
Gesang: = J J J d r J J
Begleitung : @ i oder II. ‘l @ ;
| |
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" Bei L soll der Siinger die Kiirse des Trochiins genau auf der zweiten Triolen-Note: der Begleitung einsstzen; bei

| ILL st cigenilich das von Westphal ansgerechnote Verhiiltniss des irrationalen Trochius (35:%5 = 2:1) gestbrt,
. aber fiir die Praxis nicht auffallend; da soll der Singer die Kiirze genau in die Mitte der beiden Achtel bringen.
| Wir kiinnen zu allen solchen Rechnungen nichts weiter sagen, als den Vers Wallensteins: , Priedlich wohnen im

Kopfe bei einander die Gedanken, doch hart im Raume — (hier freilich in der Zeit) — stossen sich dis Dinge."
Der Singer, der auf die Begleitung horchen muss, um seinen Tact #u halten, wird sehr iibel daran sein. Nebenbei
ist es villig unkiinstlerisch, die Begleitung eines Gesanges als blosse Kriicke fiir den Skinger zu behandeln. Wie
die Griechen ihre Begleitung rhythmisch eingerichtet haben, ist uns fast ganz unbekannt; eben deshalb aber
diirfen wir ibnen solche Nothbehelfe nicht zuschreiben. — Wir diirfen hier wohl beifiigen, dass jener Epitrit alle
Erklitrungen, die miiglich scheinen, bereits erfabren hat. In der Rhythmik (I. Anfl. § 30) wird der Spondeus als
irrational dreizeitig angesehen; in der Metrik (I. Aufl. 404) der Trochlius als irrational vierzeitig; Westphal
misst iho, wie oben angegeben, als Triole, weil unter allen Umstiinden die Thesis das Doppelte der Arsis betragen
miisse. Heinr. Bchmidt (Enrythmie 26 und 27) findet es undenkbar, dass die griechische Sprachs den Com-

ponisten so solle die Hinde gebunden baben, und misst den Trochius: 3:1, .] m , also als triplasischen Fuss,

wie ein solcher der Ueberlieferung zufolge ,manchmal® vorkam. ,Leugnen wir diese Messung (8. 27), so
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Praktisch also hat unsers Erachtens die Westphal'sche Theorie uniiberwindliche Schwierig-
keiten, und wenn wir nicht glauben wollen, dass die Griechen aus einer Art theoretischer Steifheit
den ganzen Zweck nnd Nutzen des Tactirens unsicher und illusorisch gemacht haben, so kinnen wir
gine solche Handhabung desselben ihnen nicht zutrauen. —

Aber abgesehen davon milssen wir auch behaupten, dass Westphal's Ansicht auf einem Sotepoy
=pbrepov bernht. Das Tactschlagen bringt nicht den Tact hervor, an welchem wir nach Aristoxenos
ganz richtigem Satze den Rhythmus erkennen, sondern der Tact ist vorhanden, auch ohne dass er
- geachlagen wird; er braucht blos gefiihlt nnd beim Recitiren; Musiciren oder Tanzen durch richtige
Hervorhebung der Ieten wahrnehmbar gemacht zu werden. Man kann sagen: der fiyspdy, wie unser
Dirigent, ist nur ein nothwendiges Uebel. Alle Ausfiihrende, die er zu leiten hat, wissen auch ohne
ibn den Tact oder konnen und sollen ihn wissen; ohne Tact-Kenntniss sind sie nicht befihigt
mitzuwirken und durch das Tactschlagen erlangen sie anch keine Befihizung dazn. Auch der
Dirigent schligt ja nur den Taet, der im/ Rhythmus von ihm erkannt ist, weil er eben erkennbar
darin liegt. Er bedient sich dazn der Angabe der Tact-Accente, kann aber diese Accente weder
erst hineinbringen, noch irgend anders herausbringen, als ihn der Rhythmus heisst und zwingt.
Sonach kann Niemand sagen: der Tact wird durch das Tactsehlagen fiir unser Gefiihl erkennbar;
das Gefithl des Tactes ist vielmehr das Frithere, das Tactiren nach diesem Gefiihl das Spitere.
Auch wenn der Einzelne, der Aulet, Kitharist, Singer sich den Tact schligt oder tritt, will er
dadurch blos sein bereits vorhandenes Tactgefiihl regeln und gleichmiissig erhalten.

Sehen wir nun aber zu, ob Aristoxenos Worte irgend etwas enthalten, was zn ' Weil's und
Westphal's Interpretation zwingt.

Aristoxenos hat zuvor iiber den Rhythmus im Allgemeinen gesprochen und namentlich gesagt:
hv podpdy yiveadar, Arav 4 1@v ypévwy Bulpsos tdfw twi hdfy dpopopéviys ob yip wdoe
ypovey bty Svpuituos (8. 6). Jedes pudpildpevoy, figt er (7) hinzu, theilt die Zeit, in der der
Rhythmns tiberhaupt nur zur Erscheinung kommen kann, durch die ihm eigenthtimlichen Elemente
oder Theile (zois fxsazou abz@my wépzaw), die Sprache durch Buchstaben, Silben und Worte u. dgl.,
die Musik durch Téne, Intervalle, der Tanz durch kirperliche Bewegungen, Geberden, Stellungen
. 8. w. — Die Theilung der Zeit erfordert ein bestimmtes Maass; dies ist der ypivos mpditos, ilber
den (7 u. fi.) das Genauere gesagt wird. Nun gelangt er (9) zu der niichstliegenden Frage: Wie
machen wir eine nach diesem einheitlichen Maasse gemessene Bewegung erkennbar? oder: Woran
erkennen wir, dass eine Zeit-Bewegung nach einem bestimmten Maasse gemessen ist und wie sie
gemessen ist? Diese nicht ausgesprochene, aber aus der Antwort selbstverstindliche Frage wird
mit dem oben eitirten Satze erlintert: o 3% sypuwwvipsha tbv pudpty xal ypdpioy mowdpey o
alathiast, wobg Eomw eig 7 whefnug Evde.  Hiermit ist zweierlei gesagt, zundchst: Mit dem Grund-

machen wir die griechische Tonkunst zu der allerlangweiligsten, die gedacht werden kann. Erstens wiirde der
omanchmal® gebrauchte triplasische Fuss, den Aristoxenos ausdriicklich filr nicht zuliissig erklirt, anf diese Weise
bei Pindar ein sehr gewbhnlicher sein, und zweitens sehen wir nicht ein, wer von beiden, Behmidt oder West-

T~
phal, den Componisten die Hinde weniger bindet. Ob der Trochiius ewig und immer ‘l' 'L" ader ﬁ ‘l

gesungen werden mussie: beides sind, um uns des Schmidtschen Vergleichs zu bedienen (8. 26), zwei ,spanisclie
Stiefuln® von etwas verschiedener Fagon, aber beide gleich eng. Bei Westphal muss man stets anerkennen,
dass er die Ueberlieferung achtet, wielleicht mit zu starrer Consequenz befolgt; Schmidt hat so ziemlich Alles
abgeworfen, was ihm in den Quellen wie eine Deschriinkung ssimes Gefithls entgegentrat, und rechnet seine
Burythmie nach unserm Dafiirhalten mit sehr dehnbaren Factoren aus.
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chwierig- . maasse des jpves TPDHTHE wird freilich jeder Rhythmus gemessen, er mag eine Bewegung und Ver-
Steif heit ' hiiltnisse ‘seiner Bewegung haben, wie er will*); jedes Rhythmen-Geschlecht hat den ¥povos
innen wir TpIDTOS LM Gruondmaasse,  Das kann nicht geniigen, um das eigenthiimliche Maass verschie-
. dener Rhythmen zu erkennen; dazu bedarf es eines nicht iiberall gleichen, sondern verschieden
n Jotepov gestalteten Maasses, und dies ist der wnds, der Tact oder Fugs, ein aus ciner hestimmt geordneten
istoxenos | Zahl von ypivot bestehendes Ganzes. Eine Definition des wods hat Aristoxenos freilich nicht hinzu-
e dass er gefiigt, weil er sie als erfahrungsmiissig bekannt voraussetzen konnte; er hiitte nur sagen kinnen,
h richtige was z. B. Aristid. Qu. (30) ganz richtig sagt: mobs pdv obv 2ot pépog ol mavds pudpod, 8¢ ob shv
wie unser Fhov nazelapfdvoper. TobTo0 8t pépyn o, apots wat Héotg, ansser dass er statt o — Pdats nach
wich ohne geinem Sprachgebranche gesetzt hiitte.  Wenn Aristides vom Tacte oder Fusse sagt: o' o0 xata-
. befiihigt “lapfdvopey (zhv publpdv), so bedentet das zuletzt ganz dasselbe, wie bei Aristoxenos: o 8
Auch der Cgqpatvipcia thy pulludy.  Jenes ist: ,wir begreifen die rhythmische Bewegung durch das
srkennbar | Tactmaass,* dieses: ,wir machen sie begreiflich.* . Soll onuaiveatiar hier bedeuten: ,tactiren,*
ite weder "0 wird dem scharfsinnizen und klaren Aristoxenos eine Definition zugeschrieben, die ihm keine
1 zwingt. besondere Ehre machen wiirde; er hiitte dann gesagt: ,,Wodurch wir den Rhythmus tactiren, das
rkennbar; st der Taet.¥ — Zweitens aber fiigt Aristoxenos unmittelbar hinzu: (mabs Egmwv), elc 7 mheiove
3 Spiitere. ‘tyéc. Er zieht die allgemeine Erklirung, dass der Tact das Kennzeichen des Rhythmus sei, zu-
b, will er " sammen mit der speciellen: entweder ein Tact oder mehrere sind dieses Kennzeichen. Deutlicher
“hiitte er Beides gesondert, aber ‘der Zusammenhang und die Natur der Sache gestatten kein Missver-
eil's und ‘stiindniss; die letzten Worte sind nur eine specielle Bestimmung zu der allgemeinen Erklirung, und
\wir haben zu fibersetzen: ,,Wodureh wir aber den Rhythmus erkennbar machen, das ist der Taet,
h gesagt: " und zwar einer oder mehr als einer. ~Aristoxenos ist ein zu erfabrener Praktiker, um nicht daran
(Gp Thoa zu denken, dass mit Einem Tacte die jedesmalige Rhythmen-Gattung gar nicht immer dentlich
1 der der bezeichnet ist. Ein kurzer, schueller Tact geht so rasch voriiber und das Verhiltniss von Thesis
Elemente und Arsis prigt sich dabei dem Ohie so wenig ein; dass wir oft im ersten Tacte Qber die Tactart
te u. dgl., noch unklar bleiben; erst die Wiederholung desselben Verhiilinisses befestigt den Eindruck und stellt
jtellungen die Art des Rhythmus ausser Frage: Hierauf bernhen, als auf ihrem zureichenden Grunde, unsere
tog, ilber - zusammengesetzten Tacte und die griechische Messung nach Dipodieen, wiewohl wir gar nicht leugnen
age: Wie wollen, dass unsere Musiker die zusammengesetzten Tacte auch ohne eine solche Nothigung, aus
r: Woran * plosser Bequemlichkeit brauchen. Und wenn Aristoxenos an die ghoyor dachte, z. B. an die hiufigen
d wie sie Spondeen am Anfange der jambischen Trimeter; so musste er wohl sehen, dass mit Einem Fusse
rage wird der Rhythmus nicht sicher gemessen wurde. Westphal selbst wird zugeben, dass die Pindarischen
wbpey o Epitriten nach seiner Triolen-Messung alle es am Anfange zweifelhaft lassen, ob der Tact drei- oder
m Grund- gweitheilig beginnt. So sprieht also aus Aristoxenos die vorsichtige Erfabrung, Er mag vorzugs-
weise an die dipodisch gemessenen Rhythmen gedacht haben, doch braucht es dieser Beschriinkung
S T geiner Meinung nicht; der Fille, wo ein Tact, selbst zwei Tacte das Geschlecht noch nicht sicher
liesa Waise - erkennbar machen, sind mancherlei denkbar. Man sehe z. B. die Reihe an: '
vder West- ¢ e Ssku o fiating | ot <N
i ﬁfﬁ' " Die beiden dreizeitigen Lingen am Anfange konnen vom Ohre ohne Weiteres als ein Spondens:
| | _ _ vernommen werden, wenn man nicht den Fuss-Accent absichilich deutlich hervorhebt; erst der
sspanisclie i dritte Trochiius und der Fortgang des Rhythmus stellt den diplasischen Tact klar heraus. In unsrer
:‘I‘]';;:“:';f::s- = Musik sind solche Zweideutigkeiten eben so hiufig, obschon wir durch die Begleitung sie vermeiden

chnet seine i)

*) Sogar der Rhythmus der Prosa ist mach Léingen und Kiirzen bestimmt. - Cie. or. § 212; de or. III, § 192.
I
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kinnen, wenn etwas darauf ankommt, wie dies die Griechen auch konnten. Wenn Westphal mit
Weil den Zusata: =iz 7 wheiovc &wés vom Taetwechsel versteht, so lisst er Aristoxenos abermals
etwas sagen, was des Sagens nicht werth war. Das ist vollkommen selbstverstindlich, dass jeder
verschiedenartige Fuss wieder tactirt werden muss. War es denn néthig, irgend Jemandem noch zu
sagen, dass 2. B. im Dochmius — (dies Beispiel wird angefihrt)¥) —: . _ | s il inder
schliessende Jambus anders, als der vorausgehende Bacchins tactirt werden musste? Und hiitte
Aristoxenos blos gesagt: , Wir tactiren den Rhythmus immer nach Einem Tacte,* so hiitte er offen-
bar doch auch schon den Tactwechsel vollstindig mit inbegriffen; denn der Pion (Bacchius) zu
Anfange ist Ein Tact, der Jambus am Schlusse ist wieder Ein Tact. Wird also je ein Tuct ange-
geber, so kommt gar nichts darauf an, ob der eine dem andern gleich ist, oder nicht; es wird eben
nach Einem Tacte tactirt. Der Zusata: 7 whelovs évbe wiire nach Westphal's Erklirung nicht
ein Zeichen von Genauigkeit, sondern ein irre filhrender Pleonasmus.

Wenn nun unter onpaivesiiar der technische Ausdruck ,tactiren® nicht verstanden werden kann,
so diirfen wir auch die anpeiz, die spiter von Aristoxenos so oft erwiihnt werden, nicht unmittelbar
fiir die Tactschlige des fyzspdv erkliren. Es sind vielmehr nur die Ietus oder Tact-Accente,
nach welchen die Praxis des Tactirens sich richten konnte und eben so oft, wie bei uns gerichtet
haben wird, aber nicht ausschliesslich sich richten musste. — Nur so ist es vollstindig klar, wenn
Avistoxenos sagt (8. 10): — ob jlvetar whelw onpsia tdy teTTdpuwy, ul; & modc ypTat kAT THY
abtod B6vapry, und kurz darauf: td piv Exdotov wodbs ovpela Brapéver loo dvra xab =@
dpidpd wal v peyéber, al & om0 7 pullpomotiag quwipevar Biupdses mokkipy hapfdvovat
mowfay. Der Tact mag aus wenigen oder vielen ypévol, aus noch so verschieden gruppirten yphvor
bestehen: die Ietus, Thesis und Arsis, bleiben sich in gleich gegliederten Tacten immer gleich,
gowohl in der Anzahl, wie in ihrem Zeitabstande von einander (d.i. péyeltog hier), und mehr als vier
Tact-Accente (Theses und Bases zusammengerechnet) hat kein Tact.  Von cinem peyettos der Tact-
schlige kinnte man wohl nur in iibertragener Bedentung sprechen, und der Ausdruck wiire gicher-
lich auffallend. Wollte man aber den Kapellmeister verpflichten, in keinem Falle mehr als vier
Schliige zu bezeichnen, so wire das eben so vergeblich, als unpraktisch. Wer nur ¢in wenig das
Tactiren versucht hat, wird wissen, wie sich dabei oft im Augenblicke die Nothigung aufdriingt, ein-
mal mehr, einmal weniger Tacttheile anzugeben, und von welcher Wichtigkeit es ist, die zweck-
missigste Praxis immer nach dem gegebenen Falle einzurichten. Westphal kann nicht ganz die
Verwunderung unterdriicken, dass die Griechen den mafwy imfatigs nur mit vier Schligen tactirt
haben, wihrend er doch, wie es scheint, fiinf Tacttheilé hatte und eben deshalb Emfatds hiess, weil
soine einzelnen Theile durch das ,,Auftreten mit dem Fusse, also durch Angabe des Tactirenden
verdeutlicht wurden. Br erkliart dies als ,,eine Erleichterung fir den Dirigenten® (I, 668). Es wiire
aber wahrlich sehlimm gewesen, wenn der Dirigent seine Bequemlichkeit iiber das Bedilrfniss seiner
Musiker hitte entscheiden lassen, Am Directionsplatze gelten keine solche Rilcksichten. Und wer
kann glauben, dass die Griechen, und unter ihnen Aristoxenos aus einer Erleichterung fir den Diri-
genten ein Gesetz gemacht und ein kunstwissenschaftliches Princip darauf gegriindet haben? —
Eine blosse Tauschung aber ist es, wenn Westphal meint, , die Singenden hitten an dem lingern
Niederschlage ein bequemes Zeichen gehabt, wm zu erkennen, auf welchen Theil des Tactes der

*) Westphal (I, 508) kann jetzt das Beispiel nicht mehr gelten lassen, nachdem er IT, 353 eine ganz anders
Ansicht fiber den Dochmius aufgestellt bat. Hier kommt nichts daraof an, welche Ansicht die richtigere ist;
nach unserer Meinung ist die erste schwer, die zweite gar nicht glaublich.
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Haupt-Ietus zu legen war.**  Der Haupt-letus mnsste von den S#ngern auf den ersten Beginn des
Tomes gelegt werden, also mit dem Tone gleichzeitig eintrefen; in dem ersten Augenblicke aber,

" wenn der Niederschlag fiel, konnte kein Siinger wissen, wie lange dieser Niederschlag ansgehalten

werden wiirde. Statt des plotzlichen starken Ictus wiire also hichstens ein anschwellender Ton
herausgekommen, oder um modern zu sprechen, statt eines sforzafo ein orescendo. Wir sind ziem-
lich sicher dartiber, dass, wenn die filnftheiligen Tacte auch in der modernen Rhythmik im Gebrauche

 wilren, ein der alten Praxis idihnliches Tactir-Verfahren sich nicht wiirde geltend gemacht haben.

(Westphal a. a. 0.) Will der moderne Dirigent einen starken Accent andeuten, so thut er das
durch einen heftigern oder tiefern Niederschlag, oder unter Umstiinden durch einen weiter ausgrei-
fenden und heftigern Anfschlag. Das hat gewiss auch der antike fyepay gethan, denn es ist so

' natiirlich, wie eine der innern Empfindung entsprechende Geberde; aber ein solches Vortragszeichen

" hat mit dem Grundgesetze des Rhythmus nicht das Geringste zu thun. — Besser ist die Erklimng im
:Syatrem d. Rhythm.43: ,,Es ist— antike Praxis, jedem unzusammengesetzten Tacte vom ¥ bis *-Tacte
nur 2 Semeia zu geben.  Also muss auch der °/-Tact da, wo er ein Bestandtheil des Pion epibatng
dqst, sich mit zwei Tactschligen, von denen der eine noch einmal s0 lang war, wie der andere,
‘begniigen.* Das ist wenigstens Consequenz des Princips. Aber es hat auch keinen hohern Werth,
‘als alle principielle Consequenz in einer rein praktischen Thitigkeit, die sich stets nur nach der
Zweckmiissigkeit fiir den grade vorliegenden Fall zu richten hat. Da gilt iiberhaupt die Goﬁsequenz
nicht als Tugend, und hitte jener %/-Tact sich dem Principe bequemen miisseén, 80 wiren die
Griechen — ehrlich gesagt — Thoren gewesen; sie hiitten aus purer Consequenz dafur gesorgt, dass
ihre Musik-Auffilhrungen grade bei schwierigen Rhythmen recht unsicher im Tacte gingen.
. 8o viel wird sich musikalischen Lesern wohl gezeigt haben, dass auf die Praxis des Taotirens
eine Theorie der Roihen-Accente nicht gegriindet werden kann) eher umgekehrt, aber auch da nur
‘mit dem Vorbehalte, die Theorie micht zur schiidlichen Fessel werden zu lassen. Im weitern
‘Zmsammenhange mit der besprochenen Praxis des Tactirens steht anch bei Weil und Westphal
die grosste Ausdehnung der Reihen, néimlich bei daetylischer (isorrhythmischer) Gliederung bis zu
‘16 Moren, bei jambischer (diplasischer) bis zu 18 Moren, bei pionischer (hemiolischer) bis zu
‘95 Moren. Warnm das so ist, dafiir giebt Aristides einfach als Grund an: ,,weil wir eine grissere
Ausdehnung in jedem der drei Rhythmengeschlechter nicht mehr als eine Einheit fassen kinnten.*
(31 n. f) Das glauben wir ihm ohne Beweis. Aber Psellus (8. 20, § 12), der in seinen Excerpten
fast wortlich aus Aristoxenos schipft, giebt auch einen Grund an, weshalb das dactylische Geschlecht
eine geringere Reihen-Ausdehnung hat, als die beiden andern. Er sagt: avteton 6k Eml whetdvawv T6
te lzpfudy Tévos wal 10 mawwvindy Tob Baxtukieod, Gt mheloor opeiote Exdtepov abt@y ypyat. Durch
eine unbestreithar scharfsinnige Combination dieser Stelle mit der oben citirten des Aristoxenos
(8. 9 u. 10) gelangt Westphal zu dem bereits mitgetheilten Resultat, dass alle grade gegliederten
Reihen, auch die 16-zeitige, nur 2 Tactschlige, alle dreitheilig gegliederten nur 3, alle fiinftheilig
gegliederten nur 4 bekommen haben. (Vgl. Fragm. d. Rh. 136 ff. System, 29 f.) Wir haben vom

. praktischen Gesichtspunkte aus hieriiber nichts mehr zu sagen, miissen aber ganz offen gestehen,

2l i

dass wir uns vergeblich gemitht haben, ein Verstindniss filr diesen Sinn der Worte zu finden. Weil
es durch die Praxis geboten war, jenen Reihen nur eine bestimmte Zahl Tactschlige zu geben,
darum durften sie nicht linger gestaltet werden? und vielleicht auch darum konnte man eine
lingere Reihe nicht mehr als Einheit begreifen? Hing denn wirklich das Verstiindniss des Rhythmus
vom Tactivenden ab? Musste das Auge die Nieder- und Aufschlige sehen und zihlen, um die

Grenzen der Reihen dem Ohre erkennbar zu machen? Oder musste das Ohr die Fusstritte hiren,
™
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um den Rhythmus zu verstehen? Wir haben oft gefiirchtet, Westphal missverstanden zu haben,
weil wir uns wirklich ausser Stande fithlten, den Griechen so wenig rhythmisches Gefiihl zuzutrauen,
Allein wenn es z. B. im System d. Rh. 29 heisst: | Die BEintheilung in snpeia hateine praktische
Bedeutung, sie repriisentirt die Art und Weise des antiken Tactirens durch Auf- und Niederschlige,*
im ausdriicklichen Gegensatze zur dralpzois mofiey, die ,eine abstracte, den Begriff der Tactart
bestimmende Gliedernng® ist; wenn an vielen Stellen erldutert wird, welcher Theil der Reihe unter
einem Niederschlag, welcher Theil unter einem Aufschlage zusammenzufassen ist; wenn wir endlich
den Ausgangspunkt der ganzen Tacttheorie von der Praxis des Tactirens bedenken: so kinnen
wir an einen Irrthum unsrerseits micht fiiglich glanben und miissten, wire hier die Erklirung der
onpeiz als Tactschlige' richtiz, den Alten einen seltenen Mangel an rhythmischem Gefiihl
zuschreiben®). . Der ganze Satz des: Psellus kommi uns vor, wie eine vollig unlogische Umkelrung
von Grund und Folge. Er besagt in der That nichts Besseres, als etwa folgender: , Dieser Weg
kann nur bis zu 16 Meilen verlingert werden, weil weniger Meilensteine darauf zn stehen kommen.*
Man richtet den Weg nicht nach der Zahl der Meilensteine ein, sondern setzt so viel Meilensteine,
als filr den lingern oder kiirzern Weg erforderlich sind; und so dehnt oder verkilrzt man keine
musikalische und metrische Reihe nach der Zall der Tactschlige, die man nach Gewchnheit oder
Belieben geben will, sondern je linger die Reihe, desto mehr Tactschlige braucht und erhilt sie.
Ja selbst wenn wir hier statt der Tactschliige die Ictus substituiren, wie Heinr. Sehmidt gethan
hat (Leitfaden d. Rhythm. u. Metr. 66), so wird der Satz um nichts verstindlicher; denn die Tact-
schliige richten sich nach den Ictus. — Und eine solche Erklirung soll Aristoxenos gegeben
haben, der beim Vater der Logik in die Schule gegangen ist, der scharfsinnige; klare Kopf, der itber
den Rhythmus eigentlich Alles gedacht und geschrieben hat, was das Alterthum davon wusste? —
Es bleibt nur zweierlei ibrig : Entweder ist der Satz die Zuthat des Psellus aus irgend einem gelehrt
sein wollenden Grammatiker, oder der Sinn ist ein anderer. Wir nehmen das letztere an und denken
spiter unsern Erklirungsversuch zu machen.

Um nunmehr unsre eigne Ansicht tiber die Natur und Theorie der Reihe zu begrilnden, sind wir
gendthigt, etwas weiter auszuholen und Westphal's Theorie der Tactarten ein wenig genauer zu
betrachten.

Schon in der ersten Bearbeitung der Rhythmik von Rossbach ist bekanntlich der ypévag
npibtns unserm Achtel in der Musik gleichgesetzt. Kine Rechtfertigung dafiir hat Westphal in
den Fragm. d. Rhythm. 121 gegeben.  Br betrachtet das Achtel hierbei nicht nach seinem rhyth-

*) Densélben Alten, wird hier Mancher hingufiigen, deren feinen Sinn fiir golehe Dinge man so hoch iiber
den unsrigen zu stellen berechitigt ist, weil Cicero de or. IH, '§ 196 berichtet: in his (numeris ac modis) si pau-
Ium: modo offensum est, ut aut contractione brevins fieret aut productione longios, theatra tota reclamant,'* und
dentlicher moeh Or, § 173z ,in versu quidem theatra tota exclamant, si fuit una syllaba ant brevior ant longior,”
und eben so Parad. 3, 2:  histrio i panllum se movit extra numeram aut s versus pronuntiatus est syllaba una
brevior ant longior, exsibilatur et exploditur,® Wir wiirden mehr Gewicht auf diese Zeugnisse legen, die auch
Westphal anfiihrt (I, 485), wenn wir im vorliegenden Falle etwas slihen, wozn wir gar keine Parallele zu
bisten vermichten. Zu vergessen diirfle wohl nicht sein, dass das Drama der Alten zum grossen Theil und selbst
in recitirten Particen mit Musik begleitet war, also nach dem strengen Tacte vorgetragen wurde. Wenn es dabei
einem Schauspicler begegnets, einmal daneben zu treffen, so war der Eindruck auf die Zuhbrer derselbe, als
weon heut etwa ein Siinger seinen Schlusston hinter dem Schlussaccorde des Orchesters einsam nachgeschleppt
bringt. Unser Poblikum empfindet das auch, sogar anf der Galerie, und wenn es nichit so lant sein Missfallen
zu Hussern oder gar zu pfeifen pflegt, wie das Romische, so bleibt immer noch die Miglichkeit, dass es etwas
hiflicher ist und etwas mehr Respect vor der Sache und dem Orte hat.
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zu haben, -.::, mischen Werthe; der mach:der Verschiedenheit des Tempo ein sehr ungleicher ist, sondern als das
uzutrauen, | ik!,{gi]]gtc Tactmanss, also nur als muthematische Grisse, die ihren conereten Werth immer erst durch

iktische  die Rhythmopéie, durch das 7thoc des Rhythmus und die davon abhiingige Bewegnng erhéilt. In
rachlige, qﬁofern ist gegen die Ansicht nichts einznwenden, In der That ist das Achtel jetzt unser kilrzestes

er Tactart = Tactmaass, der */,-Tact unser kleinster Tact. Aber man thut wenigstens gut daran, nicht zu ver-
ihe unter gessen, dass die Beszeichnung unserer Tactmansse zum Theil nur einen conventionellen Grund hat.
rir endlich -,im Mittelalter gab es nur eine Bezeichnung des ,,tempus perfectum* und ,,imperfectum*, d.i. desungraden
50 kinnen und graden Rhythmus.  Die ,nota brevis'‘ war das Grundmaass und galt im tempus perfectum drei
firung der nsemibreves’, im imperfectum zwei. Die langsamere oder schnellere Bewegnng wurde bloss durch die
m Gefiihl ;}Totﬁngattn ng deutlich gemacht, ohne Zusatz von irgend einer Tempo-Bezeichnung. Das war nur
mkehrung mﬂghch weil damals die Notenzeichen absoluten Werth hatten (man nannte ihn den ,integer valor
eser Weg otarnm®*). Jetzt haben alle unsre Noten nur relativen Werth, der sich fast gar nicht mehr nach
kommen.** arer Gattung; sondern nach dem vorgeschriebenen Tempo-richtet. Ein Sechszehntheil kann in dem
ilensteine, mneu Tempo eine eben so lange, sogar lingere Dauver haben, als in dem andern ein Viertel. In
nan keine ﬁﬁﬂth oven's zweiter Symphonié (D-dur) ist das Larghetto im */-Tact geschrieben, das darauf
nheit oder 'ii)lgﬂllﬂe Scherzo im %-Tact; durch den gewaltizen Unterschied des Tempo wird dort ein einziges
erhiilt sie. “Achtel noch eiwas linger, als hier ein ganzer Tact. Solcher Contraste giebt es in unsrer Musik
1t gethan ‘unzihlize. Dessenungeachtet ist das Bewusstsein nicht ganz entsehwunden, dass es eigentlich natiir-
die Tact- lich ist, die Notenschrift zum Abbilde vom Charakter und Inhalte eines Stiicks zu machen. Wir sind
 gegeben .nuw:ll]:lirlmh geneigt, einem nach Achteln gemessenen Tonstiicke cine schnellere oder wenigstens
. der iiber hmhtere Bewegung zu geben, als einem nach Vierteln gemessenen. Man denlke sich zwei Tonstiicke
usste? — lﬂhne Tempo- und Charakter-Bezeichnung, das eine im %/-, das andere im */-Tacte notirt, und Jeder-
m gelehrt ‘mann wird das erstere sich rascher bewegt vorstellen, — vielleicht irrthitmlich, aber mit einem sehr
ud denken matiirlichen Irrthume. Noch zu Anfange des vorigen Jahrhunderts, ja zum Theil noch tief in das-

‘gelbe hinein bestimmte sich das Tempo viel mehr nach der Notengattung und den Tactzeichen (fir
, 8ind wir ganzen und halben Tact), als jetzt. Bei Seb. Bach finden sich Tempo-Bezeichnungen gewdhn-
Bnauer zi f_i_ich nur da, wo ein Missverstindniss vermieden werden soll. Im ganzen wohltemperirten Klavier

giebt es deren nur drei: I, 24, Priludium; I, 24, Fuge; II, 24, Priludium. In seinen Cantaten
ar yphvag _ gehoren sie ebenfalls zu den verhiltnissmiissig seltenen Ausnahmen, und man hat bei dem alten
tphal in ‘Meister nur in der Noten-Darstellung, im Tactzeichen und in den Charakter-Bezeichnungen (nament-
m rhyth- ~ lich bei Tiinzen) den Maassstab fiir das Tempo zu suchen. — Von den (riechen ist uns, so viel wir

‘wenigstens wissen, gar nichts iiberliefert, dass sie bestimmte Tempo-Bezeichnungen gehabt haben;
hoeh “Hibar ‘aber als sicher kann es gelten, dass ihr Tempo nicht viel weniger verschieden gewesen ist, als das
is) 8i pau- unsrige. Sie sprechen von ganz langsamen, gedehnten Rhythmen, sie sprechen vom Tempo-Wechsel,
nant,' und sie geben die Vorschrift, dass ein mittleres Tempo das zweckmiissigate sei; Aristoxenos sagt gradezu,
£ lomgion't ~ von jedem der Rhythmen gebe es unzithlige Zeitmaasse (Sxdaton tdv pubpdy dywyal drsipor, 8.15).
Yl:;fh“ "n;: Ihre Notenschrift war gleichwohl eine nach unsern Begriffen so unvollkommene, dass es unklar bleibt,
;rall:eI:u:u ~ wie sie im Stande gewesen sind, grosse und rasch wechselnde Unterschiede im Zeitmaasse genau zu
und selbst © bezeichnen. Sie fiigten zwar den Notenzeichen (Buehstaben eines alten Alphabets) rhythmische
es dabei - Werthzeichen hinzu und konnten so einen ypdvos 8{oqpos, tployjuos u. 8. w. unterscheiden; allein' die

salbe, als :: conerete Zeitdauer einer solchen Note hing vom Werthe des :,:pﬁw); mpmtos ab, ganz wie bei uns das
geschleppt Viertel, die Halbe u. 8. w. nach dem Grundmaasse des Tactes sich erst genan bestimmt. Es konnte
Migsfallen e
e 10 7 also, wie jetat, ein ypdvnc 8lonpos lingere oder kiirzere Dauer haben, je nachdem das Tempo und

der Zeitwerth des ypévoc mp@tos bestimmt war. Ob nun die Griechen fiir bestimmte Gattungen ihrer
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Musik conventionell ziemlich feststehendes Zeitmaass gehabt haben, oder nicht, das wissen wir nicht
durch Ueberlieferung. Fiir ihre Tanzrhythmen und fiir ihre Mirsche ist ein traditionelles Tempo,
das nieht wesentlich wechselte, ohne Zweifel eben so anzunehmen, wie es bei uns herrseht und zu
allen Zeiten geherrscht hat. Anders aber steht die Frage in den dramatischen und lyrischen Gesingen,
wo mit dem mannigfach wechselnden Inhalte ein stereotypes Tempo ganz unvertriiglich erscheint.
Hier musste wohl fiir den Dichter und Componisten unbeschriinkte Freiheit herrschen, fiir den beab-
sichtigten Ausdruck des Gefilhls und der Leidenschaft das jedesmal Geeignete auch im Zeitmaasse
gu wihlen, und wir diirfen annehmen, dass im Drama und in der Lyrik die griechische Musik die
mannigfaltigste Abstufung der Bewegung zu kiinstlerischen Zwecken kaum wesentlich anders ver-
wendet hat, als die nene Zeit. Wir kinnen nicht zugeben, was Rossbach in der ersten Bearbeitung
der Rhythmik (176) sagt, dass das Wort dywy7, mit dem die Griechen das ,Tempo‘ bezeichnen,
nur das Tempo des einzelnen Tactes bedeute, und dass das Tempo des ganzen Melos durch Hitog
oder tpémog bestimmt werde. Der Unterschied ist praktisch offenbar nunmiglich. Der einzelne Tact
bestimmt auch das Tempo des ganzen Stiicks; hat er eine schnelle Bewegung, so hat sie auch das
ganze Melos; denn er ist ja eben das Maass fiir das Ganze. Wie soll man sich denken, dass der
einzelne */;-Tact schnell bewegt sei, das ganze Stiick aber langsam gehe®)? Rossbach hat »Tempo*
und ,,Charakter* verwechselt. Bekanntlich unterschieden die Griechen drei tpémor oder 7ihy puthuo-
zotfas, den tpémos Sigotahtiuds, cuotahtiuds und fovyaotiwds, deren erster in der Tragddie, der
zweite in der Komidie, der dritte hauptsichlich in religitser und ernst lyrischer Poesie und Musik
seine Stelle hatte. Jeder zpémos brachte seinen eigenthiimlichen Charakter durch Wahl der Tonart,
durch tiefere oder hohere Tonlage der Melodie, durch rhythmische Verhiltnisse und — wie Ross-
bach meint — inshesondere durch das Tempo zur Erscheinung. (Rhythm. 189.) Was die alten
Theoretiker hier unterschieden und noch weiter in genanere Unterarten zerlegt haben, enthilt nichts,
was unsere Musik-Theorieen und Poetiken nicht in dhnlicher Weise aufgestellt haben. Es sind drei
verschiedene Stil-Gattungen damit angegeben, nicht genau entsprechend, aber verwandt den
jetzt gebriuchlichen Unterscheidungen von dramatischem, Kammer- und Kirchenstyl, oder den ehe-
mals in den Poetiken und Rhetoriken aufgestellten drei Schreibarten: der hihern) mittlern und
niedern. Diese Schreibarten hat man ohne Schaden schon geranme Zeit fallen lassen; in der
Musik aber ist der erwithnte Unterschied noch anerkannt und prski:iach nicht ohne Bedentung. Er
entspricht den griechischen tpdmot freilich darin nicht, dass wir unter dramatischem Stil die tragische
und komische Oper zugleich begreifen, unid dass die Griechen einen tpénog, der unserm ,Kammer-
oder Concertstil® gleichstiinde, nicht mitauffiithren, was wohl mit der geringern Ausbildung ihrer
Instrumentalmusik zusammenhingt. Der Sache nach haben sie denselben ebenfalls gehabt. Mag
nun anch die Unterscheidung der drei Stilgattungen den Griechen in mancher Beziehung praktisch
wichtiger gewesen sein, als uns die unsrige, so lisst sich doch daranf eine Folgerung fiir das Tempo,
wie Rosshbach sie gezogen hat, nicht griilnden und die Scala, die er aunfstellt (a. a. 0. 192):
tpémas Swotahtixdéc — langsames Tempo
y  Tovysotiss — mittleres Tempo
»  ovetahtikds — bewegtes Tempo

und zu der er die jedem tpimoc angehirigen eldy oder Dichtarten, wie die melischen Partieen der
Tragidie, Hymnen, Piane, Enkomien und Epinikien, Threnen, erotische nnd komische Gesinge,

*) Dags Rossbach dessenungeachtet etwas Richtiges und zwar otwas nach unserem Dafiichalten sehr Wich-
tiges heriihrt hiat, denken wir spilter einmal zu erbriern.
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Tinze u. 8. w. tabellarisch hinzufiigt, enthiilt zunichst einen Widerspruch gegen die ilberlieferte
Thatsache, dass grade in den religitsen Hymnen, die zum tpirns fouyaoreds gehiren, verhiltniss-
missig das langsamste Tempo herrschte. Ferner kann sie tiberhaupt fest begrenzte Gebiete fiir
das Zeitmaass eben s0 wenig bezeichnen, als nnser dramatischer und Kirchenstil dies vermag. In
der tragischen Oper stuft sich das Tempo vom langsamsten bis zum raschesten unbestimmbar mannig-
fach ab; im Oratorium, selbst in Meesen, Cantaten, Hymnen fiir den Gottesdienst sind zwar so grelle
- Contraste nicht fiiglich zu gestatten, aber eine reiche Mannigfaltigkeit und starke Gegensiitze that-
giichlich und mit Berechtigung vorhanden; die komische Oper aber hat nichts weniger, ‘als lauter
bewegte Tempi. Und bei den Griechen ist das gewiss nicht anders gewesen. Man kann unméglich
annehmen, dass Chorlieder und Monodieen vom allerverschiedensten Inhalte, jetzt voll heitern Frie-
dens, daun voll Verzweiflung, jetzt voll Kampfesfreude, dann voll zagender Furcht, jetzt voll ruhigen
Vertranens, dann voll banger Erwartung, alle in langsamem Tempo gesungen worden sind. Wer
wird im Oedipus Colonens den Chor: &f Vépis 2ot pot und den andern: edimmon, Eéve, thsde yidpac,
jenen diistern Grabgesang und dieses Preislied auf das herrliche Attische Land nicht wesentlich ver-
schieden im Tempo denken? Wer wird die triibe Reflexion: fatig 00 mhfovos pépovs ypyilet und
das kampffrohe Lied voll Sieges-Erwartung: einw G Gatwy dvipdv tdy’ émotpowal sich beide
langsam vorstellen? Wer kann sie mit Beriicksichtigung des Inhalts nur in gleichem Tempo lesen?
— Und wo bliebe denn die Kraft der Travestie, die Aristophanes beabsichtigt, wenn er fiberall das
langsame Tempo der Tragodie in schnelles verkehrt hitte! Man wiirde die travestirten Rhythmen
; bisweilen gar nicht wiedererkannt haben. — Westphal nimmt eine solche Gebundenheit des Tempo
-r an die Stilgattung nicht an (vgl. II, § 28); vielmehr spricht er an sehr vielen Btellen vom Tempo in
einer Weise, die mit unsrer Auffassung ganz iibereinstimmt, aunch im System d. Rhythm. 117 ff,, wo
ein besondres Kapitel tiber das Tempo eingefilgt ist, das sich aber znm grissern Theile in eine ziem-
lich ergebnisslose Untersnchung iiber eine Stelle des Aristoxenos verliert. —

Man kimnte vermuthen, dass die Vers-Rhythmen ein bestimmtes Tempo gehabt haben, da uns
berichtet wird, dass die Jamben Schnelligkeit anzeigen, feurig und zum Tanze geeignet; dass die
Rhythmen hemiolischen Geschlechts enthusiastisch, die im graden Geschlecht theils rasch, theils
ruhig seien. (Aristid. 41.) Allein dies sind Charakteristiken eben so allgemeiner Art, wie die liber
die Sfilgattungen; sie sind viel mehr von gelesenen, als von gesungenen Rhythmen abstrahirt.
Wir konnen alle diese Angaben gelten lassen, ohne dass ein vielfach verschiedenes Tempo der ein-
zelnen Rhythmen mit dem allgemeinen Charakter derselben unvereinbar wire. Derselbe Aristides,
der ums diese Charakteristik hinterlassen hat, spricht neben ihr noch hesonders von der aywyy
(39 a. a. 0.) ganz im Allgemeinen und giebt die schon angedeutete, ganz besonnene Regel: dpioty
Bt dywyy pudpueds fugpdozwc F wats piaoy thy BEozwy ral tdv dpozwy moon dudetaots.  Die znm
- Theil unsichere Lesart lisst hier den Sinn nicht zweifelhaft: ,,dass das beste Tempo nach einem
gewissen mittleren (nicht zn langen und nicht zu kurzen) Abstande der Arsen und Thesen zu
bestimmen sei,** also das rasche nicht tibereilt, das langsame nicht schleppend sein solle®). Es ist
unverkennbar, dass es hiernach im langsamen, wie im schnellen Zeitmaasse verschiedene Abstufungen
gegeben haben muss; und so werden auch dieselben Rhythmen an verschiedenen Stellen verschiedene
Bewegung gehabt haben; zumal ja auch ein und derselbe Rhythmus oft in verschiedenen Stilgattungen

% ¥ 0. Ph. Em. Bach sagt fiber denselben Gegenstand (Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen,
B. 107, Il. Ausg. 1785): ,weder im Allegro iibereilend, moch im Adagio zu schliifrig. Und so Jedermann zu
jeglicher Zeit.
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verwendet wurde. Sollen die Jonici in Sophokles Oed. tyr. 481, welche der von den furchtbaren
Enthiillungen des Teiresias betroffene Chor singt, eben so geklungen haben, wie ein Anakreontisches
Trinklied? Das nimmt natfirlich auch Rossbach nicht an; aber selbst die Jonici in der Parodos
der Perser (65 fi), aus denen der eherne Waffenklang wiedertont, sind der Seelen-Stimmung nach
sehr verschieden von jenen Sophokleischen und kinnen in gleichem Tempo kaum gedacht werden.
Will man hier einwenden, dass ein und dasselbe Tempo dureh Hinzuiritt anderer Mittel sehr ver-
gschiedenen Charakters fiihig ist, so milssen wir an die Armuth des griechischen Orchesters im Ver-
gleiche zu dem unsrigen erinnern. Den Griechen blich ausser Tempo, Rhythmus und Dynamik nicht
viel itbrig, womit sie den Inhalt ihrer Geséinge charakterisiven konnten.

Wir ditrfen wohl annehmen, dass die Versfiisse an sich in der alten Musik eben so mannigfach
in der Bewegung sich abstuften, wie wir sie jetzt noch hiren; denn wir haben die antiken Fiisse
simmtlich noch heut zu Tage im Gebrauche, mit Ausnahme der finfzeitigen , und wir finden sie mit-
unter ganz unverfilscht da, wo wir sonst wabrlich nichts Antikes wahrnehmen. Der Anfang des
Allegro in der allbekannten Tell-Ouverture von Rossini bildet drei vollstindige anapiistische Tetra-
podieen, und wire die vierte Reihe nicht modern freier geschlossen, so hiitten wir hier eine ana-
piistische Periode, sogar mit eingemischten anapistischen Spondeen, so regelrecht antik, wie wir sie
nur wiinschen kénnten. Der lustig hiipfende Jahrmarkts-Marsch aus Flotow's ,Martha® klingt
wahrhaftig nicht alt-griechisch, sondern ganz neu-parisisch, und doch beginnt er mit einer 8-tactigen
anapiistischen Periode, an der in rhythmischer Beziehung Aristoxenos selber nicht ein Titelchen aus-
gusetzen hiitte. In Gluek's Iphigenie in Tauris finden wir Dactylen in der verschiedensten Bewe-
gung; feierlich ernst, leidenschaftlich bewegt, gradezu ungesttim, katalektisch und akalektisch,
freilich auch untermischt mit modernen Bildungen; man kinnte fast sagen, der dactylische Rhiythmus
beherracht die ganze Oper. Beethoven beginnt den zweiten Satz der siebenten Symphonie mit
tadellosen Dactylen, die vier vollig regelrechte Tetrapodieen (zwei achttactige Perioden) bilden; und
kyklische Dactylen — wenigstens in ihrer natiirlichsten und fasslichsten Messung — bietet der erate
Satz derselben Symphonie fast unaufhorlich. In Mendelssohn’s ,,Paulus® wollen wir die Ana-
piisten und Dactylen iibergehen und bemerken nur, dass der Chor: ,Wie lieblich sind die Boten* den
jambischen Rhythmus anfs klarste einpriigen kann, und dass man im Griechen-Chor: ,Seid uns
gniidig, hohe Gotter” Jonici a minore nur wenig mit modernen Fiissen untermischt finden wird. Die
Hirten-Musik in Hindel's ,Messias* vergegenwiirtigt — bloss einige Verzierungen abgerechnet —
trochiische Reihen mit Katalexen im In- und Auslaut, auch mit Brachykatalexen, mit eingemischten
kyklischen Dactylen — Alles in fasslichster Klarheit. — :

Die Beispiele liessen sich ohne besondere Mithe reichlichst vermehren; es wiire aber tiberflissig.
Die angefiihrten kinnen geniigen, nm darauf anfmerksam zu machen, wie verschiedenartige Bewegung
die Versfiisse der Alten, wenn wir ilmen einmal eine Mannigfaltigkeit des Tempo zugestehen, anneh-
men konnten. Die Sprache aber — und das scheint uns besondrer Beachtung werth — ist nicht im
Stande, das Zeitmaass zu bezeichnen, auch die quantitirende Sprache vermag das nicht. Sie stellt
in ihren Liingen und Kiirzen nur das Verhiltniss der rhythmischen Elemente, nur den héyog
wodwés dar.  Fine sprachliche Linge kann unter Umstiinden kiirzere Dauer haben, als sonst eine
Kiirze, wie ja Aristoxenos (8. 15) in séiner Polemik gegen die Metriker eben wegen der Unbestimmt-
heit ihres Zeitwerthes die 8ilbe als Grundmaass des Rhythmus mit Recht verwirft., In der guanti-
tirenden Sprache steht nichts fest, als dass die Linge das Doppelte der Kirze ist; wie lang die
Linge oder Kiirze der gesungenen Silbe ist, kann aus der Sprache nicht ersehen werden. Hier
hatte pur der Componist zu entscheiden, der nach kiinstlerischem Ermessen das Tempo bestimmte.




XVIL

Somit konnte ein diplasischer Fuss, der im sprachlichen fufhutldpevay als Trochiius: _ . ansge-
driickt wurde, im Zeitmaasse des Gesanges oder auch der Instrumentalmusik ehen so gut ein */.- als
*/“Tact sein, und wollen wir die schuelle Bewegung durch unsre Notenschrift verdeutlichen, so kiinnen
wir ihn auch als ®/,-Tact bezeichnen.  Ein Jonicus braucht gar nicht immer als unser %/,-Tact ange-

schaut zu werden; er kann auch in leichterer Bewegung ein */,-Tact sein, zerfillt in 'rl_]' .é, oder

@ 9 ® @ Dactylen konnen bedenten: wibg -| oder *® ®® oder abuliche Figuren in kiirzern
f LV v

und lingern Noiengattungen. Den malwv émButds durchaus nur als */-Tact anzunehmen, sind wir
nicht gezwungen; er kann auch als */,-Tact gelten. —

Zweierlei ist algo zu unterscheiden: So lange unsre Tact-Arten blos als Maass-Einheiten wie
mathematische Grissen angesehen werden, mogen die griechischen Tactfilsse immerhin ilmen parallel
gesetzt werden.  Handelt es sich aber um eine Noten-Darstellung, die abbildlich zugleich den Inhalt
charakterisiren soll, so passt der Vergleich nicht mehr durchweg. Wir messen ndmlich unsern Tact
nicht nach einem untheilbaren ypévas wpizas, wie die Griechen, sondern nach einem bequemen
mittleren Maasse, das bel strenger Gesinnten zugleich die Bewegung im Allgemeinen charak-
terisirt, und in frilherer Zeit meistens auch zugleich fiir den Taetirenden ein Fingerzeig war, nach
welehen Tacttheilen er am besten dirigirte. Dieses mitflere Maass ist meistens das Viertel, hinfig
das Achtel, seltener halbe und ganze Noten, jetzt gar nicht mehr das-Sechszehntheil®).  Zur rieh-
tigen Anschauung des %oz der griechischen Rhythmen, namentlich solcher, die verschiedenen Stil-
gattungen gemeinsam sind, ist es nicht ganz unerheblich, sich des Conventionellen in unsren Tact-
maassen bewusst zu bleiben, und wenn metrische Schemata der melischen Strophen angefertigt
werden, so wilrde nach unserer Ansicht nichts Ueberfliissiges geschehen, wenn jedesmal eine kurze
Charakteristik des Tempo die starren Zeichen: . . und — - etwas mehr individualisirt und
lebendig erscheinen liesse.

Die vorstehende Betrachtung, die im Grunde genommen Kundigen nichts Neues sagt, haben wir
hauptsiichlich deshalb fiir nicht ganz iiberfliissig gehalten, weil sie zn einer unbefangenern Witrdigung
des Verhiilinisses zwischen dem rhythmischen ypdvos mpidto: und der metrischen Kiirze in der
Sprache fihren kann. In-der rhythmiseh gestalteten Sprache wird allerdings die Kilrze dem ypivos
mpitoc gleichstehen, wenigstens immer da, wo sie als Gegensatz der Liinge erscheint. Fraglich
aber kann es erscheinen, ob ohne einen solchen Gegensatz nicht auch eine Liinge als ypdvos wpitos
angesehen werden darf. Wir treffen hier auf eine Unklarheit in der Lehre vom ypovog mpitass
wenigstens ist es eine solche fiir uns, und wir sprechen sie offen aus, weil es sich zu lohnen scheint,
der Sache auf den Grund zu kommen. Sind wir dazu nicht im Stande, so sind es vielleicht Andere.

Avistoxenos 8. 7 definirt: nahefolm 82 npdras piv tdy ypdvwy 6 Om6 pndavis tav ubpilopvoy

#) Es ist nicht ganz klar nnd nicht genau, wenn Westphal (I, 523) sagt: ,wir bestimmen dic meisten Tacte
nach Achteln' Er meint damit sicherlich nur, dass der kiirzeste Achtel-Tact (%)) die meisten Zusammen-
sotrungen erfihrt: 6, 90, 125, Allordings setzen wir den graden Tact aus %y nur zu 4 und 84 (%2), den ungraden
ans ¥4 nur zu 8y und (selten) zu 9y zusammen; aber der Unterschicd ist unbedeutend, und verschwindet, wenn
wir den 43-Tact doppelt, als ,halben” und ,ganzen’ rechnen wollen. Soll der Satz hedeuten, dass wir die Achtel-
Tacte iiberliaupt als Maass- Einheit hiiufiger anwenden, so ist er entschieden irrig; wir zeichnen viel hilufiger
Viertel-Tacte vor. Bloss der Curlositiit halber sei bemerkt, dass sich in Mozart’s ,Don Juan® die nach Viertel-
maags bestimmten Stficke zu den nach Achteln bestimmien verhalten etwa wie 20:8, in Hindel's ,Messias*
etwa wie 44:5.
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duvaths dv Btaepedivan. Er begriindet dies durch die Erklirung, dass unser Wahrnehmungsvermigen
schnelle Bewegungen nicht bis ins Unendliche gesteigert fassen kinne, dass es vielmehr eine Grenze
geben miisse, auf der die Bewegung gleichsam still stehe, und auf diesen festen Punkten ruhen die
Theile der rhythmischen Bewegung. Dann setzt er hinzu: &v ¢ 8% ypdviw piive 860 @déyyor Blvavtat
telijvar xash pyddva tpimov, prite 800 EuhhaBal, wiss 890 oqueia, Tobtov mpd@rtov dpalpev ypovoy.
Dass er hiermit die kleinste Maass-Einheit bezeichnet, nach weleher alle itbrigen rhythmischen
Werthe, aianuas, tplonuos . & W. bestimmt werden, witrde ganz klar sein, auch wenn er nicht im
Vorhergehenden den mp@tos ypévos mit dem Eidytotns ypbvos in der Musik gleichstellte. Er schliesst
geine Erklirung mit den Worten: Bv 88 tpdmoy Afbetar wodwov 7 alabnors, gavepdy Zoton éxl t@dy
moduxdy oyqpdtwy, und verweist uns damit auf eine Stelle, die leider verloren gegangen ist. — Die
Sache sieht sehr einfach aus, seheint uns aber doch nicht so plan und eben. Die Metriker, die nur
das follSdpevov der Sprache ins Auge fassen, missen natiirlich zunichst an die kurze Silbe denken
und diese als ypdvos mpiotos ansehen. Wie aber steht es in der Musik, wie im Tanze? Auch diese
Kiinste haben einen 7pdvns rpdtog, und die Silbe kann ihn nicht immer-hestimmen; vielmehr ist er
nach Aristoxenos Erklirung in der Musik der kleinste Zeittheil, welcher vorkommt, im Tanze
analog also der kiirzeste oder rascheste Schritt, der gemacht wird. Nun sind aber alle diese Bestim-
mungen relativy der kleinste Zeittheil und das kleinste Maass war, wie Aristoxenos ja selber
errtert (8. 15 unten), durch das jedesmalige Zeitmaass bestimmt; langsames oder schnelles Tempo
machte das Grundmaass grisser und kleiner, und das Tempo, wie er ebenfalls sagt, ist unendlich
verschieden. Wenn er an den oben citirten Stellen sagt, unser Wahrnehmungsvermigen setze dem
yobvos Tpiine eine Grenze, weil wir einen unendlich kleinen Zeittheil nicht mehr fassen konnten,
g0 sicht es freilich ans, als milssten wir unter dem ypdvns npdtoc uns einen so kurzen Zeittheil den-
ken, wie ilm die Sinne nur eben noch zu erkennen vermdgen; und damit witrde es sehr gut {iberein-
stimmen, dass derjenige Zeittheil das kleinste Maass bilde, in welchem weder zwei Ttne, noch zwel
Silben, noch zwei Tanzbewegungen auf irgend eine Weise gesetzt werden kinnen. Auch Fsellus
§ 7 scheint an den moglichst kurzen Zeittheil zu denken: mp®dy se voyréoy ypovoy Thy O’ obbevds
@y polulopdvoy Suvapdvay Sraipsiabar yvopiuwy (vielleicht pvoplirws?). — Wie vertriigh sich nun
aber dieses zu allernichst liegende Verstiindniss der Stelle mit der Verschiedenheit des Zeitmaasses?
Im langsamen Tempo erreichte die Kiirze des ypdvos mp@ros doch gewiss sehr hiufig nicht die Grenze
unserer Fassungskraft, und es musste sehr leicht sein, zwei Silben, zwei Tone, zwei Tanzschritte im
Zeitranme des kleinsten Maasses noch unterzmbringen. Mit welchem Reehte wird also der ypdvos
mpios als dropos, duepis bezeichnet (Aristides 28), mit dem Punkte in der Geometrie, mit der
dfeots im Tonsysteme, mit der Eins im Zahlensysteme verglichen? Ferner: Hat unser Fassungs-
varmigen (aislinors) eine so absolute Grenze, dass es einen sicher hestimmbaren Grad der Schnellig-
keit giebt, den wir fir alle Horenden und Austibenden fixiren kannten? Natiirliche Anlage und
Uebung verrilcken diese Grenze offenbar sehr vielfach; die Fertigkeit des Horens, Sprechens,
Singens, Tanzens ist am Ende in demselben Grade unendlich verschieden, wie die Bewegung selbst,
und wer will die kiirzeste Zeit bestimmen, in welcker absolut Niemand mehr zwei Tine oder Silben
herausbringen und vernghmen kann? Obne Zweifel giebt es eine solche iinsserste Grenze, — denn
unsre Sinne sind beschriinkt, — aber wie soll sie ermittelt werden? Welches ist das absolut
schnellste Tempo, tiber das hinaus die Bewegung nicht mehr gesteigert werden kann? Die Frage
ist so schwer zu beantworten, wie die nach dem hichsten oder tiefsten unterscheidbaren Tone. —
Sagen uns die Metriker, der ypévns wp@tas betrage ,eine More® (Westphall, 518), so ist ,More®
nur ein lateinisches Synonymum fiir den griechischen Ausdruck, und die Erklirung scheint fantologisch.
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Wir sind in der That geneigt zu glauben, dass Aristoxenos Worte hier nicht ganz klar sind.
Aristides (a, a. 0.) bringt nicht mehr Licht in die Sache, Bacchius (46) beschriinkt sich anf die sprach-
metrischen Erklirungen. Unsere Meinung iiber die Sache ist folgende: Im Begriffe des ypdvos
mpipzas liegt es, dass er das kleinste Maass ist. Das kleinste Maass aber bestimmt sich als solches
auf zweierlei Weise, einmal durch die physische Grenze unsres Auffassungs-Vermigens, welche,
wenn auch unbestimmt, doch vorhanden ist, sodann durch den von uns gewollten Charakter der rhyth-
mischen Bewegung. Die erste Beschriinkung ist bloss negativ; sie verbietet uns, die Bewegung so
weit zu treiben, dass wir ihre Theile und ihre Ordnung nicht mebr unterscheiden kinnen, womit der
ganze Zweck derselben, die Wirkung des Rhythmus auf unser Gefithl, aufgehoben wire. Dies hat
Aristoxenos bezeichnet, wenn er sagt, es sei eine klar hervortretende Erscheinung, dass wir mit
unserm Walrnehmungs-Vermiigen die Schnelligkeit der Bewegung nicht bis zn einer unbegrenzten
Steigernng erfassen konnen (viy o24dpa gavopdvwy Eati v alolifost b pi hapfdvaty els duepoy
initaoty Tde thv xwwizewy tayutitas). Dieses Verbot gilt unserm Willen, der iiberall das Maass
der Bewegung und damit auch die Geltung des ypivos npdsos bestimmt.  Er thut dies nach freiem
Ermessen und verniinftizer Wahl, nur verantwortlich dem Schinheitsgesetze, das die dem Inhalte
angemessene Form jedesmal zu unterscheiden und anzuwenden gebietet. Wie: es also der Kunst-
form entsprechend ist, so gestaltet sich der ypivns wpiios, sehr kurz, missig lang, sehr lang, mit
unziihligen Abstufungen dieser allgemeinen Charaktere; er ist nur das velativ kleinste Maass, das
gehr wohl noch ein ziemlich nmfangreiches sein kann, Als dieses relatiy Kleinste ist er allerdings
untheilbar; denn jede Theilung wiirde ein Kleineres als Maass-Einheit exscheinen lassen, aber er ist
nicht untheilbar, weil es physisch unméglich wiire ihn zu theilen, oder weil etwas Kleineres nicht
gedacht werden kionnte. Die Theilung wiirde vielmehr einen andern ypdvos mp@itos als Maass auf-
stellen, dieser aber wiirde nicht mehr der gewithlten Kunstform entsprechen, folglich eine Vermengung
verschiedener Formen, Verwirrung, Widerspruch, Zerstirung des Charakters hervorbringen. Wenn
daher Aristoxenos sagt, der ypdves mp@tos sei die kleinste Zeit, in welcher ,auf keine Weise' zwei
kleinere Zeiten, gleichviel ob Silben, Tone oder Tanzschritte, gesetzt werden kinnten, so kann damit
nur gemeint sein, dass durch das gewihlte Maass eines Musikstiicks, eines Gedichts, eines Tanzes,
sofort der Charakter desselben als ein besonderer und individueller entschieden und deshalb das
einmal gewihlte Maass festzuhalten sei; cine Einmischung anderer kleinerer Maasse wilrde eben
einen andern Charakter empfinden lassen. Finden wir ein Gedicht in lauter Spondeen, so soll es
einen langsamen, feierlichen Gang haben und bewahren; lésen wir nach Willkiir die Spondeen ifters
in Dactylen oder Anapiisten oder gar in Proceleusmatici-aunf, so empfinden wir angenblicklich eine
beschleunigte Bewegnng, die auch bei missizer Wiederkehr dem beabsichtigten Eindrueke wider-
spricht, bei iibermiissiger ihn ganz vernichtet. Ein einziger Vers: oo | bvwe | fuve]| Luun
in einem Hymnus aus lauter solehen: - | - | -~ _ | = _ kanndas Erhabene ins Licher-
liche verwandeln. — Die strenge Behauptung des Aristoxenos, der ypdves mpsos kinne nie in zwei
kleinere Theile zerfallen, ist hiemach vollig berechtigt; er ist und bleibt auch nach unserer Auf-
fassung seiner Worte die miiglich kleinste und untheilbare Zeit, nur wird die Moglichkeit und Untheil-
harkeit nicht bloss pliysisch begrenzt, sondern auch dsthetisch, oder nach griechischer Anschammg,
ethisch (durch das %00c). Wir miissen demnach vom bloss rhythmischen Standpunkte aus
gagen, dass auch eine sprachliche Liinge, die metrisch als ypdvos 8{oqpns angegeben wird, rhythmisch
als ypdvoc wp@tos und als Grundmaass des Tactes gelten kann*). — Die Vergleiche mit dem Punkte

';i Bei Aristophanes, Yigel 3?"2, steht cin antistrophischer, apnndcisc‘her Chorgesang. Der letste Vers enthilt
eing cinzige Aufibsung: #x&y Gwpvxioy uf fovintet, im Eigennamen; in der Strophe stebt ein Spondeus: nplornTe:
11*
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der Geometrie, mit der dfests und der Zahl Eins sind darum noch nicht falsch. Auch der lange
¥pives mp@toc war unthieilbar, wie der Punkt; er war das kleinste Zeit-Intervall, wie die 8{cois das
kleinste Ton-Intervall; er war wie die Zahl Eins die kleinste Grisse, aus deren Summirung alle
hiliern Werthe entstanden. Die 8fssic war aber nicht das kleinste wahrnehmbare Intervall;
das geiibte Ohr unterscheidet auch noch kleinere; sie war nur das kleinste im fest abgemessenen
Tonsystem, so wie der ypdvos wpimtos die kleinste Zeiteinheit im fest abgemessenen Rhythmus ist.
Begrifilich ist der Punkt oline Aunsdehnung; ein an einem Karper fixirter Punkt ist selbst kirperlich,
nicht mehr ansdehnungslos und nicht mehr untheilbar. Die Eins ist die kleinste ganze Zahl im
Zahlensysteme; bei Rechnungen mit aﬁgewandten Zahlen ist das gleich der Eins Gesetzte keineswegs
mehr ‘bloss in Briiche zerleghar.

Von diesem Gesichtspunkte aus betrachten wir die verlingerten Filsse, den tpoyaing
arpaveds, Gpitng, onovieios petlov und matwy ExPatds.  Leider wissen wir nicht genau, wie sie in
der Praxis behandelt wurden, kinnen aber als sicher annehmen, dass aus ihmen mindestens Reihen,
zam Theil wohl anch Systeme und Strophen gebildet waren, und zwar in den fzpsl Spver, wo sie jhre
Anwendung fanden.

Die wenigen Reste solcher Lieder sind sprachlich in lauter langen Silben geschrieben, deren
rhythmische Gliederung eben deshalb kaum genan festzustellen, obschon vielfach versucht ist. (Vgl.
Rossbaeh, a. a. 0. § 23, Westphal, Fragm. d. Rh. 153, Metr. I. Aunsg. I11,128; II. Ausg. I, 655.)
Deutlicher ist der Rhythmus in den Parodieen der Komddie, bei Aristophanes, Frische 372 und
Vigel 1058 ; wenigstens ist an der erstern Stelle die Parodie eines anapiistischen Processionsgesanges
unverkennbar. Die Aehnlichkeit solcher Hymnen mit unserm Choral-Gesange ist kaum abzuweisen,
und wenn angegeben wird, dass der smovieins peifwy 2 vierzeitige Liingen, der tpoyaios anpaviic
eine B-zeitige Thesis und 4-zeitige Arsis, der tplnz dieselben Verhiiltnisse mit entzegengesetzter
Betonung hatte, so ist die Parallele mit unsern */;- und */-Tactén ganz naheliegend:

11,[‘: ﬁ | é} =1 ‘ =5F = amovbeiog pzf':-:uv.

e éi"ﬁ ﬁ ‘ c:j-r=:i ﬁ =  Ipoyaios onmavTis,
3t c:i J c'=|—=i ﬁ | él_ﬁ =, oplios.

Wir kinnen nach den obigen Erorterungen auch den nafwy émfardos hinzufiigen:

ah:ﬁﬁﬁﬁﬁ uder"lﬂ:"'lﬂ‘i'i'
Es ist schon bemerkt, dass in diesen Filssen viele Auflisungen nieht vorgekommen sind. Der fyspdy
hatte — auch nach Westphal's Ansicht — nichts zu thun, als die einzelnen Liingen nach ihren
Ieten zu veranschaunlichen, Pausen und Katalexen bestimmten sich ebenfalls-nach der Linge. Was
hatte also hier die sprachliche Kiirze als ypdvas mpwtos noch zu thun? Hichstens war sie zur Hal-
birung einer seltenen Auflisung dienlich, wie sie oben bei Aristophanes gefunden wurde, aber filr
das Gefithl unnothig, das in einem solchen Falle die Dauer der Kirze nach dem Maasse der Linge

& fbapuotvtewg. Die Auflisung kann nichts Anderes sein, als ein ypovog mixrog, wenn nicht gar cin Synizese
stattfindet, Die Begleitung ging ohne Zweifel in Spondeen fort, wihrend die Singer einmal zwei Silben anf
einen Tacttheil #u sprechen hatten, weil der Eigeoname dazu mithigte. Eine Btirung des Grundmaasses wird
Lier Niemandem filhlbar werden.
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doch ehen so leicht und sicher bestimmen konnte! Es ist hier ganz derselbe Fall, wie wenn wir
nach ¥,-, ‘-, ¥-Tacten musiciren. Dann ist eben die Halbe das Grundmaass, nach dem wir alle
grossern und kleinern Tacttheile messen. Nahm man in einem solehen griechischen Liede die sprach-
liche Liinge als Grundmaass an, so hestimmte sich ihre Dauver durch den Zeitwerth, der ihr unmittel-
bar beigelegt wurde, nicht durch Berechnung eines kilrzern oder kiirzestén ypivas mpdtoc, etwa
eines Achtels. Bei allen'sonst vorkommenden Fiissen konnte man nicht so verfahren, wenn sie aus
Liingen und Kilrzen gemischt waren, Beim Jambus und Trochéing musste die Kilrze ins Auge
gefasst werden, weil die Liinge als Zusammenzieliung zweier Kiirzen erschien; filnlich beim Dactylus,
Anapiist und bei den hemiolischen Fiissen. Noch heut zu Tage erwiigt jeder vorsichtige Dirigent,
wie sich die knrzen, sehnell bewegten Tacttheile zu den von ihm tactirten Halben, Vierteln oder
Achteln verhalten, damit die raschen Passagen nicht iiberstiirzt werden. Wo eine solche Mischung
von Lingen und Kiirzen nicht vorkommt, da hat die Kiirze nur noch eine mathematische Bedentung,
einen blossen Rechnungswerth, der praktiseh ganz gleichgiltig ist. — Fiir die Musik war es also bei
den verlingerten Filssen ganz geniigend, sogar sicherer und leichter, wenn die Liinge — mochte es
immerhin bloss der Yodvos Blanuns sein — als Grundmaass angenommen und als ypivos mpdtos
betrachtet wurde. Die einzelnen Theile eines solchen Fusses konnten dann als tetpdonuog, dutd-
a7uos . 8. w. immer noch in demselbén Sinne bezeichnet werden, wie wir unsrer halben und ganzen
Note den Werth von 4 und 8 Achteln beilegen, auch wo in einem Stiicke gar keine' Achtel vor-
kommen.

Allein die Frage ist nun nicht abzuweisen, woher jene Angabe von dem 4- und 8-zeitizen Werthe
der sprachlichen Liinge rithrt? Die Metriker konnten sie nicht machen, da fiir sie in den Silben nur
dieselbe Liinge vorlag, wie in gewohnlichen Spondeen, Trochiien und Jamben. Sie milssen ihre
Notiz von den Musikern haben. Da fragt sich’s aber weiter: Wonach bestimmten diege die doppelte
und vierfache Geltung der Linge, wenn der ypivog mpitos im gewdhnlichen Sinne gar nicht vorkam,
also eine Wahrnehmung von seiner Dauer gar nicht verglichen werden konnte? An allen andern
Filssen war dieser Vergleich unabweisbar, und man erkannte die Linge als zwei- oder drei- oder
vierzeitig, weil man vor- und nachher das bestimmte einheitliche Maass der Kiirze wahroahm. Hérte
man aber hier nichts als Lingen, so konnte man ja die vierzeitigen und achtzeitigen eben so gut als
zwei- und vierzeitig, wie gewdhnliche Lingen auffassen, ja sogar den Trochins SBemantus und Orthius
anch als einfache Trochien nnd Jamben: . und ., nur in sehr langsamem Tempo.  Im Adagio

; : L - vty et
kann bei uns ein Foss: | ';', eben so lang sein, wie im Alla-breve-Tact: = ﬂ Das oben citirte

Larghetto aus Beethoven’s zweiter Symphonie ist im */-Tact geschrieben, Hindel's Chor in
,JIsrael in Aegypten*: ,,Und erkannte den Herrn® (nro. 13) im ?/;-Tact; und dennoch ist die Bewegung
heider Stiicke fast dieselbe®); Mendelssohn’s Chor aus ,,Paulus®: ;;Aber unser Gott ist im Him-
mel*, ganz von demselben Rhythmus und derselben Tactart, wie der Hiindel'sche, geht sogar noch
rascher. Beide Chore, die in der hier besprochenen Rilcksicht gar nicht zu den Seltenheiten gehiren,

bestehen den Noten nach ans Trochaei semanti in der Form: ﬂ ='| ‘=|, in Wahrheit freilich bloss
aus dreitheiligen Tacten, die in der Noten-Darstellung an die iltere Kirchenmusik absichilich
*) Hindel hat den Chor mit Larghetto bezeichnet, wie Beethoven geinen Symphonie-Satz. Es ist

bekannt, dass zu Hiandel's Zeit diese Bezeichoung, wie manche andere, einen sndern Sinn hatte, als in der
splitern und neueston Periode.
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arinnern, weil diese Erinnerung filr die: Auffassung, ihres Charakters ecinen nicht zu verkennenden
Fingerzeig giebt. Der Zuhdrer aber, selbst der musikalisch gebildete, hdrt keine halben Noten,
sondern nichts als dreitheilige Tacte, die er eben so gut als */,-Tacte geschrieben denken kann, Das-
selbe war in der alt-griechischen Musik wenigstens moéglich#®). Wenn daher der Zeitwerth der
yerlingerten Fiisse dennoch nach herkimmlichen ypdvor mpivtor bestimmt wird, so sechen wir keine
andre Erkliirnng, als dass diese Filsse auch untermischt unter den entsprechenden gewdshnlichen vor-
kamen. Kipnen wir sie anch heut in den melischen Poesicen aus den Silben nicht mehr sicher nach-
weisen, s0. folgt darans nicht, dass sie nicht dennoch darin enthalten sind. 8ollte es unmiglich sein,
dass unter den vielen Schmerzens- und Wehe-Rufen: {d pou, i {i, afal, u. s, w., die man so schnell-
fertig ausserhalb des Rhythmus verweist, mancher épbrog, Tpoyaioc anuavzds oder gxovizing peiluwy
verborgen liegt? Kann es im antiken Rhythmus nicht etwas gegeben haben, wic unsre s. g. ,,ver-
lingerten Tacte,* die in &lterer Zeit, z. B. bei Handel, hiufig genug vorkommen und einfach darin
bestehen, dass die Tacttheile doppelten Zeitwerth erhalten? Wer will, vergleiche in dem vorher
erwiithnten Chor aus ,,Israel’* die ‘Tacte 10 und 11 vom Anfange, dann 29 und 30 und die beiden
Tacte vor dem Schlusse der Singstimmen. Die Schreibart zeichnet diese verlingerten Tacte freilich
vor den andern nicht aus; sie hilft sich mit Synkopen. Aber unterrichtete Musiker wissen noch,
dass solche Tacte als verlingerte einfache gelten, und dass die gewihnlich hingeschricbenen z wei
einfachen nur so viel Accente erhalten, wic ein cinfacher. Hiindel's Meinung ist in der ersten
Stelle am Singbass, in der dritten am Sopran sehr leicht zu erkennen; an den beiden ersten Stellen
zeigt sie auch die Unterlage des deutschen Textes jedem richtig scandirenden Ohr.  Ein Beispiel,
wo selbst die Schreibart den verlingerten dreizeitigen Taet Jedem in die Augen springen Hisst, findet
gich in Zelter's Instigem Minnerchor; ,,Vina bibunt homines* zu den Worten:

Y add | dddildad S e
absit ab. humano gut-to-re po-tus.  a - quae.
Beim Dirigiren kann man noch heut zu Tage sehen, wie solche Tacte nach der Bewegung der ein-
gelnen Tacttheile angegeben werden, nicht nach einem bei den einfachen Tacten miglichen und
hiufigen abgekiirzten Verfahren. Es ist das ganz genau so, wie es fiir den tpoyains anpaveis und
fiir den dpbtos von den Alten beschrieben oder doch mit Grund angenommen wird.

Von dem Gesagten mag nun viel oder wenig anerkannt werden: das glauben wir darans schliessen
gu diicfen: 1) jene verlingerten Tacte waren eigenthiimliche Gestaltungen, die nicht sofort mit
den gewohnlichen Tactformen gleichzestellt werden kionnen; 2) wo sie mit den kiirzern Fiissen
gemischt vorkamen, da bestimmte ihre Dauer sich nach diesen; nicht umgekehrt; 3) wo sie den Lerr-
gehenden Rhythmus bildeten, wenig oder gar nicht versetat mit kiirzern Tacten, da sind sie als ein-
fache Tacte anzusehen, und es wurden aus ihnen Reihen zusammengesetzt, wie sonst aus den
gowdhnlichen Filssen; unter die ginfachen (dodvberor) rechnet sie anch Aristides (34, 35, 36). Mit
ihm ist in Uebereinstimmung geblieben Rossbach, Rhythm. § 22 u, ff,, wihrend Westphal sie
zu den zusammengesetzten rechnet (I, § 59). Uns will das Letztere nicht begriindet erscheinen, und
deshalb konnen wir es aueh nicht filr sicher halten, diese mdfzs peydlor zum Ausgangspunkte und
zur Norm filr die Tactirung oder Accentuation der Reihen zu machen.

*) Es ist auch nicht undenkbar, dass in spliterer Zeit der Gebrauch soleher verlingertor Fiisse durch ganze
Lieder hindurch sufgegeben wurde, weil man mit dem blossen Tempo dasselbe errcichte. Die Nachahmungen
bei Aristophanes und im Hymnus des Dionysius ktnnen absichtlich archaisirend sein.
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Wie steht es ferner mit der iitherlieferten Betonun g der verlingerten Fiisse ? — Aristides, dem
wir unsre Kenntniss derselben verdanken, sagt (a. a. 0.):
awovielos pe{loy i ual Binhods, &x terpaovpon Disews xal terpaofpon dpoews.
opihvo g b x retpaofpoy dposwe wal dutastpon Héoewe.
Tpoyaing oqpavcdcd 8 dutasfiuon déozws nal »npnu:}pﬂu Hpoems.
mafwy dmifatds &x paxpds Dfoswe wal pawpic dposws xat Gdo paxpiv Béoev xa}.
paxpi; dposwms.
ausserdem:
8.86: 6 62 dphrog (xkndn) G w0 cepviv ©is Omoxpicews xal Pdoswg. oqgpuvtis 68 A
Ppadis v Tols ypdvots imeyvyralc ypira onpasias, wapawohovdisems Svexa fumha-
ardGwy T4 Hezets (nach Westphal's Lesart).
8. 87: dmflavhs 8% dmedy wiTrapay ypipsves pépsaw dx Buolv dpoewy wal Goulv Aragpdpwy
Hozwv yiveTat.
endlich:
8. 41: wopTwy (ciov v qumq} Aitw) 87 6 EmBatds rurfw,rm pihkov, ouvtapdttov piv T
dumhq] eaet Ty duydiv, &5 Glog 62 1 peyéllen tig dpoews iy Gudvniay deqeipwv.

Hier heisst es: der dpios und zpoyuios onuavtds haben eine 8-zeitige Thesis und 4-zeitige
Arsis; spiiter (8. 36) wird vom onpavids gesagt: Gimhaowilwy tds Déazig, als ob er nicht eine, son-
dern mehrere hittte.  Der maiwv émiflozds hat in seinem zweiten Theile zwei lange Theses, im ersten
eine lange, zusammen drei; spiiter besteht er aus zwei Arses und zweiverschiedenen Theses,
und hat nur 4 pépn; B. 41 hat er eine Siwdy §4oiz und ein nicht gewdhnliches péyeos t7 ¢ dposws,
stheinbar also eine Arsis neben einer doppelten Thesis, — unbestimmt, ob doppelt langen oder
zweifach getheilten. — Dureh Genanigkeit empfiehlt sich bekanntlich Aristides nirgends.  Die wech-
selnden Ausdriicke in der obigen Stelle sind aber unsers Erachtens nieht so verwirrend, dass man
den wahren Sachverhalt nicht erkennen kinnte. Hilt man fest, dass diese grossen Fiisse nur Ver-
lingerungen der einfachen sind, so erscheint als die Grondform; des -u'runvtc'u und dpdos die zwei-
theilige, mit 8-zeitiger Thesis und 4-zeitiger Arsis, also: °, & und 2 %, entsprechend den
gebriinchlichsten einfachen Fiissen — . und . . Danehen kinnen anch wohl Auflisungen vorge-

iy

kommen sein, wie — — — und — — —  entsprechend dem Tribrachys: . .. und . ! .. Wenn
Avistides spiter vom oquavids sagt, er verdopple die Theses, als ob er immer mehrere Theile
derselben gehabt habe, so hat er dabei wohl eher an die Aunfeinanderfolge mehrerer soleher Fiisse
gedacht®). Nun soll nach der Weil- Westphalsehen Ansicht (I, 648) der onuaviés und dpthoc
drei Tactschlige bekommen haben, zwei Niederschlige anf die Thesis, einen Aufschlag anf die Arsis:
Tpoy ! ‘:E':i ﬁ ‘=’i nnd apiog: d’i ‘ éi ﬂ'
Dég. Ba. dpo. dpo.  Déa. Béa,
Wir miissen natilrlich fragen, ob, wenn die Filsse nur zweitheilig waren:

éﬁ “ndﬁlé

*) Die von uns entwickelte Ansicht stimmt mit der Btckh'schen fibersin. Von Rossbach, Rhythm, § 23
weicht sie mehrfach ab, namentlich in der Auffassung des ,Simleoicfery rag Péoes™; dumluorafen kann unsers
Erachtens nicht von der Theilung in zwei Silben gesagt sein; das wiire eher peplfey. Vgl. Aristid. 29: rovroy
Jt 0 uiv Semleoiwy lotl rob mparov, ete., auch 88 a. E. Selbst die technischen Ausdriicke ldyog dimldaoiog,
tp'ml&ﬂms u. 8. w. sprechen fiir die Daner der Zeit, nicht fiir dis Theilung in Silben.
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dasselbe Verfahren stattfand, Woeil und Westphal nehmen dies an und beziehen hierauf die
Worte des Aristoxenos, nach welchen manche Filsse und namentlich grissere drei onucziz gehabt
haben, entweder zwei Niederschlige und einen Aufschlag oder umgekehrt. Nach dem, was wir iiber
die Bedeutung des Tactirens fiberhaupt, iber den Aunsdruck oypsiz und dber die Natur der ver-
lingerten Fiisse gesagt hiaben, kann uns ein solches Gesetz nicht begriindet erscheinen.. Die Ana-
logie mit den einfachen Fiissen ergiebt, dass der sypavrds und der dpiog nur zwei durchaus noth-
wendige Ictus hatten, den schweren anf der langen Thesis, den leichten anf der halb so langen Arsis.
Fiir die zweitheilige Form reichte auch beim Tactiren die Angabe dieser beiden Ictus aus, und nor
etwa bei der dreitheiligen konnten drei Schliige zweckmissig sein. Es wiire steif und fast eigen-
sinnig gewesen, iiberall drei Schlige zu geben, und war der Fuss nur zweitheiliz, so ergaben jene
regelmiissigen drei Schlige nur einen Rhythmus filr das Auge, nicht fiir das Ohr, hatten hichstens
eine praktische Bedeutung, keine principielle. — Ausserdem ist Weil's Interpretation der Worte
des Aristides, wie uns scheint, nicht natiirlich, sondern unter dem Einflusse der Vorstellung vom
Taetschlagen entstanden. Aristides sagt, der Trochiing Semantus verdoppele die Theses, und Weil
erklirt: der fjyzp @y verdoppelts beim Taectiren die Niederschlige auf der Thesis, damit der Siinger
im Tacte leichter folgen konnte. Wir ‘sehen nicht die geringste Nothigung in den Worten, dem
#riepy hier das Siwhaowdlzwy zuzusehreiben, vielmehr nur den allernatiirlichsten, den Alten eben so
sehr wie uns geliufigen Ausdruck, dass der Fnss seine Thesis verdopple, d: . eine doppelte Thesis
habe. Soleche Personifieationen brauchen keiner kimstlichen Erklirung.  Die Worte des Aristides
sind vielmehr im Westphal'schen Texte nicht richtig interpungirt und miissen unsers Erachtens
80 geschrieben werden: oymaveds 68 8uuifpadbs dv Tols ypovets émTepvnrals yoTTar onuasiats
rupazoiovibiosws Evexa, Gimhaatdlay tas Haeg, d. h. ,,Semantos heisst er, weil er, langsam im Zeit-
maasse, kiinstliche Tactirzeichen braucht, damit die Siinger oder Musiker im Tacte folgen kénnen,
da er nimlich die Theses verdoppelt.* Das Komma ist hinter Zvzxa zu setzen, und die Worte:
rapazskoviliosws Svena zum Vorhergehenden zu bezichen; die letzten Worte: Sizhaowilwy tas Déozis
enthalten den Hauptgrund, weshalb das Tacthalten bei diesem Fusse schwer war; die' lange Thesis
verleitete niimlich leicht zum Eilen, — ganz wie nocl hent zn Tage. — Dass selbst ein Aristides
nicht im Stande war zu sagen: ,,Der Fuss verdoppelt seine Theses, damit thm der Singer leichter
im Tacte folgen kann,* wird wohl einleuchten; eben deshalb musste Weil zn seiner Erklirung
greifen, zu der aber der Wortlaut kein Recht giebt. — Sonach steht es mit den regelmiissigen drei
Tactschligen auf dem oypavtis und dphhos keineswegs schr sicher, sogar vielleight sicherer mit
zweien, wenn auch drei nicht ansgeschlossen sind.

Kommen wir zum wofwy Sxtfazds !  Nach Aristides erster Beschreibung wiire er so gestaltet:

20, dpo. Ua. o, _dpa.

Nach der zweiten (8. 37) hat er nicht drei ifészic, wie:man zuniichst glauben kinnte, sondern
zweiverschiedene.  Nach der dritten ,,erschiltert er die Seele durch die doppelte Thesis und
erweckt durch die Grisse der Arsis den Sinn fiir die Erhabenheit.* Zuletzt wird hier Aristides vor
lauter Gefithl so unklar im Ausdrucke, dass man denken kinnte, der Fuss habe nur eine grosse
Arsis und eine doppelte Thesis, er siihe also dem tpoyaios sypaveéc oder dpihns ganz gleich aus.
Ohne uns auf eine lange kritische Untersuchung einzulassen, gelien wir wieder vom einfachen Piion
aus. Die Verliingerung desselben wiirde folgende Parallele ergeben:
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» ¥ ¥
mafwy: o« . o nafwy dmif; o

Denken wir ibn mit anfgeldster letzter Linge, wie er sehr hiiufig vorkommt:
mafwyvs o, by moiov iz o e
und denken wir ihn anakrusisch: it
malwy: L. omo, nafov ERiB: v o ow
50 ergiebt sich der von Aristides zuerst beschriebene Fuss. Nun sagt er aber (8. 36), der Fuss habe
ur 4 pépn, und deshalb geben Weil und Westphal ihm eben 4 ovusia, indem sie die zwei Lin-
gen in der Mitte unter einen Niederschlag zusammenfassen. Wir miissen immer wieder sagen, dass
wir gine Praxis nicht verstehen, die die einzelnen Theile des Fusses deutlich machen will und con-
sequent einen wichtigen Theil, grade an der gefihrlichsten Stelle, unbezeichnet ligst; denn es ist
auch hier die Doppellinge, wo ,.wapaxshoviifozws Evexa® genane Tactschlige, wie beim anavtés
am allerniithigsten waren. Beim letztern sollen drei Tactschliige eben wegen des Tacthaltens niithig
gewesen sein, beim erstern unter dhnlichen Verhiltnissen die ganz nattirlichen fiinf unnithig, Weshalb?
Die Wahl ist nur gelassen zwischen dem unerklirlichen Herkommen oder der noch unerklirlichern
Erleichterung fiir den Dirigenten. Die Sache ist unsrer Meinung nach bloss auf eine Art natiic-
lich zu erkliren: die 4 pépy sind pépy e héfsws, oder, wenn man will, auch 4 wiléyyor oder
4 anpeie 17 dpyrsews. Der mafwy EmBatdc hatte, wo er in der Poesie vorkam, nur 4 Silben, dazu
auch nur 4 Tone und 4 Tanztritte oder sonstize Bewegungen des Karpers; die Doppellinge war
stets zusammengezogen, so wie im einfachen waiwy (Bayiios) die mittlere Linge nach der obigen
Parallele stehen geblieben war. Auf jede Silbe fiel ein Accent, ein sehwerer oder leichter in dey
von Aristides zuerst angegebenen Folge, beim Dirigiren miglicherweise auch nur ein Nieder- oder
Aufschlag, und so brauchte der Fuss nicht mehr als 4 Aceente und Schlidge. Die genane Form war
demnach: o A
S
z. B. eb-ou - pef-1om.
Es erklirt sich nun ohne Weiteres, was Aristides mit seinen zwei vers chiedenen Theses will,
auch was die &mA% Béor; besagt. Die verschiedenen Theses sind die beiden Theses von
ungleicher Dauer; die doppelte Thesis ist die vierzeitige; denn diese ist s, anf welcher allein die
nerschiltternde® Wirkung des Rhythmus bernhen kann. — Hatte aber der emfads diese stereotype
Form, wie konnten dann seine letus-Verhiltnisse und seine Tactirung anf die nicht stereotypen, viel-
mehr wechselvollen Pentapodieen von grisserer Ausdehnung iibertragen werden? Es zeigt sich hier
Weil's Irrthum; er besteht einfach darin, dass er vom Individuum auf die Gattung geschlossen hat,
und das ist triiglich, — Genau genommen: aber sagt uns Aristides ilber eine ,kiinstliche Tactirung®
des &xmtfavdc gar nichts; wenn uépy nicht die arpeia bezeichnet, so sind anch ,,Tactsehlige® keines-
wegs mit irgend einer Nothigung darunter zu verstehen. Wahrscheinlich sind meistens nur vier
Schliige gegeben worden; aber die Praxis konnte unter Umstinden recht wohl auch fiinf fir zweck-
miissig halten. Dariiber hatte bloss der Dirigent zu entscheiden.
Unser Resultat ist demnach: In keinem der verlingerten Fiisse sehen wir eine sichers Norm
fiir die Betonung der Reihen,
Eine weitere Stiitze fiir die Reihen-Ictus hat Westphal bei den Metrikern gefunden. Bie
berichten, wie bekannt, an zahlreichen Stellen iiber dia Pacerc und ,,percussiones oder ,,incisiones®,
iber ;scandere’; , ferire't, ,,8afvarv* und wie sonst die Ausdriicke lauten, in welchen das Tacttreten

und Tactschlagen, wie es beim Musiciren iiblich war, auch als terminus technicus auf die Vers-Betonung
v
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fibertragen ist. Westphal findet in den Lehren der Metriker eine Reminiscenz an dis Theorie des
Aristoxenos, indem das, was jens iiber die Percussion einzelner Metra berichten, mit Aristoxenos
Angaben iiber die snpeia der Reihen fast ganz fibercinstimme; eine Ausnahme machen nur die Penta-
podieen (I, 680), denen die Metriker 5 Tetus, Aristoxenos 4 aqpsia gebs. Westphal denkt hier
an eine zweite Tactirmethode, die vielleicht neben der Aristoxenischen bestand nnd anf welehe még-
licherweise Aristoxenos mit den Worten: 8 =i 4¢ b ylvezar mhelw onpeiz iy etrdpowy — Gote-
pov Geiyilisstar polemisch hingedeutet habe. Solche Miglichkeiten, fiir die gar keine Stitfze sichtbar
ist, sind schwer zu bestreiten. Sonderbar wiire es nur, wenn die bestimmt ausgesprochene, jeden-
falls der Praxis entnommene Regel einer Autoritit, wie Aristoxenos, spiter ganz ignorirt worden
wiire. — Gegen die ganze Ansicht Westphal's iiber die Metriker hat sclion Ciisar, Grundziige der
griech. Rhythmik im Anschluss an Aristides Qnuintil. 280 u. ff., Widerspruch erhoben, und so ent-
schieden anch Westphal diesen abweisen will (I, 679): wir miissen Ciisar in der Hauptsache Recht
geben. Westphal selbst (I, 681) gesteht zn, dass die Metriker die in einem Metron enthaltenen
fldosic oder percussiones als coordinirt hinstellen, wenigstens nicht das Gegentheil sagen, dass
das eine von ihnen durch das Tactiren vor dem andern ausgezeichnet worden sei.  Und in der That
wird sich kaum eine Nachricht finden, wo unzweideutig gesagt wilre, eine fdorc oder ,,percussio’ gei
mehr hervorgehoben worden, als die andere, und es habe in bestimmten Reihen eine geordnete
Abstufung der lIctus stattgefunden. ' Selbst Aristoxenos spricht nur von Bdow: und dpots, von xetw
anpeiny und dve onusiov, ohne einer Abstufung zu gedenken; er nennt den schwersten, wie den
weniger schweren Tacttheil eioic, den leichtern (den Westphal mit dem weniger schweren gleich-
stellt) eben so wie den leichtesten dpoic. Westphal muss sogar die Terminologie der Metriker
genauer finden, als die des Aristoxenos (I, 682), weil eigentlich jeder letus durch einen Tacttritt,
keiner durch blosse Erhebung des Fusses bezeichnet worden sei, nur die dpotg durch den’ gelin-
desten. Wir wundern uns wohl nicht mit Unrecht darfiber, dass ein so wichtiger Lehrsatz der
Rhythmik, auf dessen Befolgung die ganze Aunschauung von der Einheit der Reihe beruht haben
soll, 80 ganz mit Stillschweigen libergangen ist. Wenn wir recht sehen, so hiingt die ganze Theorie
von der Abstufung der Reihen-Ictus an der Interpretation, welche Weil und Westphal den Wor-
ten des Aristoxenos gegeben haben: ,einige Fiisse haben drei ypovat, entweder zwei schwere und
einen leichten, oder einen schweren und awei leichte.”* Die Znsammenstellung dieser allerdings
schwierigen Aussage mit dem zpoyaioc oypavidc und dem dpiheg hat auf die erwihnte Theorie
gefithrt, die dann auch auf den wafwy émfatés ausgedehnt worden ist. — Die Metriker haben unter
ihren ,ictus* und ,,fedoeist' nirgends etwas Anderes verstanden, als den schweren Tacttheil; beziehen
wir den Ausdruck aunf den ,tibicen'* oder #yspwy, so bedeutet er iiberall den Niedersehlag, und
daraus folgt, dass die andern Stellen der Reihe im Allgemeinen unter die dpszic fallen.

Wir wollen nunmehr unsre eigne Erklirung der Aristoxenischen Stelle geben. Nachdem sich
so viele und namhafte Gelehrie an ibr versucht haben, wird es aof eine Ansicht mehr nicht ankommen,
selbst wenn sie nicht richtig sein sollte. = Dass sie nicht durchgiingig nen ist, wissen wir,

Aristoxenos hat, wie wir oben erdvterten, den Begriff des wodc aufgestelli; er ist dus einheitliche
Maass fiir das Rhythmengeschlecht, und also entsprechend unserm Tacte. Vorher ist aus-
einandergesetzt, dass der Rhythmus fiberhaupt durch Theilung der Zeit entsteht und dass diese
Theilung eine gewisse Ordnung haben milsse. Der Fuss ist selbst ein Theil des Rhythmus, enthilt
also selbst schon Zeittheile und zwar Zeittheile in einer gewissen Ordnung. Demnach sind zwei
Merkmale am Funsse zu unterscheiden: 1) die Zeittheile — ¥pdyor, 2) die Ordoung derselben, welche
an der Betonung erkannt wird, d. i, an den aqpsia; ;Kennzeichen.* Dass diese Kennzeichen in
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Thesis und Arsis bestehen, braucht kanm bemerkt zu werden. Es kommt jetzt darauf an, das Ver-
‘hilltniss ‘der ypbvoe und onpsine zu bestimmen; dies geschieht nach Zahl und Art. Bei den ypévor ist
nur die Zahl festzustellen; denn sie sind der Art nach alle wesentlich gleich, weil sie alle aus ypévor
mpiwtoy bestehen, nur Grissen, Quantititen sind, gemessen durch den ypévoc wpibtoc; dass sie in
verschiedenen Formen dargestellt werden, als Lingen und Kilrzen, ist nieht von grisserer Beden-
tung, als ob ich statt 1-{-1 sehreibe 2. Die Zwei ist das Zeichen fiir die Summe von 1 4- 1, eben so
die Linge das Zeichen fiir zwei Kiirzen. Die owpeia aber qualificiren den Rhythmus, bestimmen
gein Genus, sind also durch die Art unterschieden, und zwar gegensiitzlich: als stirkere und
schwichere Kennzeichen, ausser der Art aber auch noch durch die Anzahl; denn es konnen ja mehrere
Zeittheile gleich betont sein. So ist ypévos und onpeiov nicht unmittelbar dasselbe, so wenig wie
in der Musik e¢in Tacttheil und ein Accent. Dieselbe Bilbe, derselbe Ton behalten — (Ausnahmen
vorlitufig bei Seite gelassen) — denselben Zeitwerth, aber keineswegs immer dasselbe ovusiny, den-
selben Accent. — Diese Unterscheidung scheint uns zuniichst nothwendig, um Aristoxenos richtig zu
verstehen. Er hat nicht, wie man gewdhnlich annimmt, ypdves und anpsinv sehlechthin identificirt ¥);
nur ist auch an der vorliegenden Stelle die Darstellung durchaus compendiarizeh, Tactzeiten und
Betonung sind gleichzeitiz behandelt; neben die Zahl der ypdvor wird sogleich avch das anpeiov
gestellt, weil dieses am ypévos im Fusse haftet, und jeder ypdvos, sobald er ein Tacttheil bildet,
auch am Kennzeichen des Taetes, am ownpeiov Theil haben muss. Daher kann er sagen: towv 82
mobdv ol pev &x 8o ypdviov obynervtar, tob te dvw xal tod xdtw, of 38 ix tpudby, Boo pdv T@Y dve,
gwng BB Tob wdtw, 7 28 Evbs piv Tob dve, 800 8% td@v wdtw, ete., das heisst: ,,Von den Fiissen (Tacten)
bestehen einige aus zwei Zeittheilen, von denen der eine der schwere, der andere der leichte ist;
einige aus drei Zeittheilen, von denen entweder zwei zu den leichten, einer zu den schweren gehirt
oder einer zu den leichten und zwei zu den schweren.* Nach Psellus wird die Stelle mit Recht noch
durch die Worte ergiinzt: ni 8t &x <ettdpwy, 8lo piv td@v dvw, 860 8 7@y ndtw, wonach es also
auch Fiisse aus vier Zeittheilen giebt, deren schwerer und leichter Ton sich auf zwei und zwei ver-
theilt**), — Dem Ausdrucke nach seizt Aristoxenos hier allerdings ,,Zeittheil, ypdvoc® und ,,schwerer

*) In dor Polemik gegen G. Hermann und Feussner hat Westphal (Fragm. d. Rhythm, 132 ff.) heide
Begriffe fortwithrend als identisch angenommen.

**) Die Bezeichnung &vw und wdra konnte leicht als ansdriickliches Zougniss gegen unsre iber das Tact
schlagen abgegebene Meinung benntzt werden. Allein selbst wenn Aristoxenos den Namen, etwa der Anschau-
lichkeit wegen, daven entlehnt hiltte, so wilrde damit der Bache immer noch picht die entscheidende Bedeutung
beigelegt sein. Aunch wir sprechen heut manchmal vom ,Nieder- und Aufschlage® des Tactes, wo wir bloss die
Tactaceente bestimmen wollen. Es ist aber gar keine Nothigung vorbanden, an ,Tactschlige” bei Aristoxenos
Worten su denken; vielmehr liegt die Beziehung auf die Schritte des Tiinzers viel niiher. Aristoxenos braucht
onpsioy ausdriicklich vom Tanze und grade da, wo er diese Kunst andern gegeniiberstellt: 8. 7: 7 8 zlvnaig
[/ 1% lote Te wol G;{‘;‘,pum wned el T vowdroy dome 1((#;‘_.6513}; wépos, wo der Gegensatz vorher zu vcrglcicllen st
eben g0 8. B: 0 edrds 82 liyog xel mepl vov fvliafoy dilov ote xel mspl tow onpelov (vorher die @8dyyor
der Musik)., ‘Ey o 8y yodrn ures 8o gfdyyor dtvavra redijves — wive 8o Evilafel, prirs ddo onusia. .. .;
eben so 8. 8, % 30; 9, Z. 13. — Erwiigt man, dass Aristoxenos sonst gewihbnlich fccig und dgoig brauncht nnd
dass diese Awusdriicke unzweifelhaft vom Tanze hergenommen sind, dass Aristides 8. 27 &gmr,' und féag gh]ah—
falls von der popi pégovs coparos énl o cvw und Il ro #dro erklirt und noch deutlicher Bacchius B. 47:

foatg, — Grav pertwgog g & movg, felea oy uEllopey Epflelverw — Béorg, — orey wslperog, — so wird der
Bprachgebrauch des Aristoxenos und die Anschanung anderer Gewithrsminner gewiss eher gegen, als fiir West-
phal geltend zu machen sein. Vgl Rosshach, Bhythm. 24 u. f. — Die Rémer haben gewbhnlich | ferire,

percutere, caedere’ u, dgl. gesagt and allerdings diese Aunsdriicke vom "l'nl:luclr]agcn hsrgcpnmln{m. Da sie nach
ibrer beschrinkten Kunstansicht den Tanz unansiiindig fiir einen freien Mann fanden, so erkliirt sich die Ver-
schigdenheit dieser Terminologie hinreichend. I '

10




_ XXVIHI

ader leichter Ton‘ gleich; or sagt: ,schwerer und leichter Zeittheil®; aber eine Dunkelheit liegt
darin nicht im mindesten und ist auch nicht darin gefunden worden. Die Schwierigkeit beginnt viel-
mehr mit der von den Erklirern aufgeworfenen und nicht zn nmgehenden Frage: Welche Fiisse
oder Tacte hat Aristoxenos mit seiner Beschreibung gemeint? — Die verschiedenen Ansichten ziihlen
wir nicht auf, sondern verweisen auf die Uebersicht bei Westphal I, 563, und Fragm. d. Rh. 131.
— Der Kern der ganzen Frage ist jetzt der geworden, ob Aristoxenos unter zotg hier sowohl den
Einzelfuss als auch die Reihe, bloss den mads dhdytates oder zugleich anch die nétes peydior und
uéytator verstanden hat. Das Letatere ist die Ansicht Weil’s und Westphal's. —

Uns scheint’ die Frage eigentlich nicht berechtigt.  Es ist nach unsrer Meinung nothwendig
festzuhalten, dass Aristoxenos keine Rhythmik fiir die Metriker geschriehen hat, sondern eiue
solehe, die fir alle in der Zeit zur Erscheinung kommende Kilnste gelten, also nicht bloss die
Sprache, sondern anch die Musik und den Tanz umfassen soll. - Die Beispiele, die er gelegentlich
aus allen drei Kinsten heranzieht, beweisen dies unwidersprechlich (vgl. 8. 7, 1535 8.8 mehrmils,
8.9,10). Auch Westphal weist ausdriicklich darauf hin (I, 581). Man kinnte deshalb sogar
die Frage aufwerfen, ob denn jeder Satz des Aristoxenos sich sofort durch die Metrik und durch
Beispiele aus dem Sprach-Rhythmus miisse bestitigen lassen. Moglich wire es doch, dass er
Manches allgemeiner hingestellt hitte, weil es in der Musik freiere und ausgedehnters Anwendung
fand, als im Verse, Dass trotz der engern Verbindung, in welcher Poesie und Musik bei den
Griechen stand, die letztere micht vollstindig von der erstern in Fesseln geschlagen war, zeigt
sich ja schon an den ypévot puxtof des Aristoxenos, in welchen mehrere Tine auf eine
Silbe vertheilt waren, und wir haben in den kiirglichen Musikresten aus dem Alterthum sogar noch
einige Beispiele solcher pixzof, in den von Bellermann heransgegebenen Hymnen des Dionysios
und Mesomedes, die anch Westphal im Anhange zum I. Bande der Metrik wieder mitgetheilt hat.
Es ist aber ein allgemeines Entwickelungegesetz der Musik, dass die Instrumental-Musik sich freiere
Formen schafft, als die Voeal-Musik, die theils an der Sprache, theils an der Natur der Singstimme
natiirliche Beschrinkungen anerkennen muss und sogar mit Recht getadelt wird, wenn sie ihre
Melodieen instrnmental gestaltet. Uns ist es nicht zweifelhaft, dass auch die griechische Instrumental-
Musik, obschon sie im Vergleiche mit der unsrigen hichst unvollkommen war, sich keineswogs mit
der Nachbildung der Versfisse begniigt, sondern mannigfaltigere rhythmische Formen gebraucht hat,
natiirlich innerhalb der Grundformen, die fiir jeden Rhythmus galten, wie ja auch jetzt noch die Tact-
geschlechter filr beide Gattungen der Musik dieselben sind; aber in der Zusammenstellung der ypdvor
wpinzor zu verschiedenartigen Tonfiguren — oyfuate — ist sie gewiss unbeschrinkter gewesen, als
die Sprache, die an der einmal feststehenden Wortform den Rhythmus nur anerkennen und nach
Moglichkeit praktisch verwenden, aber nicht umbilden konnte. Der Ton ist frei, immer beweglich,
jedem Rbythmus fiigsam, nach Belieben des Kiinstlers lang und kurz, accentuirt und nicht accentuirt,
das Wort und die Silbe nicht. Dazu kommt, dass die Instrumental-Musik gréosstentheils zu rascherer
Bewegung neigt, als der Gesang; in ihr ist weniger der einzelne Ton mit der mannigfachen Modu-
lafion seines Klanges, mit seinem seelenvollen Inhalte von Bedeutung, als die Tonfolge und die
Tonfigur in charakteristischer Gestaltung und interessantem Wechsel. In der Bewegung sucht
das Instrumentale hauptsichlich ein Abbild der Empfindung; der Gesang sucht es lieber, wenn auch
nicht allein, in dem entsprechend gewihlten Colorit des einzelnen Tones. Das sind natirliche
Unterschiede beider Ausdrucksmittel, die wir hier nur andeuten kinnen. So viel wird man wohl
glauben, dass die griechisehen Kitharen und Lyren getragene, reich nilancirte Téne so wenig hervor-
gebracht haben, wie unsere alten Harfen, Warnm ihnen aber Westphal (I, 261) die Moglichkeit
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gchneller Bewegungen gradezu abspricht, wissen wir nicht. Ein griechischer Virtuos anf der Kithara
mag viel weniger schnelle Finger gehabt haben, als ein moderner Klavierspieler; aber wenn er ein-
mal ein Virtuos war, hat er gewiss in seiner yik# wmbdpiac doch anch Proben von Fingerfertigkeit
gegeben. — Sehen wir die von Westphal aus dem Anonymus wept povowTe mitgetheilten kleinen
Musikstiicke (I. Anhang, 50) an, so sind drei derselben (§ 98, 100 und 101) ganz oder vorherrschend
in Achteln notirt, und die Pause ist in ihnen mit solcher Freiheit angewandt, dass sie sogar (§98)
viermal an der Stelle der Thesia erscheint. Gedichte in lauter kurzen Silben sind nur als Kiinsteleien
gemacht worden (vgl. Hephaest. ¢. 13, 8. 42 Ausg. v. Westph., u. Schol. B. zu Hephaest. c. 3, 8.131

- ghendas.); und ein &hnlicher Gebrauch der Pause ist im Verse zwar nicht undenkbar, aber schwer

nachweisbar. Es liegt nahe zu vermuthen, dass in Tinzen solche Rhythmen gewthnlich waren; von
der wupplyn wissen wir es sogar (Aristid. 41), und im xdpdaf wird's wohl auch lebendig genug her-
gegangen sein, Ueberhaupt ist es schwer, sich’ das tanzlustige Griechenvolk arm an Tanzformen zu
denken. Jene Musikstiicke des Anonymus sind nun aber blosse Uebungsbeispiele, wahrscheinlich
in Tanzformen, jedoch ohne allen Kunstwerth, ganz gleichstehend den Finger- und Tact-Uebungen
in/einer heutigen Fliten- oder sonstigen Schule, und wir diirfen mit Grund annehmen, dass wirklich
kunstmiissige Instrumental - Compositionen etwas mehr Mannigfaltigkeit aunch in rhythmischen
Formen enthielten. Dass sie melodisch besser gewesen sind, wird ohnehin Jedermann gern glau-
ben#). — Die freiere Gestaltung der Rhythmen in der Anletik und Kitharisis musste Aristoxenos
jedenfalls mit in Rechnung ziehen, und hier traten ihm ohne Zweifel Formen von Einzelfiissen zahl-
reich entgegen, die in der Spr_ac]m gelten oder gar nicht vorkamen, auch wohl eigenthiimliche Gebilde
ganzer Reilen, im Ganzen gewiss viel mehr kurze Tacttheile, als in den Versen kurze Silben.
Ferner hat man bei der Erklirung der fraglichen Stelle, wie es scheint, zu wenig berficksichtigt,
dass Aristoxenos hier ilberhaupt noch nicht von hestimmten Tacten und Fiissen spricht, sondern
bloss vom Begriffe des wodc und seinen typischen Grundformen, die in der Theorie unabinderlich
feststanden, aber in der Poesie und Musik und im Tanze alle denkbaren concreten Gestalten annelimen
konnten. Nicht Jamben, Dactylen; Piionen u. s, w. hat er im Auge, keine Modification der Griund-
form durch Zusammenzi¢hung oder Zerfillung der einzelnen Tactzeiten kann er meinen, sondern nur
das, was die wesentlichen Bestandtheile jeder Grundform ausmacht, und dies bestéht, wie oben
aunseinandergesetzt ist in zweierleiz 1) in einer bestimmten Anzahl ypdver, 2) in einer bestimmten
Ordnung der onusic. Da aber in der Grundform kein ypévos durch Theilung oder Zusammenziehung
modificirt sein kann — denn dann hitte man nicht mehr die Grundform, sondern eine abgeleitete,
nicht die Gattung, sondern eine Species — so muss jeder ypdvos ein ypdvos noduwdc sein, d. b. ent-
weder Arsis oder Thesis, wie Psellus § 8 definirt : wodtnde piv olv ypévog 6 xatéywv oqusion modtund
péyetlog, olov dpozws ¥ Pdosws 7] hov moddc.. (Die letzten Worte beziehen sich bereits anf die
Braxis der Rhythmenbildung, ypwats 7z podlgomoites, und gehen uns hier nichts an.) Sonach
muss in der Grundform, in welcher eben nur die nothwendige Anzahl der ypdvor vorhanden sein
darf, jeder einzelne ypdvos ein onpziov haben; es milssen so viele aypcia wie ypovor da sein, beides

*) Wir kinnen uns nicht iiberzeugen; dass der Satz § 93 die Begleitung zu einer nicht mitiiberlieferten
Bingstimme gewesen ist. (Westphal, I, 712.) Damit, dass die Pause viermal an der Stelle des guten Tact-
theils steht, ist kein Beweis geliefert. Das war eine ganz zweckmiissige Uebung des Tactgefiihls, und zwar eine
um so bessere, wenn keine Bingstimme den guten Tacttheil angab. Es ist mor von Interesse zn sehen, wie
dis alten Musiklehrer ihre Schiiler mit eben solchen Vexir-Beispiclen im Tacte sicher zo machen suchten, wie
wir es noch heut zn Tage thun. — Westphal hat iibrigens friiher die Stiickchen auch nur als Uebungsheispiele
angesehen, (Fragm. d, Rh, 139.) — Das einzige waioy &conuor § 104 bedeutet etwas mehr,
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fiillt hier zusammen. — Wir miissen hiernach behaupten, dass unter allen Erklirern nur Backh die
richtige Anschanung von der Sache gehabt hat, wenn man davon absieht, dass auech er metrische
Fiisse als Belige anfiihrt, die als Species den Begriff der Gattung nicht erschiipfen ktmmen. Wir
werden vielmehr am besten thun, uns die Grundformen der Filsse nur in ypévar mp@tor vorzustellen,
doch so, dass die letztern gar keine bestimmt gemessenen Grissen sind, sondern alle miglichen und
zulissigen Ausdehnungen eines ypévas mofixds bedeuten. Bo ergiebt sich eine sehr einfache Tabelle:

I. II. IT.
mobe &x Bba ypivay T, &% TpL@y ¥ plvmy w. &% TeTTApmY ypivoy
Béorc dpors dpa. Béa, Béo, dpo. Bés. dpo. Béa.
oder dpats Déarg oder dpa. dpo. Béo, oder Béo. dpo, Béo. dpo.

oder #éa. dpo. dps.
oder $éa. Do+ dpo.

Hierilber im Einzelnen Folgendes:

Beim dreizeitigen Fusse giebt Aristoxenos selbst die Betonung als wechselnd an, wie der ;
itberlieferte Text lautet. Die natiirliche Betonung des dreitheilizgen Rhythmus ist anch heut noch i
streitiz, indem die Einen die Ieten in der Stiirke allmiihlich sinken lassen, die Andern den schwich-
sten Ictus in die Mitte legen: [ : und ! ::#). Fir uns ist hier die-Sache nicht von Bedeutung.

Wir bemerken nur, dass Westphal (I, 646) der erstern Betonung folgt und das mittlere onupeioy,
da es an Stirke zwischen den beiden benachbarten steht, als mehrdeutiz ansieht, weshalb es 3
Aristoxenos gleich gut zor Thesis, wie zur Arsis habe rechnen kiinnen. In der That bietet die
moderne Musik Beispiele genug, wo man zweifelhaft werden kann, ob man eine zweifach getheilte
Thesis oder eine zweifach getheilte Arsis annehmen soll, und es kann in der alten Musik nicht anders
gewesen sein.  Nur muss man bei der Betonung: [ . . (Thesis, Arsis, Arsis) zugestehen, dass das
diplasische Verhdltniss 2:1 auch in der Umkehrung 1:2 vorkommen konnte, ohne den Hanpt-Tetus
zu veriindern. Is wiire der Fuss, welchen das beste der kleinen Stiicke beim Anonymus de musica
(a. a. 0. § 104) viermal, jedesmal mit zusammengezogener Arsis enthilt, ein Jambus mit dem Accent
auf der Kilrze, wie er auch fir die Basis logaddischer Verse angenommen wird. (WestphalII,
736 u. ff.) -

Die Betonung des zweizeitigen Fusses ist ohne Weiteres einlenchtend. Die von uns fiir den
vierzeitigen aufgestellte bedarf aber der Rechtfertigung. Es giebt keine viertheilige Primiir-
form des ERhythmus; alle Viertheiligkeit ist abgeleitet aus der Doppel-Zweitheiligkeit, indem zwei
zweitheilige Paare zu einer Einheit verbunden werden. Das zweite Paar steht dem ersten ihnlich
gegenitber, wie innerhalb jedes Paares der zweite Zeittheil dem ersten. Darum enthiilt jedes Paar
fiir sich den Gegensatz des schweren und leichten Theils; der ganze Fuss aber enthiilt den Gegen-
gatz des ersten und zweiten Paares, das wir consequent als schweres und leichtes Paar unter-
scheiden miissen und in der That anch so unterscheiden; denn erst durch den Gegensatz der Paare
wird der vierzeitige Fuss oder Tact eine Einheit, und wir veranschaulichen diese durch den Hanpt-
und Neben-Ictus, deren ersterer bei regelmiissiger Betonung innerhalb des ersten Paares, der letztere

*) Die erste Meinung veriritt z. B. Hanptmann, Natur der Harmonik und Metrik, 241; die andre Ed.
Kriiger, System der Tonkunst, 43. Hauptmann drickt die allmihlich absteigende Betonung so ans: ,Im
dreizeitigen. Metrnm ist die erste Zeit das Starke im Starken; die zweite das Schwache im Starken und das Starke
im Behwachen; die dritte das Bchwache im Schwachen.* (243.) Wechselnde Betonung bespricht er spiiter, 255 u. ff. i
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innerhalb des zweiten Paares fillt, gleich viel, ob aunf den ersten oder zweiten Zeittheil des Paares.
Daher die stehende Regel der modernen Musik, dass im ‘/;-Tacte das erste Viertel den Hauptaccent,
das dritte den Nebenaccent bekommt; es ist nach der Entstehung des Tactes aus zweimal */-Tacten
ganz richtig, wenn man das erste Viertel bisweilen auch den guten Tacttheil nennt, das dritte den
gewesenen guten. Der Unterschied des viertheiligen Fusses von zwei zweitheiligen ergiebt sich
von selbst; die letztern werden gleich starke Betonung auf den guten Tacttheilen haben, der ersters
eine abgestufte®). — Jeder viertheilige Fuss ist demnach eine Znsammensetzung, oder nach metri-
scher Bezeichnung eine ,,Dipodie’ im graden Tactgeschlecht. Auch die Griechen milssen dies so
angeschaut haben. Der Beweis liegt darin, dass sie nur zwei-, drei- und fiinftheiliges Rhythmen-
geschlecht unterschieden, das vierzeitige aber nicht als besondere Gattung aufgestellt haben. Alle
vierzeitigen Fiisse gehiren in das yévos toov, also werden je zwei Zeiten als Paare einander gegen-
itbergestellt. ~ Eine selbststindige Theilung des vierzeitigen Fusses wiire 8:1, ein hiyos tprmhdawg,
und diesen erklirt Aristoxenos gradezu fiir odx Eppudpoc (8, 13). — Der kleinste, als Tactmaass
praktisch verwendete Fuss unter den vierzeitigen ist der Procelensmaticus: . o . j er bestiitigt,
was wir von der dipodischen Messung behaupieten. Die Scholien B zn Hephaestion (8, 131 Westph.)
sagen niimlich: (5 muppiytos) wata méda piv ob Paiverat 8id b wesamunvdy yivestlar thy Pdow xal
suyyeiallar tijv alofiyow: xatd Gwmedlay &8 ovvtiddpevog xal Ty wpoxsheuapatixdy mowdy Td wahab-
peva mpoxshevopatiid ¥ muppuand pétpa wotel.  Diese procelensmatischen wnd pyrrhichischen
Metra sind in der Sprache Ausnahmen oder Spielereien; in der Musik aber, und namentlich in der
Tanzmusik waren sie ohne Zweifel eben so hinfig, wie wir es von den tribrachyschen Fiissen anneh-
men durften. Auch hier kommen uns die kleinen Musikstiicke des Anonymus zn Hilfe, § 100 und
§ 99; das erstere hat lanter vierzeitige Fiisse, die dem metrischen Proceleusmaticus entsprechen;
das letztere wenigstens zwei. Wir haben nur zn bemerken, dass die von Westphal gegebene
Betonung: . . . . nioht diejenige ist, die wir fiir die dem Rhythmus natiirlich zukommende halten;
sie konnte nur eine charakteristisch modificirte sein. In Wahrheit aber ist sie durch die Handschrif-
ten gewiss nicht gesichert**). — Hs ergiebt sich aus dem Voranstehenden, dass wir fiir den Dactylus
und Anapiist die Betonung verlangen miissen: . ;. und :. 2 ; denn beide sind nur Zusammen-
zichungen des Proceleusmaticus. Freilich aber denken wir nicht daran, diese Betonung zur eisernen
Vorachrift fiir die Praxis zu machen, so wenig, wie dies Aristoxenos gethan hat.

Betrachten wir den vierzeitizen Fuss als eine Zusammensetzung, 8o milssen wir natiirlich als
kleinsten zweizeitigen den Pyrrhichius setzen. Diesen soll aber Aristoxenos ans der Zahl der Tacte
ganz ausgeschlossen haben (Westphal I, 545), oder doch wenigstens, wie in den Fragm. d.
Rhythm. 132 gesagt ist, ans der Zahl der Tacte, die in stetiger Folge (auveyijs fudpomeia) gebrancht
wurden. Wir glauben uns mit Aristoxenos nicht im Widerspruche zu befinden. Da, wo es sich um

*) Nicht wesentlich andors fasst Hauptmann 227 u. ff. das vierseitige Metrum; doch Iisst er es in seiner
Entstehung durch das dreizeitige hindurechgehen, was nicht ndthig scheint.

**) Wes tphal stiitst sich vermuthlich auf Aristides (33): mpowslevoparixog Simlovs 2x dvo feoyeidy ixml
Bémiy nal dvo feeyady én' doow, xcl dvdmolw. Wihre dies die feststehende Betonung gewesen, so stiinden
die beiden mgoxelevaparinol des Aristides im Widerspruch mit einander. Aus cinem cinfachen Fusse: . . kann
nicht der ﬂopp&lte: e her?orgehe,n, wenigﬁtu.na nicht als Dipcﬂiu, wolche doch der Bcholiast des Haphﬁati,o
ansdriicklich nennt und welche anch, wie wir sehen werden, Aristoxenos angenomimen hat. Entweder hat Aristides
gich den Fuss als Auflisung eines Bpondeus, Dactylus oder Anaplisten gedacht, oder er hat von den beiden
Paaren der Dipodie das eine als Thesis, das andre als Arsis gerechnet, was nicht unrichtig und mit onsrer Ansicht
von der natiirlichen Betonung des vierzeitigen Fusses nicht im Widersprach ist.
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die Theorie des zweizeitigen Tactes handelt, konnte und durfte Aristoxenos einen Fuss aus zwei
moglich kleinsten Zeittheilen nicht ausschliessen; denn er musste alle Miglichkeiten zulassen.
Darum lesen wir auch S. 9 nur von einem wobe &x &bo ¥ pévwy, nicht von einem &{smpoc. Krst wo
von bestimmt gemessenen Fissen die Rede ist und von solchen, die in der Praxis, und zwar in der
auveyhic puduamade wirklich vorkamen (8.12), da sagt er: ein tplompov péyedos sei das kleinste,
nicht ein diamunv, und der von ihm angefhrte Grund ist auch nur ein rein praktischer: wavrzhds dv
Eynv muxviy <y moduhy aquaoiay, es witrden die Tact-Accente zu dieht auf einander folgen. Er
befindet sich hier in Uebereinstimmung mit Aristides, der (S. 31) den &lonuos als kleinsten Tact des
graden Geschlechts unter dem Namen dmhoic mpoxeheuopatids (8, 83) verzeichnet, wie anch Andere
gethan haben; den dipodischen nennt er Binhols mpoxehevopatinds und vergisst nur zuzufiigen, dass
dieser in der Praxis als einheitliches Tactmaass gerechnet wurde, wie das die oben angefiihrte Stelle
aus den Scholien z. Hephaestio uns berichtet. Streicht man den Pyrrhichius aus der Zahl der prak-
tiseh gebranchten Tactmaasse, 80 ist dagegen nichts zu sagen; ihn aber aus der Zahl der
theoretisch berechtigten Tacte zu streichen, kann nicht begriindet erscheinen.’

Wir legen ein Gewicht auf diese Unterscheidung, weil wir hier eine Erklirung fiir die Stelle aus’
Psellus § 12 sehen, die als Grund fiir die verschiedene Ausdehnung der Reihen die Anzahl der onusiz
angiebt. Die Deutung dieser anpeia als ,,Tactschlige® oder als ,Ietus® erschien uns unméglich.
Die Stelle gewinnt aber ein ganz anderes und, wie wir meinen, véllig einleuchtendes Aussehen, wenn
wir die’ onpsia als ypbvar mpdzot des Kleinsten Fusses fassen (vgl. Aristides, 28: mpdtas ypbvos —
§¢c wal onueiov xaheitar). Rechnen wir den Pyrrhichius als kleinsten Fuss des graden Geschlechts,
go ist:

1) im yévos Loov der 16-zeitige Fuss vom kleinsten das Achtfache;
9) im yévos Simhdaoy 4 18-zeitige , ' U » Bechsfache;
3) imyévos fpbliov  2b-zeitige 5 5 - 5 Finffache,

Und das ist eine der Natur der Sache ganz entsprechende Scala: Je kleiner der kleinste Fuss, desto
mehr Einzelfilsse konnen zu einer grossern Einheit verbunden werden, ohne dass die letztere unsere
Fassungskraft tibersteigt; je grosser schon der kleinste Fuss, desto schwerer ilbersehen wir eine
grissere, ‘aus seiner Wiederholung gebildete Einheit, desto geringer muss also die Zahl der Einzel-
filsse sein. — Das braucht kaum noch einer weitern Erdrterung. Wiire Psellus nicht vom prak-
tisch kleinsten Tacte, dem vierzeitigen, ausgegangen und hitte er in Folge dessen nicht den gréss-
ten Fuss das Vierfache nennen milssen, so wilrden seine Worte viel leichter verstindlich sein.
Belige fir den richtigen Inhalt bietet unsre Musik fiir den zwei- und dreitheiligen Rhythmns genug.
16 Sechszehntheile und 18 Sechszehntheile in einem Tacte zusammenzufassen und unter vier oder
drei Accenten zu begreifen, ist auch fiir unsre Fassungskraft ziemlich die Grenze des Moglichen®).
Noch haben wir die fiinfzeitigen Fiisse zu besprechen. Es muss auffallen, dass Aristoxenos sie
an der Stelle, die gewissermaassen die Fupdamental-Theorie der Tacte enthiilt, gar nicht erwihnt.
Er kinnte, wie es scheint, mit vier ypévor nicht abschliessen, sondern miisste auch noch einen Tact
von finf Grundzeiten hinzufiigen, da er ja diese Tactart unter den drei Rhythmengeschlechtern, die
gur stetigen Rhythmopdie verwandt wurden, ohne Weiteres mitauffithrt. — Uns zwingt schon die
Consequenz, zu sagen, dass er diese Filsse hier absichtlich unerwiihnt gelassen hat, weil er sie als
einfache nicht betrachtete. Wenn es keine viertheilige Primirform des Rhythmus giebt, so giebt

*) Trren wir nicht, so hat Westphal in der zweiten Ausgabe der Metrik die eben behandelte Btelle des
Psellus gar nicht mehr beriicksichtigt; wir wissen nicht, weshalb.
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‘es noch weniger eine filnftheilige; denn diese ist nicht bloss eine zusammengesetzte, sondern eine aus
verschiedenen Geschlechtern zusammengesetzte. Sie kann nicht anders empfunden werden,
’_als wie eine Vereinigung des graden und ungraden Geschlechts, aus 3:2 oder 2:3. Jeder fiinfzeitige
Fuss muss den Gegensatz von Thesis und Arsis zweimal enthalten und tritt damit sofort aus den
einfachen rhytlimischen Formen heraus; er enthilt diesen Gegensatz aber auch verschiedenartig,
nicht als paarweise Wiederholung; er ist also nichts Aveiter, als ein Rhythmen-Wechsel. Nun
kann zwar die stetige Wiederholung eines solehen Wechsels den fiinfzeitigen Fuss immerhin als ein-
heitliches Maass einer grissern Gruppe fihlbar machen, wie wir dies an den #usserst seltenen
Reispielen aus der neuern Musik uns auch jetzt noch ohne Schwierighkeit veranschaulichen ; aber die
Gestaltung ¢ines solchen Maasses bleibt dessenungeachtet eine innerlich gegensitzliche und sich
gselbst widersprechende, wird niemals eine einfache. Sehr bezeichnend nennt Hauptmann a. a. O.
8. 231 golche Rhythmen ,,unorganische.” — Die Griechen haben fiinftheilige Tacte hiinfiger gebraucht,
alg wir; aber auch bei ihnen waren sie verhiltnissmiissig selten, und dass die nicht natfirlich
erwachsene, sondern nur absichtlich gewollie Zusammenstellung zweier Gegensitze ihnen immer
filhlbar geblieben ist, diirfen wir anch aus der Ansicht der Metriker folgern, nach welcher solche
Fiisse nicht nach Dipodieen gemessen, sogar sechszeitiz g el esen — (freilich wohl nicht gesungen) —
werden sollten. Vgl. Schol. zn Hephaest. 197, Westph. — Fiir Aristoxenos stand nun unsers Erach-
tens die Sache so: Als einheitliches Tactmaass war der fiinfzeitize Fuss in der Praxis allerdings
anzuerkennen; darum ndnnte er ihn unter den Rhythmen-Geschlechtern, die zur suvsyis putheonnia
gebraucht wurden. In der Praxis wurde die Einheit der beiden verschiedenartigen Theile durch
gchwichere Accentuirung der zweiten Thesis verdeutlicht, ihnlich wie im vierzeitizen Fusse, ohne
dass deshalb beide zu urspriinglich einfachen Fiissen geworden wiiren, — In der Theorie konnte
Aristoxenos einen Fuss aus fiinf ypdvor als naturgemiisse Einheit nicht anerkennen, sondern nur als
eine Mischung des yévog tanv und Stwhdotov. Der Fuss hatte kein selbstindiges Kennzeichen
fiir die Einheit seiner ypdvar, sondern er bestand aus 3 4 2 ypdvor mit 3 4- 2 onpeia:
Grbanicy | ddnk
hatte also theils die Accente des diplasischen, theils die des isorrhythmischen Geschlechts, und fiel
demnach mit einem Theil unter die mddec 2x tpdv ypbvwy, mit dem andern unter die wodes éx 8do
ypévwv. — Freilich haben wir vorher den vierzeitigen Fuss, obwobl er keine Primirform ist,
dennoch in der Aufzihlung des Aristoxenos gelten lassen. ~ Man kann es nun als eine Inconsequenz
ansehen, wenn die eine Zusammensetzung unter den Grundformen aufgefibrt sein soll, die andre
nicht, und streng genommen kdnnen wir die Inconsequenz nicht lengnen. Aber es ist doch etwas
Anderes, eine ganz gewohnliche Erscheinung nach der gelinfizen Anschauung aunch theoretisch zu
behandeln, als eine viel ungewdhnlichere gegen das natiirliche Gefithl in eine Theorie zu zwingen.
Beim vierzeitizen Fusse fasste man die Einheit der beiden Paare so leicht, dass man sich erst die
Zusammensetzung aus zwel zweizeitizen Filssen reflectirend zum Bewusstsein bringen musste. Beim
filnfzeitizen Fusse war man im Gegentheil durch das unbefangene Gefithl gendthigt, die Zusammen-
getzung anzuerkennen und die Einheit mittels der Reflexion nnd Absicht herzustellen.
8o weit wir hiermit die Stelle des Aristoxenos betrachtet haben, ergiebt sich filr uns das
Resultat:
1) die oypeia kinnen keine Tactschlige bedenten, sondern nur Tact-Accente;
2) unter dem mofic, den Aristoxenos hier erkliirt, ist der mobs matd thy adtod Gdvaprv, der Fuss
in seiner Grundgestalt zu verstehen;
3) die oyp=iz milssen darum dem einfachen Fusse mindestens eben so gut zukommen, wie
v
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dem znsammengesetzten, und die zwei, drei oder vier onjuein kinnen nicht zum Theil
auf die kleinern, znm Theil auf die grossen bezogen werden; f
4) die Vertheilung der Accente auf die Reihen, wie Westphal sie gefolgert hat, scheint daher

durch Aristoxenos Worte nicht begrtindet. iy SR

Es bleibt noch iibrig, die weitern Bestimmungen des Aristoxenos zu besprechen. Er sagt: ,,Dass
nun ans einem Zeittheil ein Fuss nicht bedtelien kann, ist klar, da ja ein Accent keine Theilung
der Zeit hervorbringt; denn ohne Theilung der Zeit scheint ein Fuss unmiglich.” = Dies bestitigt,
was wir von dem gweizeitigen Fusse als dem mdglich kleinsten oben erdrtert haben. Hitte
Aristoxenos den dreizeitigen als den denkbar kleinsten angesehen, so hiitte er hier den zweizeitigen
mit ansdritcklichen Worten ausschliessen miissen; da er dies nicht thut, so muss er ihn anerkannt
haben, wenn wir ihm nicht einen Gedankensprung an einer entscheidend wichtigen Stelle aufbiirden
wollen.

Wichtiger aber ist das Folgende: ,,Dass jedoch der Fuss mehr als zwei Accente bekommt, dafiir
ist die Ansdehnung der Fiisse als Grund anzusehn. Die kleinern nimlich unter den Fitssen, da sie
gine fiir die Wahrnehmung leicht fassliche Ausdehnung haben, sind leicht zn ibersehen anch mit nur
zwei Accenten; bei den grossen aber macht man die entgegengesetzte Erfahrung ; sie haben niimlich
eine fiir die Wahrnehmung schwer fassliche Ansdehnung und bediirfen deshalb mehrerer Accente,
damit die Ausdehnung des ganzen Fusses bei ihrer Zerfillung in mehrere Theile leichter ithersehbar
wird. Weshalb aber nicht mehr als vier Accente stattfinden, deren der Fuss nach seinem Wesen
bedarf, wird spiiter gezeigt werden.* ;

Diese Worte sind es inshesondere, welche Westphal zu seiner Theorie von einer in sich ganz
consequent geordneten Betonung der Reihe gefithrt haben.  Raum und Zeit gestatten uns hier nur
noch, nnsre Ansicht in wenigen Sitzen anzudenten. Wir meinen, Aristoxenos habe, nachdem er den
mobs xatd thy abod Svapwy erklirt, hier das Verhalten der Praxis zur Theorieangegeben.
Theoretisch misste anch der kleinste Fuss zwei, drei oder vier Aceente, je nach der Anzahl seiner
ypévor haben; praktisch aber wird die Sache vereinfacht; man giebt den kleinern Filssen nur
zwei Accente, weil sie durch diese auch — (dieses xai ist von Bedentung) — hinreichend kenntlich
gemacht werden; nur die grossen bedtirfen deren mehrere, weil sie in mehrere Theile zerfiillt werden
und ‘der ganze Fuss also schwerer iibersehbar ist. Fiir die kleinern Fiisse ist uns dies Alles sofart-
klar, weil auch wir dem Jambus und Trochius, Spondeus, Daetylns und Anapiist, selbst dem Pion
nur: zwei Accente zu geben gewohnt sind; wir vertheilen sie auf Thesis und Arsis, selbst wenn die
eine oder die andere in mehrere Silben aufgelist ist. Aristoxenos Angabe wird auch durch Aristides
fiir den Pion bestitigt; denn dieser erklirt (36): (rafwy drdyuias) — Budyoias pév ndv elprrar ofoy
Btyutac®), B0n yap yphrar oypeintg, also:

Thesis Arsis
Frale) €Ot

Zwei Schwierigkeiten nur legen in Aristoxenos Worten: 1) Welche sind die nibes pEyakoL?
2) warnm bekam kein Fuss, selbst kein grosser, mehr als vier Accente?. Mit Westphal die ,,grossen -
Fiisse'* von den Reihen iiber die Dipodie hinaus zu verstehen, ist uns unmoglich. - Aunch wenn wir
die snpein nicht als Tactschlige, sondern als Accente erkliren, so wird damit die praktische Schwie-
rigkeit nicht gehoben, sondern eher noch vergrossert. Wollen wir nicht annehmen, dass die Griechen
einen sehr bedeutenden Theil ihrer Gesfinge in ganz unglaublicher Hast und Eile vorgetragen haben,

*) Die Etymologie ist schwerlich richtig; daranf kommt aber hier nichts an.
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so kinnen sie so wenig, Wie wir, eine Anzahl von 15, 16, 18, 20, ja 25 Tacttheilen unter so wenige
Accents zusammengefasst haben. Der gelibteste Siinger unsrer Zeit ist so etwas hichstens im Stande
bei Coloraturen, wo er keinen Text amszusprechen hat; auf den einzelnen Tinen aber noeh eine
ansehnliche Anzahl Silben verstindlich auszusprechen, dazu gehort eine Zungenfertigkeit, die nur
wenig hinter der Fingerfertigkeit eines ziemlich getibten Klavierspielers zuriicksteht, und so weit
bringt es unsers Erachtens kein Mensch. Wir weisen ferner nur kurz daraof hin, dass die West-
phalsche Annahme, trotz aller scharfsinnigen Combination, ddch nur ein Interpretations - Resultat
ist, und dzss keine Quelle von solchen Reihen-Accenten nnzweideutiz etwas Bestimmtes sagt, dass
vielmehr die Metriker, die sich doch sonst iiber so manches Rhythmische bei Aristoxenos Rath holen,
von diesen allerwichtigsten Grundsitzen nichts mittheilen, und dass uns von Aristoxenos Rhythmik
nur allgemeine Lehren ans dem theoretisechen Theile erhalten sind, die Anwendung derselben
auf die Metrik aber bis auf ganz kiirgliche Reste verloren geganger ist.  Wie er seine Liehre der
Natur des Sprach-Rhythmus accommodirt hat, das ist uns leider zn wenig bekannt. —

Unsre Meinung ist: folgende: Aristoxenos spricht in dem ganzen hier behandelten Abschnitte
vom ,,Fusse als einheitlichem Tactmaasse. Er kamn also nicht die ,Reihe®; das xdhay,
meinen, das eben erst durch den ,,Fuss* gemessen wird; vielmehr muss er auch die ,,grossen Flisse
nur als grosse einheitliche Tactmaasse ansehen, nach welchen grossere rhythmische Ganze zerlegt
und geordnet werden. . Darnm sind unsers Erachtens die wdfesc peyshot zuniichst nichts Anderes,
als die von der Praxis in Anwendung gebrachten zusammengesetzten Flisse, welche ein einheit-
liches Tactmaass bildeten, d. h. Dipodieen. Bie mussten in der That vier Accente bekommen, wenn
man die Consequenzen aus Aristoxenos eignen Worten zieht. /Er sagt, der kleinere Fuss habe
2 Accente; werden nun 2 kleinere zusammengesetzt, so hat eben jeder 2 Accente, beide zusammen
also 4. Dasselbe ergiebt sich aus dem, was wir vorher ilber den Pyrrhichins und Proceleusmaticus
anseinandersetzten. Der letztere ist an sich schon eine Dipodie, die aber prakiisch als solche gar
nicht mehr gerechnet wurde. Dem Proceleusmaticus steht rhythmisch der Anapiist ganz gleich.
Nun hat der erstere nach Aristides (33) ,zwei Kiirzen in der Thesis und zwei Kiirzen in der Arsis,
und umgekehrt” (vgl. oben 8. XXXI. Anm.), also ganz mit Aristoxenos tibereinstimmend 2 Accente,
Eben so viele hat also der Anapiist; die anapiistische Dipodie, das gewthnliche Tactmaass anapiisti-
scher Reihen, muss demnach 4 Accente haben. Bei der jambischen und trochiiischen Dipodie kann
es nicht anders sein. — Dass anch die Tripodie als ein Tactmaass gegolten habe, wird nicht iiber-
liefert, und wir diirfen es auch nicht annehmen, obschon es leicht wire, die drei Accente, die nach
Aristoxenos gleichfalls jenen ,grossen Filssen® zukommen, in der Tripodie unterzubringen. Wir
denken vielmehr, ausser den Dipodieen hat Aristoxenos anch die verlingerten Filsse zu den
ngrossen® gerechnet, und zwar nicht bloss die schon besprochenen, aus lauter Liingen bestehenden,
sondern auch die Jonici, da auch diese nur Verlingerungen des einfachsten dreizeitigen Fusses sind.
Der Trochaeus semantus und der Orthins konnte, wie wir zu erweisen gesucht, drei Accente
bekommen; der Paeon epibatus musste stets mindestens 4 haben, und beide Jonici wurden nicht
in Dipodieen zusammengesetzt, sind aber in ihrer Ausdehnung einer jambischen oder trochiischen
Dipodie, also andern ,grossen Filssen* gleich; daher bekommen sie mit Recht wenigstens drei
Accente. (Vgl. Metrik I. Ausg. III, 290 Anm.)

Ist die Dipodie aber das grisste einheitliche Tactmaass, so ergiebt sich daraus anch die Ant-
wort, warnm kein Fuss mehr als vier Accente bekam, Unter den verlingerten Filssen giebt der
Paeon epibatus eben so einfach die Erkliirung.

Hiernach bliebe Aristoxenos beim ,,Fusse’ oder ,,Tacte* stehen und spriiche von der Reihe —
Ve







N

Schulnachrichten.

I. Lehrverfassung.

Sprach- und wissenschaftlicher Unterricht.

Ober-Prima.
Ordinarius Oberlehrer Dr. Pohl.

1. Religion, 3 8t wichentlich. Vollendung der Glaunbenslehre, darauf Sittenlehre und Wie-
derholungen, Kirchengeschichte vom Coneil zu Trient bis in die neueste Zeit, nach dem Lehrbuche
von Martin. — Religionslehrer Dr. Weber.

9. Deutseh, 2 St Litteraturgeschichte von Opitz bis zu den Romantikern. Lesung von
Musterstiicken, besonders aus Bone's Lesebuch IL. Declamiren und freie Vortrige. Correctur der
monatlichen Aufsitze und der Clausurarbeiten, — Oberlehrer Dr. Pohl.

3. Philosophische Propadeutik, 1 8t. Die Lehre vom Begriff und vom Urtheil. — Der
Director. '

4. Latein, 8 8t. Cicero de off. I. und mit Auswahl II, I11; im Sommer Tacit. Agric.; priva-
tim Livius XXX und zur Hilfte XXXI. 3 8t. — Mindliche Uebersetzung von Sunepfle’s Anfzaben
nener Folge. Correctur der Exercitien, monatlichen Aufsitze und Certamina. 3 8t. — Der Ordina-

rius. — Horat. earm. I, IT, IV mit Auswahl, einige Epoden und Satiren. 2 8t. — Der Director.
5. Griechisch, 6 8t. Thueyd. I. 1—26, 66—90; im Sommer Plat. Apolog. und Crito;
privatim Xenoph. Hellen. V und zur Hilfte VI. 2 St. — Correctur der Exercitien und monatlichen

Certamina. 1 S8t. — Der Ordinarius. — Hom, Il. XIII, XXIII, XXIV; privatim XII; im Sommer
Sophoel. Aiax. 3 St. — Oberlehrer Dr. Baumgart.

6. Franzosisch, 2 St. Ans Herrig und Burguy, La France littéraire, Lectiire verschiedener
Stilcke von Cuvier, Béranger, Nodier, Courier; V. Hugo, Lamartine, A. de Vigny. Wiederholung
der Syntax nach Knebel's Grammatik und Einiibung durch Uebersetzen der Aufgaben yon Probst,
durch monatliche Certamina und einige freie Anfsitze. — Oberlehrer Dr. Resler.

7. Hebriiseh, 2 St. Wiederholung der Syntax nach Ridiger. Uebersetzung prosaischer
Stricke aus dem Lesebuche von Levy; Einleitung in die hebriische Poesie; Lesen und Erkliren von

Psalmen und Stiicken aus den Propheten. — Religionslehrer Dr. Weber.
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8. Geschichte, 3 St. Wiederholung der alten und mittlern Geschichte; die neuere
Geschichte bis zu Ende des deuntschen Freiheitskrieges, mit besonderer Berilcksichtigung der
Geschichte Preussens, nach dem Lehrbuche von Piitz. — Der Director. )

9. Mathematik, 4 St. Abschluss der Stereometrie, Wiederholung der Trigonometrie und
des fritheren Pensums der Arithmetik, nach dem Lehrbuche von Kambly. — Oberlehrer Dittrich,

10. Physik, 2 St. Lehre von der Wiirme, dem Magnetismus und der Electricitit, nach dem
Lehrbuche von Bretiner. — Oberlehrer Dittrich. .

Unter-Prima,
Ordinarius Oberlehrer Dr. Banmgart.

1. Religion, 2 St. wiichentlich. Die Lehre von Gott und seinen Eigenschaften, von der
Schiipfung, Erlésung und Heiligung, von den heil. Sacramenten bis zum heil. Sacramente des Altars,
Kirchengeschichte von Constantin dem Grossen bis zum Coneil von Trient, nach dem Lehrbuche von
Martin. — Religionslehrer Dr. Knobloch. i

2. Deutech, 2 8t. Litteraturgeschichte bis Opitz. Lesung der entsprechenden Musterstiicke
ans Bone's Lesebuch II. Declamiren und freie Vortrige. Correctur und Besprechung der monat-
lichen Aufsiitze und der Clansurarbeiten. — Oberlehrer Dr. Baumgart.

3. Philosophische Propiideutik, 1 8t. Lehre vom Begriff und vom Urtheil. — Ober-
lehirer Dr. Baumgart.

4. Latein, 8 8t. Cicero or. pro Milone, Tuse. I. und mit Auswahl V; privatim Liviug XXV.
3 St. — Miindliche Uebersetzung von Snepfle’s Aufzaben nener Folge. Correctur der Exercitien,
monatlichen Aufsiitze und Certamina. 3 8t. — Der Ordinariuns, — Ausgewithlte Oden aus Horat. I
und ILI. 2 8t. — Der Director.

5. Griechisch, 6 St. Xenoph. Memorab.; im Sommer Demosth. oratt. Olynth. I, II, III;
privatim Xenoph. Hellen, II 4 —IIT 3, 2 8t. — Miindliche Usbersetzung der Aufgaben von Bihme.
Correctur der Exercitien und monatlichen Certamina. 1 St. — Hom. Il I—V, IX, X; privatim XVIII,
3 8t. — Der Ordinarius.

6. Franzisisch, 2 8t. Aus Herrig und Burguy, La France littéraire, Lectiire verschiedener
Stitcke von Voltaire, Montesquieu, Buffon, Rousseau, Bernardin de Saint-Pierre, Diderot; Wieder-
holung der Syntax nach Knebel und Einiibung durch Uebersetzen der Aufgaben von Probst, durch
monatliche Certamina und einige freie Anfsiitze. — Oberlehrer Dr. Resler.

7. Hebriisch, 2 8t. Syntax nach Ridiger, eingeiibt durch Uebersetzen ans dem N. T. und
aus dem Lesebuche von Levy. — Religionslehrer Dr. Knohbloch.

8. Geschichte, 3 St. Wiederholung der alten Geschichte, die Geschichte des Mittelalters,
nach dem Lehrbuche von Piitz. — Der Director,

9. Mathematik, 4 8t. Die Trigonometrie von der Berechnung des schiefwinkeligen Dreiecks
an, Stereometrie bis zur Pyramide, aus der Arithmetik die Progressionen, Rentenrechnung, diophan-
tischen Gleichungen, Permutationen, Combinationen, Binomium, nach dem Lehrbuche von Kambly, —
Oberlehrer Dittrich,

10. Physik, 2 8t. Lehre von der Akustil und Optik, nach dem Lehrbuche von Brettner. —
Oberlehrer Dittrieh.
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Ober-Secunda.
Ordinarius Oberlehrer Dr. Resler.

1. Religion, 2 St. wiichentlich, Uebergang zur christlichen Offenbarung, Einleitong in die
Biicher des N. T., Beweise fir deren Aechtheit und Gottlichkeif, Lohre von der Kirche, Kirchen-
g-eschicllh'- bis Constantin d. Gr., nach dem Lehrbuche von Martin. — Religionslehrer Dr. Knobloeh:

9. Deutsch, 2 8t. Theorie der Hauptdichtungsarten, Wiederholung des Wichtigeren der
Metrik, der Tropen und Figuren. Lesung von Mustersticken aus Bone's Lesebuch II., Declamiren
und freie Vortriige. Correctur der monatlichen Aufsiitze und der Clausurarbeiten, — Der Ordinarins.

3. Latein, 10 St. LivinsIL 20 bis zu Ende, XXI, XXII 1—30; privatim Cic. or. pro Archia
und pro Deiotaro. 5 St — Miindliche und schriftliche Uebersetzung der Aufzaben von Buepfle.
Correctur der Exercitien, monatlichen Certamina und einiger kleineren Aufsiitze. 3 8t. — Virgil
Aen, V, VI, VIL. 2 5t. — Der Ordinarius,

4. Griechisch, 6 St. Herodot, I und IV mit Auswahl und VIIj privatim Fortsetzung von
Xenoph. Anab. ¥, VI, VII. 2 8t. — Wiederholung der Syntax nach Berger und Einiibung durch Ueber-
gotzen der Aufgaben von Bohme, OCorrectur der Exercitien und monatlichen Certamina, 1 8t. —
Gymnasiallebrer Dr, Slawitzky. — Hom. Il. V—IX. Privatim IT, IIT, IV. 3 St. — Oberlehrer
Dr. Baumgart. :

5, Franziosisch, 2 8t. Aus Herrig und Burgny, La France littéraire, Lectiire verschiedener
Stiicke von Staél, Chateanbriand, Cuvier, Béranger, Nodier und Courier. Syntax nach Knebel,
eingeitbt durch Uchersetzen der Aufgaben von Probst und durch monatliche Certamina. — Der
Ordinarius. I

6. Hebriisch, 2 8t. Wiederholung und Fortsetzung der Grammatik, nach Roediger. Lesen
und Erkliren prosaischer Stiicke aus dem Lesebuche von Levy. — Religionslehrer Dr. Knobloch.

7. Geschichte, 3 8t. Wiederholungen aus der griechischen Geschichte, die rimische
Geschichte. — Candidat Dr. Schulte. :

8. Mathematik, 4 8t. Aus der Planimetrie die Berechnung des Kreises, die Trigonometrie
bis zur Berechnung des schiefwinkeligen Dreiecks, aus der Arithmetik die Logarithmen, guadra-
tischen Gleichungen, nach dem Lehrbuche von Kambly. — Oberlebrer Dittrich.

9. Physik, 2 8t. Abschluss der Lehre von der Statik der festen Korper, die Hydrostatik und
Aerostatik, nach dem Lelirbuche von Brettner. — Oberlehrer Dittrich.

Unter-Secunda.
Ordinarius Gymuoasiallehrer Schneck.
1. Religion, 2 8t. wéchentlich. Allgemeine Einleitung, die Uroffenbarung, patriarchalische
und mosaische Offenbarung, Einleitung in die Biicher des A. T., nach dem Lehrbneh von Martin, —
Religionslehrer Dr. Weber.

2. Deutsch, 2 8t. Lehre von der Metrik, den Tropen und Figuren. Lesung von Muster-
stiicken aus Bone's Lessbuche II. Declamiren. Correctur der monatlichen Aunfsitze und der Clausur-

arbeiten. — Candidat Dr. Schénborn.
1*
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3. Latein, 10 St. Cic. or. pro Rose. Am,, pro lege Manil. und Cato maior; privatim Anfangs
Fortsetzung des J. Caesar B. G. III 41—92, spiiter Sallust. bell. Jugurth. 1—54. 5 8t. — Ueber-
setzen der Aufzaben von Suepfle. Correctur der Exercitien und monatlichen Certamina. 3 St. —
Virgil. Aen. 1, IT und theilweise 1IT. 2 Bt: — Der Ordinarius.

4, Griechisch, 6 8t. Xenoph. Hellen. I, IT; privatim Fortsetzung von Xenoph. Anab.I1—9,
VII ¢. 3 zu Ende. 3 St.—Syntax nach Berger, eingeiibt durch Uebersetzen der Aufgaben von Bihme.
Correctnr der Exercitien und ‘monatlichen Certamina, 1 St. — Hom, Odyss. XX his zn Ende;
privatim VII bis XI. 2 St. — Der Ordinarius.

5. Franzisisch, 2 8t. Aus der Chrestomathie von Albrecht und Simon Leectiire der histo-
rischen Abschnitte von Lamartine, Ségur, Thiers, verschiedener Gedichte von Lafontaine, Florian,
Béranger, V. Hugo, Lamartine u. a. 'Syntax nach Knebel, eingeiibt durch Uebersetzen der Aufga-
ben von Probst und durch monatliche Certamina. — Oberlehrer Dr. Resler.

6. Hebriisch, 2 8t. Elementar- und Formenlehre bis zn den unregelmissigen Verben ein-
schliesslich, nach Roediger, eingeitbt durch schriftliche Aufgaben. — Religionslehrer Dr. Weber.

7. Geschichte, 3 8. Die dltesten asiatischen Reiche und Aegypten, inshesondere Geschichte
Griechenlands. Wiederholungen aus der dentschen Geschichte. — Candidat Dr. Schulte.

8. Mathematik, 4 St. Aus der Geometrie die Proportionalitit gerader Linien und Achnlich-
keit der Dreiecke, Anleitung zur Losung von Constructionsaufgaben. Aus der Arithmetik Gleichun-
gen des 1. Grades. Nach dem Lehrbuche von Kambly. — Oberlehrer Dittrich.

9. Physik, 1 St. Allgemeine Eigenschaften der Korper, Statik der festen Korper bis zur
Rotationsbewegung, nach dem Lehrbuche von Brettner. — Oberlehrer Dittrich:

Oher-Tertia.
Ordinarius Oberlehrer Winkler.

1. Religion, 2 St. wichentlich. Glaubens- und Sittenlehre, fiber das Gebet und die Gebote,
nach dem Handboche von Dubelmann; Religionsgeschichte von (‘regur VII, bis Pius IX, nach dem
Handbuche von Barthel. — Religionslelirer Dr. Knobloch.

2. Deutsch, 2 St. Lesen und Erkliren prosaischer und poetischer Musterstiicke aus der
Sammlong von Piitz.  Declamirfibungen. Uebersichtliche Wiederholung des Wichtigern der Syntax.
Correctur der monatlichen Aufsiitze und Clausurarbeiten.’ — Der Ordinarius.

3. Latein, 10 8t. Caes. bell. gall. III, IV, V. 4 8t. — Syntax nach der grissern Grammatik
von Ferd. Schultz, eingeiibt an der Aufgabensammlung desselben. Correctur der Exercitien und monat-
lichen Certamina. 4 8t. — Ovid. Metam. XT 410—753, XII 1—358, XIII 576—704, XIV 154—301,
441—622, 772—786. 2 Bt. — Der Ordinarius.

4. Griechischy 6 8.« Xenoph, Anab. II und IIL. ' 2 St. — Syntax nach der Grammatik von
Berger, éingeiibt an Bohme's Aufgaben. Correctur der Exercitien und monatlichen Certamina. 2 St.
— Hom. Odyss. VIII und 1IX. 2 St. — Der Ordinariuns.

5. Franzisisch, 28t. Ucbersetzen aus der Chrestomathie von Albrecht und Simon 8.46—62.
Grammatik nach Knebel, eingeiibt an den' Uebnngsstiicken von Hoechsten 8. 22—29. Correctur der
Exercitien nund monatlichen Certamina. — Candidat von Zelewski. -
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6. Geschichte nnd Geographie, 3 Bt Fortsetzung und Schluss der deutschen Geschichte,
inshesondere Geschichte Preussens, Wiederholungen aus der alten Geschichte, nach dem Grundrisse
von Piitz. 2 8t. — Geographie Deutschlands (inshesondere politische Eintheilung) und der neu ent-
deckten Linder, inshesonderg Amerika’s. 1 8t. — Der Ordinarius.

7. Mathematik, 3 8t. Aus der Geometrie Gleichheit, Verwandlung, Theilung und Ausmes-
sung geradliniger Figuren, aus der Arithmetik die Radicirung, nach Kambly. — Candidat Pfennig
bis Mitte April, daranf Candidat von Zelewski,

8. Naturges chichte, 2 8t. Im Winter die Zoologie und Mineralogie, im Sommer die Bota-
nik, nach dem Lehrbuche von Eichelberg, — Gymnasiallehrer Mohr.

Unter-Tertia.
(In 2 Parallel- Coetus.)
Ordinarien in Coetus 1 Candidat Dr. Schulte, in Coetus 2 Gymnasiallehrer Ludwig.

1. Religion, 2 St. wiichentlich. In den combinirten Coetus: Glanbenslehre, die heil. SBakra-
mente, nach Dubelmann; Religionsgeschichte von der Zeit der Apostel bis Gregor VII., nach
Barthel. — Religionslehrer Dr. Weber.

2. Dentsch, 2 8t. Leser und Erkliren prosaischer und poetischer Musterstiicke aus der
Sammlung von Piitz, Declamiriibungen, Fortsetzung der Syntax des zusammengesetzten Satzes.
Correctur der dreiwdehentlichen Aufsiitze und der Clausurarbeiten. — Die Ordinarien.

3. Liatein, 10 8t. Caes. bell. Gall. I, II, II1, IV, 4 St. — Syntax vom Gebraunch der Tempora
bis zu Ende, nach der kleinern Grammatik von Ferd. Schultz, eingelibt an der Aufgabensammlung
desselben.  Correctur der Exercitien und monatlichen Certamina. 4 8t. — Ovid. Metam. im Coetus 1
I89—452, I1 1—133, Il 1 —138, 513—733; in Coetus 2 [ 1—191, 253 —452, IT 1—407,
1L 1—138, 513—733. 2 8t. — Die Ordinarien.

4. Griechisch, 6 St. Schluss und Wiederholung der Formenlehre nach der Grammatik von
Berger, eingeiibt an dem Uebungsbuch desselben.  Correctur der Exereitien und monatlichen Certa-
mina, 6 St. bis Weilnachten; darauf 4 St. und Xenoph. Anab. I. 2 8t. — In Coetus 1 Gymnasial-
lehrer Sehneeck, in Coetus 2 der Ordinarius,

5. Franzdsisch, 2 8t. Uebersetzen aus der Chrestomathie von Albrecht und Simon S, 1—21.
Grammatik nach Knebel bis zu den unregelmissigen Verben, eingeiibt an den Uebungsstiicken von
Hoechsten 8.10—25, Correctur der monatlichen Certamina. — In Coetus 1 Candidat von Zelewski,
in Coetus 2 Oberlehrer Dr. Pohl.

6. Geschichte und Geographie, 3 SL Fortsetzung und Schluss der iihersichtlichen
Geschichte der alten Welt, insbesondere (Geschichte Roma; nach Ostern deuntsche Geschichte bis zu
den Kreuzziigen einschliesslich, nach dem Grundrisse von Piitz. 2 5t Geographie der Linder
des riimisehen Reichs; nach Ostern Geographie Deutschlands, inshesondere das Oro- und Hydro-
graphische. 1 8t. — Die Ordinarien. .

7. Mathematik, 3 St. Aus der Geometrie die Lehre von den Parallelogrammen und vom
Kreise; ang der Arithmetik die Lehre von den algebraischen Zahlen, von der Potenzirung und den
Proportionen, nach Kambly. — In Coetus 1 Gymnasiallehrer Mohr, in Coetus 2 Candidat Pfennig
bis Mitte April, darauf Candidat von Zelewski.

8. Naturgeschichtc, 2 8t. In den combinirten Coetns: im Winter die Zoologie und
Mineralogie, im Sommer die Botanik, nach dem Lelirbuche von Eichelberg. — Gymnasiallehrer Mohr.
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Quarta.
w4 (In 2 Parallel-Coetns.)
Ordinarien in Coetus 1 Gymnasiallehrer Dr. Slawitzky, in Coetus 2 Candidat Berthold.
1. Religion, 2 8t. wichentlich.  Wiederholung der drei ersten Hauptstiicke im Ditcesan-
Katechismus, ferner Biblische Geschichte des N. T. bis zu den Bekehrungsreisen des heil. Faulus.
In Coetus 1 Religionslehrer Dr. Knobloch, in Coetus 2 Religionslehrer Dr. Weber.

2. Deutsch, 2 St. Lesen und Erkliren prosaischer und poetischer Musterstiicke aus der
Sammlung von Piitz, Memorir- und Declamiriibungen. Aus der Grammatik der zusammengesetzte
Satz. Correctur der dreiwlichentlichen Aufsiitze und der Clausurarbeiten. — Die Ordinarien.

3. Latein, 10 St. Corn. Nep. 4 8t. — Syntax bis zum Gebrauche der Tempora nach der
kleinen Grammatik von Ferd. Schultz, eingeiibt an der Anfgabensammlung desselben. Correctur der
Exercitien und monatlichen Certamina. Methodisches Vocabuliren. 6 8t. — Die Ordinarien.

4. Griechiseh, 6 St. Formenlehre bis zu den Verbis liguidis nach der Grammatik von Ber-
ger, eingeiibt an dem Uebungsbuche desselben, Correctur der Exercitien und monatlichen Certa-
mina. — Die Ordinarien.

5. Franzdsich, 2 8. Wiederholung des grammatischen Pensums der Quinta, ferner die
drei regelmiissigen Conjugationen, eingeiibt an dem Uebungsbuche von Rempel (8. 66 bis zu Ende).
Correctur der monatlichen Certamina. — In Coetus 1. Oberlehrer Dr. Pohl, in Coetus 2. Candidat
von Zelewski.

6. Geschichte und Geographie, 3 5t. Uehersichtliche Geschichte der alten Welt, ins-
besondere Griechenlands und Rom's bis zum 1. punischen Kriege mit der entsprechenden Geographie,
nach dem Grundrisse von Piitz. — In Coetus 1. Oberlehrer Dr. Pohl, in Coetus 2. Gymnasiallehrer
Maiwald.

7. Mathematik, 3 St. Aus der Geometrie’ die Planimetrie; ans der Arithmetik Repetition
der biirgerlichen Rechnungsarten mit den Elementen der Lehre von den Gleichungen, die 4 Species
mit allgemeinen Zahlen, nach Kambly. — In Coetus 1. Gymnasiallehrér Mohr, in Coetus 2. Can-
didat Pfennig bis Mitte April, -darauf Candidat von Zelewski.

Quinta.
(In 2 Parallel- Coctus.)
Ordinarien in Coetus 1 Candidat Dr. Schoenborn, in Coetus 2 Gymnasiallehrer Maiwald.

1. Religion, 3 Bt. wichentlich. Die Hauptstiicke 2, 3, 4 im Didcesan- Katechismus von der
Hoffnung, Liebe und von den heil. Sacramenten, Biblische Geschichte von Josua bis zum Erscheinen
des Erlosers. — In Coetus 1 Religionslehrer Dr. Knobloch, in Coetus 2 Religionslehrer Dr.
Weber.

2. Deutsch, 2 Bt. Lesen und Erkliren prosaischer nnd poetischer Stiicke aus dem Lese-
buche von Kehrein, Memorir- und Declamiriibungen. Grammatik im Anschluss an das Lateinische.
Methodische Anleitung in der Or{hugraphia. Correctur der zweiwichentlichen Aufgaben. — Die
Ordinarien.

3. Latein, 10 St. Die Formenlehre vom Deponens bis zum Schlusse nach der kleinen Gram-

matik von Ferd. Schultz, eingeiibt an den Uebungsstiicken desselben. Correctur der Exercitien und
monatlichen Certamina. Methodisches Vocabuliren. — Die Ordinarien.
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4, Franzdgisch, 2 8t. Formenlehre, eingeilbt an dem Uebungsbuche von Rempel (§ 1—65).
Correctur der monatlichen Certamina. — 1In Coetus 1 Oberlehrer Dr. Pohl, in Coetus 2 Candidat
von Zelewski. ;

5. Geographie, 3 St. Wiederholung des Pensums der Bexta, ferner die anssereuropiischen
Erdtheile, nach dem Leitfaden von Dani¢l. — Die Ordinarien.

6. Rechnen, 3 8t. Die biirgerlichen Rechnungsarten, nach 'dem Rechenbuche von Schellen. —
In beiden Coetus Gymnasiallehrer Mohr.

Sexta,
(In 2 Parallel- Coetus.)

Ordinarien in Coetns 1 Gymnasiallehrer Mohr, in Coetus 2 Candidat Beckstein.

1. Religion, 3 8t wichentlich. Das erste Hauptstick im Didcesan- Katechismus vom
Glauben, biblische Geschichte von Erschaffung der Welt bis Josua. — In Coetus 1 Religionslehrer
Dr. Knobloch, in Coetus 2 Religionslehrer Dr. Weber.

2. Deutgch, 2 5t. Lesen und Erkliren prosaischer und poetischer Stiicke aus dem Lesebuche
von Kehrein, Memorir- und Declamiriibungen. Grammatik im Anschluss an das Liateinische. Metho-
dische Anleitung in der Orthographie. Correctur der zweiwiichentlichen Aufgaben. — In beiden
Coetus Candidat Beckstein.

3, Latein, 10 8t. Regelmiissige Formenlehre nach der kleinen Grammatik von Ferd. Schultz,
eingeiibt an den Uebungsstiicken desselben. Correctur der Exercitien und monatlichen Certamina.
Methodisches Vocabuliren. — In beiden Coetus Candidat Beckstein.

4, Geographie, 3 8i.  Vorbegriffe aus der mathematischen und physikalischen Geographie,
Oceanographie, daranf Europa und specieller Deutschland, nach dem Leitfaden von Daniel. — In
Coetus 1 Gymnasiallehrer Maiwald, in Coetus 2 Candidat Berthold.

5. Rechnen, 3 8t. Die 4 Species mit ganzen, unbenannten und benannten Zahlen, mit
Briichen, Decimalbritchen, nach dem Rechenbuche von Schellen. — In beiden Coetus Gymnasial-
lehrer Mohr.

Facultativer Unterricht im Polnischen.

I Cursus fiir Schiller der Prima und Secunda. 2 St. Wiederholung der Declinationen, Regeln
iiber das Adjectiv, Zahlwirter, Yerbum, eingeiibt schriftlich und miindlich an den Uebungshilchern
von Kampmann, Fiir geiibtere Schiler das Wichtigere aus der polnischen Literafur, Lectiire des
Konrad Walenrod, GraZyna von Mickiewicz, der Marya von Malezewski, Memoriren von Gedichten,
Anfertigung von Aufsiitzen.

II Cursus filr Schiiler der Tertia und Quarta. 2 St.  Die Declinationen, die Regeln iiber das
Adjectiv, Zahlwirter und das Wichtigere des Verbums, eingeitbt schrifilich und miindlich an den
Uebungshiichern von Kampmann. Fiir geilbtere Schiller monatlich ein Aufsatz und Memoriren von
Gedichten. — Candidat von Zelewski.
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Technischer Unterricht.

a. Gesangunterricht 7 St. wochentlich. In der combinirten Sexta 2 Stunden theoretischer
Unterricht in den Elementen der Musik, Treffen der Intervalle, ferner Uebungen im einstimmigen
Gesange; in der combinirten Quinta 1 Stunde Fortsetzung. des theoretischen Unterriclits und Uebun-
gen in zweistimmigen Gesingen; in der combinirten Quarta 1 Stunde Uebungen in drei- und mehr-
stimmigen Gesiingen. Ferner 1 Stunde filr die Sopranisten und Altisten der Sexta, Quinta und Quarta
zur Heranbildung fiir den grossen Singerchor; 1 Stunde filr die geilbtesten Schitler aller Klassen
zur Uebung grisserer Werke. Endlich 1 Stunde zur Einitbung von Kirchenliedern. — Gesanglehrer
Musikdirector Brier.

b. Zeichenunterricht 16 St. In den beiden Coetus der Sexta je 2 St. das Elementar-Zeich-
nen mit Formlehre, darauf avchitectonische Gliedernngen, in beiden Coetus der Quinta je 2 8t. Fort-
setzing im Zeichnen architectonischer Theile, Arabesken, Gefiisse u. 5. w. (Umrisszeichnen) alsdann
Zeichnen nach Drathfiguren mit Anleitung zur Perspective; in beiden Coetus der Quarfa je 2 St.
Zeichnen nach Drathfizuren und Korpern mit Angabe des Lichts und Schatten. Proportionslehre des
menschlichen Kopfes. Von Tertia bis Ober-Prima inel. je 2 8t. fortgesetztes Zeichnen nach der
Natur und grosser ansgefithrter Zeichnungen. Der Unterricht in Tertia, Secunda und Prima ist nur
facultativ. — Zeichnenlehrer Schneider.

¢. Schreibunterricht 12 8t. In heiden Coetus der Sexta und Quinta je 3 Stunden. Die
beiden Lehrer der Vorschule Gebauer und Galle,

d. Turnunterricht 12 St. Der beschrinkte Raum der Turnhalle gestattete withrend des
Winters das Turnen nur je einer Klasse. Wihrend des Sommers musste wegen Erweiterung der
Tarnhalle nnd der Renovirung des Gymnasialgebiudes auch anf dem Turnplatz der Unterricht einige
Zeit ausfallen. In VI, IV und IL leitete denselben Gymnasiallehrer Maiwald; in V, IIT und I
Gymnasiallehrer Mohr.

Themata
zu den deutschen, lateinischen und franzisischen Aunfsitzen in den oberen Klassen.
1) Dentsche Aufsitze.

In Ober-Prima: 1) Was ist zu halten von dem Lobe eines mittleren Lebenslooses, womit
Horaz so freigebig ist? — oder: Was der Mann kann, zeigt seine Rede an. 2) Ursprung nnd Ent-
wickelung des deutschen Dramas bis anf die Zeiten des dreissigjihrigen Kriegs. — oder: Noth ent-
wickelt Kraft. 8) Dass wir Mensehen nur sind, der Gedanke beuge das Haupt Dir; Doch dass
Mensehen wir sind, richte Dich freudig empor. (Clausurarbeit.) 4) Uebersichtliche Zusammenstel-
Iung und Beurtheilung der Vorschriften, welehe Cicero im ersten Buche von den Pflichten (K. 14—18)
iiber die Wohlthiitigkeit ertheilt; — oder: Geben ist seliger, als nehmen. 5) Vergleichung der
beiden Bliithezeitalter der dentschen Litteratur; — oder: Selbstgespriich Masinissa’s, bevor er sei-
ner Gattin Sophonisbe den Giftbecher sandte. Ausfilhrung des bei Livius im 15. Kap. des 30. Buches
hieriiber Angedenteten.  6) Gedankengang und Gliederung der Rede des atheniensischen Gesandten
anf der Versammlung der Peloponnesier im Jahre 432 v. Chr. Nach Thueydides I. K. 73 ff. — oder:
Wiirdigung der Parabel von den drei Ringen in Lessing’s Nathan, 7) Die Zunge, ein Schwerdt.
(Clausurarbeit.) 8) Das Mittelmeer in seiner welthistorischen Bedentung. — oder: Wodurch haben
sich die Rémer vor den Griechen ansgezeichnet?
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In Unter-Prima: 1) Was macht die Griechen zu einem welthistorischen Volke? — 2) Wie
vertheilt sich im Streite Agamemnons und Achilles (Ilias'1) Recht und Unrecht aunf beide Parteien? —
3) Ueber Sencca's Spruch: Brevem vitam non accepimus, sed facimus. 4) Das Glitck des Reich-
thums. (Clausurarbeit.) 5) Die Namen sind in Erz und Marmorstein So woll nicht aufbewahrt, als
in des Dichters Liede. 6) Warum spricht die Grisse Alexanders unser Herz mehr an, als die Grisse
Ciisars? — 7) Die Welt wird alt und wird wieder jung, Doch der Mensch hofft immer Verbesserung.
8) Die Wabrhaftigkeit als Grundzug im Charakter der Giithe’schen Iphigenie. (Clausurarbeit.)

In Ober-Secunda: 1) Der hohe sittliche Werth der Arbeitsamkeit, 2) Wie ist die Anhiinglich-
keit an den Geburtsort, von dem man ferne lebt, zu erkliren? 3) Woher kommt es, dass die Verdienste
grosser Miinner oft erst nach ihrem Tode erkannt werden? 4) Die Bescheidenheit, eine Zierde des
Jiinglings. 5) Man lebt nur einmal in der Welt. 6) Welche Gegensiitze treten in den Verhiltnissen
yon Carthago und Rom vor Beginn des zweiten punischen Krieges hervor? (Klassenarbeit.) 7) Rom,
die Hauptstadt der Welt. 8) Die Revolutionen des Erdballs. (Auszug aus Ciiviers gleichnamiger,
in der Klasse gelesenen Abhandlung.) 9) Ueber den Nutzen der Eisenbahnen. (Klassenarbeit.)
10) Hannibal bis zur Schlacht am Trasimenischen See. (Skizze nach dem 21, und dem Anfange des
29, Buches des Livius.) ¢

In Unter-Secunda: 1) a. Sehillers Taucher, besprochen nach Form und Inhalt, D. Mein
Lebenslauf. 2) Der Apfel fiillt nicht weit vom Stamme. 3) Noth entwickelt Kraft. (Klassen-Auf-
satz.) 4) Welchen Nutzen gewithren uns die Wiilder? 5) ,Abendlandschaft" von Matthisson nund
,Abendlied“ von Riickert. Eine vergleichende Abhandlung nach Form und Inhalt. 6) Die Rose.
Eine Abhandlung. (Klassen-Aufsatz.) 7) Rede des Memmius in Sallust's bellum Jugurthinum. Eine
Abhandlung. 8) Die Phonizier, das grisste Handelsvolk des Alterthums;  9) Ende gnt, alles gat.

(Klassen-Aufsatz.) 10) a. Metrische Uebersetzung aus Virg. Aen. VIII, 608—651. b, 24 Hexameter
nach dem gegebenen Stoffe: ,Die Fischer auf der Insel Kapri,®

b) Lateinische Anfsiitze.

In Ober-Prima: 1) Num credibile sit, quod vulgo narratur, Thueydidem puerum Olympiae
acholae interfuisse ab Herodoto habitae? 2) Quo tempore et quo consilio libros de officiis scripserit
Cicero. 3) Quos cives Romanos denotare videtur Cicero, quum in primo de officiis libro haec scribit:
Quo est detestabilior istorum immanitas, qui lacerarunt omni scelere patriam ef in ea penitus delenda
occupati et sunt et foerunt. (Clausur-Arbeit.) 4) Quibus rationibus docet Thueydides bellum Pelo-
ponnesiacum maioris momenti esse, quam res Graecornm antea gestas. 5) Quam recte dixerit Cicero
(de off. I, 26) Philippum, Macedonum regem rebus gestis et gloria superatum a filio hune facilitate
et humanitate superasse. 6) Quomodo Cadmeam a Phoebida occupatam tradit Xenophon? (hist.
Graee. V, 2.) 7) Marius, patriae suae et salus et pestis. (Clansur- Arbeit.) 8) Consilinm aedis
imperii Romani alio transferendae saepius volutatum car liberae reipublicae temporibus peractum
non est?

In Unter-Prima: 1) Quibus de causis regnum Persarum exspectatione cifins ' interiit?
2) Socratem patrios deos minime contempsisse nec novos induxisse demonstratur. (Seenndum Xenoph.
memor.) 3) Quibus maxime proeliis de universi generis humani salute antiguis temporibus decerta-
tum esse videtur? 4) Uter et suae patriae et universae Graeciae utilior fuit, Themistocles an Epa-
minondas? 5) Miseros interdum cives optime de republica meritos, in quibus homines non modo res
praeelarissimas obliviscuntur, sed etiam nefariassuspicantur. {Cic. proMil.) (Clausurarbeit.) 6) Quibus
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argumentis Cicero probare conatus est, jure Clodinm & Milone occisum esse? 7) Quae res impedi-
verunt, guominug Graecornm natio in nunam eivitatem coaleseeret? 8) Quam difficile fuit Demostheni,
Atheniensibus ea suadere, quae civitati saluti essent. (Clausurarbeit.)

In Ober-Secunda: 1) In C. Marcio Coriolano quid vituperandum, quid laudandum sif.
2) Graeciae civitates dum imperare singulae cupiunt, imperium omnes perdidernnt. 8) Summarium
libri VI Aeneidos Virgilianae. '

¢) Franztsische Anfsitze.

In Ober-Prima: 1) a. Suite de la prise de Constantinople par les Turcs.  b. Clest un grand
trésor que la santé.  2) a, Sur le proverbe: Qui trop embrasse mal étreint. ~ b. La bague de Poly-
erate. 3) a. Causes de la grandeur des Romains et de leur décadence. 'h. Histoire d'une gontte
d’eau. 4) a. ,Malheurenx! qui peut faire un pacte avec le sort.* (Deschamps-Schiller.) b. Combat
des Horaces et des Curiaces. 5) a. Eloge de Frédéric IT. b, Plaidoyer de Socrate. 6) a. L'utilité
des voyages. b. Résumé de histoire de la ville de Rome.

In Unter-Prima: 1) a. L'expédition des Argonautes, b, Jeunesse de Cyrus, 2) a. Que
devons-nous 4 'Orient? b. Prise de Rome par les Gaulois. 3) a. A la gare. b. Prise de Jérnsa-
lem par les croisés. 4) a. Il est de I'univers Ia plus pure merveille Le feu, quand 'homme en
paix la dompte et la surveille.“ (Deschamps-Schiller.) b. Entrevue dAnnibal et de Seipion avant
1a bataille de Zama. 5) a. Description d'une dglise que j'ai vne dans mon voyage. b. La bataille
de Leipsic. 6) a. L'exil de Cicéron. b. Sur la vraie liberté.

Themata fiir die schriftliche Abiturienten - Priifung.

Deutscher Aufsatz. Zu Ostern: Welches Motto passt filr den strebsamen Jingling, das
nfuge magna® des Horatius oder dessen ,pete magna?® Zu Michaelis: Hoffnung und Missigung,
euch verehr ich anf einem Altare, Jene nur wecket die Kraft, diese nur sichert den Sieg.

Lateinischer Aufsatz. Zu Ostern: De illo Horatii: Non possidentern multa voeaveris
Recte beatum. Zu Michaelis: Quo sensu Horatiug (lib. I 12, 88) mortem voluntariam Catonis
Uticensis nobile letum dixerit. !

Lateinisches Seriptum. Zu Ostern: Nach Muret in Aristot. Ethie. comment. Op. ed.
Ruhnken. Il p. 181, Zu Michaelis: Nach Muret. ib. IIT p. 251.

Griechisches Seriptum. Zu Ostern: Nach Luncian. Anachars. ¢. 20, Zu Michaelis:
Nach Xenoph. Hiero ¢. 2.

Franzdsisches Scriptum, Zu Ostern: ein Brief von Lessing an Gleim. Zn Michaelis:
Aus Schiller’s Geschichte des 30 jihrigen Krieges.

Hebriische Uebersetzung. Zu Ostern: I Mos. VII, 1—6. Zu Michaelis: V Mos, X,
16—22.

Mathematische Aufgaben. Zu Ostern: 1) A besass ein Kapital von 35000 Thlr., das
er zu 5% ausgeliehen hatte; verbrauchte aber jithrlich 2500 Thlr. B konnte von seinem Binkommen
jihrlich 1200 Thir. zuriicklegen und zu 5% unterbringen: . Nach wieviel Jahren hatten beide gleich
viel? 2) Eine grade Linie um ein solches Stiick zu verlingern, dass das Quadrat der gegebenen Linie
vermindert um das Quadrat ihrer Verlingerung dreimal so gross, als das Rechteck aus den Seiten dieser
beiden Quadrate wird. 3) Aus der Summe der Quadrate zweier Seiten eines Dreiecks = 12027/,
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dem eingeschlossenen Winkel = 34° 3' 20,5 und der Fliche = 154,2796 (" sollen die anderen
Winkel gefunden werden. - 4) In einen graden Kegel, dessen Mantel abgewickelt einen Centriwinkel
von 240" enthiilt, ist eine Kugel von 125 Inhalt eingeschrieben. Wie gross ist das Volumna des
Kegels; Zu Michaelis: 1) A hatte sein Vermdgen durch 24 Jahre mit Zinseszins anwachsen
lassen. Gefragt, zu wieviel Procent er es ausgeliehen habe, gab er die Antwort: ,Usber 4% und
zwar 80 hoeh, dass ich schon fiir den sovielten Theil meines Geldes, als die Procente angeben, von
jetzt ab eine Rente gleich dem 16! Theil meines anfinglichen Vermigens auf 24 Jahra erhalten
kinnte.® Zu wieviel Procent batte er sein Geld untergebracht? 2) Von einem Vierseit sind
bekannt eine Seite, beide Diagonalen und zwei gegeniiberliegende Winkel; das Viereck zu zeichnen.
8) Aus folgenden Stiicken eines Dreiecks: dem Product zweier Seiten = 308701, dem eingeschlos-
senen Winkel = 41° 45’ 8 und der Summe der Quadrate iiher den 3 Seiten = 8134 [}'* die anderen
Winkel zu berechnen. 4) In einen graden Kegel lisat sich eine Kugel so einschreiben, dass durch
den Berihrungskreis der Kegel in zwei Theile zerlegt wird; deren Volumina sich wie 8:117 verhal-
ten. Welches Verhiltniss besteht zwischen der Oberfliche der Kugel und der des Kegels und
swelches zwischen den rédnmlichen Inhalten dieser Korper?

Gymnasial - Gottesdienst.

Nach der vorgeschriebenen Gottesdienst- Ordnung wohnten die Schiiler tiiglich der heil. Messe,
an den Werktagen Morgens um 7% Uhr, den Sonn- und Feiertagen um 8 Uhr, tiberdies an Sonn- und
Feiertagen um 2 Uhr einer Nachmittagsandacht bei. Im Winter war vom 4. Dezember bis Ende
Januar der werktigize Gottesdienst ansgesetzt. Jeden Sonntag gingen die Schiler je einer Klasse
gur heil. Communion. Am Sonnabend vor Palmsonntag wnrden 78 Schiiler der untern Klassen nach
dreimonatlichem besondern Vorbereitungs- Unterrichte zur ersten heil, Beichte gefithrt. Im Beicht-
hisren wurden die beiden Religionslehrer der Anstalt regelmissig durch die Herren Vicariats - Amts-
Assessor Knoblich, Vicarius Sambale und Prifect Meer, bei besondern Anliissen auch durch
die Herren Domeapitular Dr. Kiinzer und Spiritual Dr. Speil unterstiitzt. Simmilichen Herren
Geistlichen sagt die Anstalt hiermit fiir die mithevolle Beihillfe ihren besten Dank.

II. Verfiigungen der Behorde von allgemeinerem Interesse.

Ministerial - Rescript vom 12. Nov. v. J., mitgetheilt durch Circular-Resoript des Kdniglichen
Provinzial-Schuleollegiums v, 12. eiusd. Bei Schitlern, welche nach vorschriftsmissigem Aufenthalte
in Secunda die Vergiinstigung des einjilrigen freiwilligen Militairdienstes nachsuchen wollen, darf
das durch frithere Circular-Verfigung vorgeschriebene, mit dem ausdriicklichen Vermerke: ,Behufs
Meldung zum einjihrigen freiwilligen Militairdienst* versehene Zeugnissformular in
Zukunft uur in dem Falle zur Anwendung kommen, wenn die Schule von ihrem Standpunkte aus die
erforderliche Qualification als vorhanden attestiren kanm. Den Kéniglichen Ersatzcommissionen ver-
bleibt aber dabei nach § 154, .b der Instruction das Recht, ihrerseits die vorgelegten Zeugnisse zu

priifen und fiber die Anerkennung derselben zn entscheiden. Falls nach der Ansicht der Lehrercon-
.3#
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ferenz die betreffenden Schitler die Qualification nicht besitzen, so ist denselben, wenn sie die Anstalt
verlassen wollen, ein gewdhnliches Abgangszeugniss zn ertheilen, welches iiber die Qualification fiir
den einjiibrigen Freiwilligendienst kein Urtheil enthilt.

Rescript des Koniglichen Provinzial-Schul-Collegiums vom 19. Mai ¢; In Folge hoherer Bestim-
mung soll vom 1. October c. ab ein Schulgeld von 20 Thir. Jiihrlich erhoben werden, dagegen die
bisherige jihrliche vierfache Nebenerhebung des Turn-, Bibliothek-, Dinten- nnd Schulzeugnissgel-
des wegfallen. Des Weiteren sollen nur.die bisherigen einmaligen Nebenerhebungen fortheste-
hen, ndmlich die Inscriptionsgebiihr und das Beitragsgeld zur Krankenkasse bei der Aufnahme neuer
Schiller und die Prifungsgebiihr der Abiturienten.

Circular-Rescript des Koniglichen Provinzial 8chul-Collegiums vom 3. Juni e. Den die Anstalt
ohne Ablegung der Abiturienten-Priifung verlassenden Schitlern ist bei ihrem Abgange ein Abgangs-
zengniss kostenfrei auszustellen, Dagegen darf fiir nachtriiglich wverlangte Zeugnisse oder Duplicate
cine Ausfertigungsgebiihr von 1 Thir. erhoben werden.

Cireular-Rescript des Koniglichen Provinzial-Schul- Collegiums vom 18. Juni ¢, Der Herr
Minister der geistlichen, Unterrichts- und Medicinalangelegenheiten hat mittelst Erlasses vom 4, Juni
genehmigt, dass bei den mit den hohern Lehr- Anstalten der Provinz verbundenen Vorschulen die
Sommerferien dieselbe Daner haben wie bei den betreffenden Gymnasien und Realschulen selhst.

III. Chronik.

Das neue Schuljabr worde Dienstag den 29. September v, J. mit feierlichem Gottesdienst erofi-
net. Die Aufpahme-Priifungen fur die Vorschul- und Gymnasial-Classen hatten Samstag den 26.,
die Versetzungs-Prilfungen Montag den 28, September stattgefunden. i

Am 14. Dezember wurde fiir den verstorbenen Lehrer des Kiéniglichen katholischen Gymna-
sinms zu Gleiwitz, Herrn Dr. Eduard Taube, welcher frither eine Zeitlang auch am hiesigen
Gymnasium beschiiftigt gewesen, in der Gymnasialkirche ein Requiem abgehalten.

Am 10. Februar ¢. wurde im Gesangloeale von dem prossen Siingerchor der Anstalt unter der
Leitung des Musikdirectors Herrn Broer das Oratorium Samson von Haendel aufgefithrt. Die in
Jeder Hinsicht gelungene Auffilhrung brachte dem Leiter und den Schillern neue Ehre. Wie in fri-
hern Jahren hatten sich auch diesmal mehrere hochgeehrte Giiste und unter ihnen der Geheime
Regierungs - und Provinzial-Schulrath Herr Dr. Dillenburger und Seine Bischiflichen Gnaden
Herr Weihbischof Wlodarski eingefunden,

Am 22. Miirz wurde das Geburtsfest Sr. Majestit des Konigs in der herkommlichen Weise in
der Gymnasialkirche mit feierlichem Gottesdienst, darauf in der Aula mit Festgesiingen der
Schiller und mit einer Festrede des Directors begangen. Die Feier schloss mit der Entlassung der
einige Woehen vorher gepritften Abiturienten,

Am 11. April, dem Tage der Gedichtnissfeier der Seenndiz Sr. Heiligkeit des Papstes Pius IX,
war in der Gymnasialkirche ein feierlicher Gottesdienst veranstaltet.

Am 21. April, dem Patronatsfeste des heil. Joseph, waren in herkommlicher Weise simmtliche
Lehrer zum Empfange der dsterlichien Communion in der Gymnasialkirche vereinigt.

A aaa aall adl geom s al
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Am 9. Mai wurden 91 Schiiler der untern Classen in feierlicher Weise zur ersten heil. Commu-
nion gefithrt. Die kirchliche Feier war duch in diesem Jahre wieder erhtht durch die Theilnahme
Sr. Bischoflichen Gnaden des Herrn Weihbischofs Wlodarski, welcher nach einer ergreifenden
Ansprache simmtlichen Erstcommunicanten das heil. Abendmahl und darauf ebendenselben und einer
grossern Zahl anderer Schiller das heil. S8acrament der Firmung spendete. = Auf den Empfang der
heil. Sacramente waren die Schiiler lingere Zeit hindurch durch besondern Unterricht der beiden
Religionslehrer, Herrn Dr. Knobloch und Herrn Dr. Weber, vorbereitet worden.

Am 1. Juli fand ‘in der Gymnasialkirche ein Requiem fiir den verstorbenen Lehrer des katholi-
schen Gymnasinms zu Beuthen, Herrn Hugo Plange, statt.

Die Schulferien danerten der hihern Vorschrift gemiss zn Weihnachten vom 23. Dezember bis
zum 5. Januar, zu Ostern vom 24. Mirz bis zum 7. April, zu Pfingsten vom 15. bis zum 21. Mai,

Im Lehrercollegium traten withrend des Schuljahrs nur wenige Veriinderungen ein und blieb der
Unterrichtsgang frei von eigentlicher Stirung.

Noch wihrend der Herbstferien hatten die beiden erkrankten Oberlehrer Herr Janske und
Herr Dr. Schedler einen lingern Urlaub erbalten und war der ordentliche Lehrer Herr Dr. Adam
durch Beférderung zu einer Oberlehrerstelle an der Realschule zu Neisse abberufen worden. Beim
Ausfalle der drei Lehrkrifte wurde zu Anfang des neuen Schuljahrs den beiden bereits seit Januar
an der Anstalt fungirenden Candidaten Herrn Dr. Schulte und Herrn Beckstein und dem vom
Gymnasium zu Oppeln abberufenen .Candidaten Herrn Dr. Schoenborn eine grissere Zahl von
Unterrichtsstunden nebst Ordinariatsgeschiiften fiberfragen. Zu weiterer Aushiilfe wurden die bei-
den zu Ostern bei der Anstalt eingetretenen Probecandidaten Herr von Zelewski und Herr Pfen-
nig, ersterer mit einigen franzosischen, letzterer mit einigen mathematischen Lehrstunden beschif-
tigt. Die so getroffene Vertheilung des Unterrichts blieb im Wesentlichen bis zum Schlusse des
Schuljahrs unverindert.

Zu Anfang November schied der wissenschaftliche Hilfslehrer Herr Dr. Zupitza aus seiner
bisherigen Stellung, um sich dem Lehrfache an der Universitit zn widmen. Der Abgang des-
selben hatte die Bernfung des Candidaten Herrn Berthold vom Gymnasium zu Minster in West-
falen zur Folge, welchem die meisten Lehrstunden und das Clagsenordinariat des erstern zugetheilt
wurden.

Zu Anfang Dezember trat der Candidat Herr Hauer aus Silberberg zur Ableistung des Probe-
jahrs bei der Anstalt ein. Derselbe wurde kurz nach Ostern dem Koniglichen katholischen Gymna-
sinm zu Oppeln zu aushiilflicher Dienstleistung zngewiesen.

Kurz nach Ostern schied auch der Candidat Herr Pfennig, welcher bis dahin das gesetzliche
Probejahr abgeleistet hatte, und iibernahm eine commissarische Beschiiftigung an der hiesigen
Realschule am Zwinger. Die mathematischen Lehrstunden desselben wurden dem Candidaten Herrn
von Zelewski ilbertragen.

Ein schmerzliches Ereigniss fiir die Anstalt war der zu Anfang Januar erfolgte Tod des ersten
Oberlehrers Herrn Joseph Janske. Derselbe starb nach Lingerem schmerzlichen Leiden im 62.
Lebensjahre und im 36. Jahre seiner amtlichen Thitigkeit. Die Anstalt hat in ihm einen pflichteifri-
gen und verdienten Lehrer, das Collegium einen trenen und biederen Amtsgenossen verloren. Col-
legen und Schiiler werden dem Verstorbenen in ihrem Herzen ein liebevolles Andenken hewahren.

Gemiigs hherer Verfigung wurde kurz vor dem Schlusse des Schuljahres die durch den Tod
des Herrn Janske erledigte erste Oberlehrerstelle dem Oberlehrer Herrn Dr. Pohl, die hierdurch
erledigte dritte Oberlehrerstelle dem Oberlehrer Herrn Dittrich, die vierte dem Oberlehrer Herrn
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Dr. Schedler, endlich die finfte etatsmissige Oberlehrerstelle dem bisherigen ersten ordentlichen
Lehrer, Herrn Oberlehrer Dr. Baumgart, vom 1. Juli e. ab verliehen.

Dank der Fiirsorge der Behdrde fand im Laufe des Schuljahres eine vollsténdige Renovation
des Anstaltsgebiindes und Herstellung resp. Erweiterung verschiedener Riinmlichkeiten statt. Bereits
zu Anfang des Wintersemesters wurde der friither von der Kiniglichen Bau- und Gewerbeschule
benutzte Saal des filfern Stifts- Refectorinms zu einem neuen 8peisesaal fiir das mit der Anstalt ver-
bundene Convictorium eingerichtet. Ferner wurde bereits zu Anfang des Wintersemesters aus big-
herigen Eemisenriiumen ein neuer Wintertuinsaal hergestellt. Zu Ostern wurde ein bisher dem Con-
victorinm zugehdriger Raum in ein neues Classenlocal umgewandelt und an Stelle eines éltern unge-
eigneten Locals bezogen. Gleichzeitig mit der nach Ostern begonnenen fussern Renovation des
Gehiindes wurde der weitere Ausban des Turnsaals und eine theilweise Umiinderung der Aula, Gym-
nagialbibliothek und anderer anstossender Rinmlichkeiten vorgenommen. Kurz vor dem Schlusse
des Schuljahres wurde von der Kiniglichen Behiirde zur Abhiilfe bisheriger mangelhafter Einrich-
tungen und Behufs Theilung der iberfullten Ober-Tertia in zwei Parallel-Coetns: die Herstellung
von drei neuen Classenlocalen verfilgt.

IV. Statistische Notizen.

Aus dem vorigen Schuljahr ging in das neue ein Schillerbestand iiber von .
Der Zugang neuer Schiiler zu Anfang und im Lanfe des Schuljahrs betrug
fiir die Gymnasial - Klassen (seit Herbst 170, seit Ostern 18)
fitr die Vorschul-Klassen (seit Herbst 21, seit Ostern 8) .
217
Die G-eaammt -Frequenz belief sich also anf . . . . . T786.

Von diesen Schiilern waren 677 katholisch, 18 evang‘elml:h, 81 ‘]Ildme]mr Re[lglnn Die Zahl
der Auswiirtigen betrug 361.

Uebersicht der Klassen -Frequensz.
A. Gymnasial-Klassen resp. Coetus,

Isup. Linf. TLsup. ITinf, I sup, IILinf. v v Ti Summa

a. b. a. ho M AN R it
Im Winter-Semester: 39. 36. 48, 56. 67. 47, 46, 54, 53. 56, 55. 63. 65. 685,
Abgang bis Ostern: Bl et TRl TS, g (RN e L g ey ey, 84.

33. 36. 47. 53. 65. 44. 40. 54. 51, 51. 54. 61. 62. = 651,

Zugangnach Ogterniz, 111 Mo 0 G=nh A0 =00l == il s ald a7 deism 18,

Anzabl im Sommer: 33, 37. 47. 53, 66, 44. 41, 54, 55, b5, 55, 63. 66. — 669,
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B. Vorschul-Klassen.

VII VIII Summa VII VHI  Summa

Im Winter Semester: 37. 28, = 65. Zu Ostern: 34, 260 =60

Abgang bis Ostern: 3.. 2. = 5. Zugang nach Ostern: 6. | 2. 1= 8,

34. 26, = 60. Im Sommer: 40, 128, =" 68
Eurz nach Ostern wurde der Anstalt ein braver und strebsamer Schiiler, der Ober - Tertianer

Stanislaus Nerger aus Lanterseiffen, durch den Tod enfrissen.

Dié kurz vor Ostern, am 26. Februar, unter dem Vorsitze des Koniglichen Commissarius, Herrn
Geheimen Regierungs- und Provinzial-Schulraths Dr. Dillenburger, abgehaltene Abitarienten-Prii-
fung hatte das Ergebniss, dass simmtliche zugelassene Ober-Primaner das Zengniss der Reife erhiel-

ten, niimlich :
Name. Geburtsort. Alter. Confession. Berufsfach.

1) Paul Hauncke, Breslau, 22 Jahr, katholisch, Postfach.

2) Paul Hein, Haynau, PSR dsgl. dsgl.

3) Carl Lerche, Breslau, 18 dsgl. Medicin,

4) Felix Meridies, Namslan, 18 dsgl. Militairdienst.
5) Jonas Miinzer, Czerwionka, 24 ,, judisch, Philosophie.
6) Carl Wiesner, Militsch, 20 ,  evangelisch, Intendantur.

Der Abiturient Carl Lerche war wegen seiner bisherigen Leistungen und der gut ansgefallenen
schriftlichen Priifungsarbeiten von der milndlichen Priifung dispensirt.

Die Abiturienten-Priifung fir den Michaelistermin wurde unter dem Vorsitze des Koniglichen
Commissarius, Herrn Geheimen Regierungs- und Provinzial-Schulraths Dr. Dillenburger, am
29, und 80, Juli abgehalten. Von 30 zugelassenen Ober-Primanern erhielten 29 das Zeugniss der
Reife, niimlich:

Name, Geburtsort. Alter. Jonfession, Berufsfach,
1) Ewald Berger, Mischline, 20 Jahr, katholisch, Theologie.
2) Emanuel Beyer, Guttentag, PR dsgl. Jurisprudenz.
3) Alois Brauner, Rothhaus, 22 dsgl. Theologie.
4) Paul Braxator, Beuthen O/8., 20 dsgl. Baufach.
5) Felix Buka, Myslowitz, 17 jiidisch, Medicin.
6) Rudolph Dittrich, Breslan, 18 katholisch, Mathematik u. Naturwiss.
7) Hugo Grohs, dsgl. 20 dsgl. Philologie.
8) Theodor Grihling, Bertholdsdorf, 19 dsgl. Theologie,
9) Hermann Hein, Heinzendorf, dsgl. dsgl.
10) Leopold Hentschel, Breslau, 19 jiidiseh, Jurisprudenz.
11) Valentin Hullin, Kerpen, 21 katholisch, Theologie.
12) Hugo von Kobylecki, Wohlau, JH dsgl. Medicin.
13) Eduard Kunert, Breslan, SR dsgl. dsgl.
14) Waldemar Lorenz, Schimberg, 19 dsgl. Theologie n. Philogophie.
15) Oscar Meixner, Neisse, 20 dagl. Jurisprudenz.
16) Carl Menthel, Frankenstein, 22 dsgl. Philologie n. Philosophie.
17) Felix Moecke, Glatz, 19 dsgl. Jurisprudenz.
18) Paul Neudecker, Breslan, 18 dsgl. Theologie.
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Name. Gehurtsort: Alter.  Confession. Berufsfach,
19) Paul Neugehauer, Breslau, 20 Jahr, katholisch, Jurisprudenz.
20) Joseph Partsch, Josephinenhiitte, 18 dsgl. Philologie.
21) Amand Plischke, Heinersdorf; 29, =5 dsgl. Theologie.
22) Victor Reichelt, Neumarkt, A0y dsgl, Jurisprudenz.
23) Hugo Schindler, Myslowitz, 21,  evangelisch, dsgl.
24) Johann von Siegroth, Langendorf, 20 ,,  katholisch, dsgl.
25) Ernst Btark, Frankenstein, 21 ,  katholisch, Philologie n, Philosophie.
26) Isidor Steiner, Pless, 20 ,,  judisch, Medicin.
27) Hugo Weiss, Krakan, 21 ,, = katholisch, Jurisprudenz.
28) Hermann Welzel, Grottkan, 201N, dsgl. Theologie u. Philosophie.
29) Otto Zosel, Neisse, 1 Qe dsgl. dsgl.

Die acht Abiturienten: Felix Buka, Hugo Grohs, Hermann Hein, Hugoe von
Kobylecki, Waldemar Lorenz,JosephPartsch, Amand Plischke, Hermann Welzel,
waren mit Ritcksicht auf ibre frithern Leistungen und auf den giinstigen Ausfall der schriftlichen
Pritfungsarbeiten von der miindlichen Priifung dispensirt.

Y. Beneficien.

Der Munificenz Sr. Fiirstlichen Gnaden des Herrn Fiirstbischofs und des hochwiir-
digen Domeapitels hatte auch im abgelanfenen Schuljahre eine sehr betriichtliche Zahl von diirf-
tigen Schitlern Unterstiitzungen aus geistlichen Stiftungsfonds zu verdanken. Im Filrstbischiflichen
Knabenseminar hatten 100 Schiller ganz freien Unterhalt.

Die unter der Verwaltung des Gymnasiums stehenden Stipendien-Fundationen Eduard, Hei-
mann, Hirt, Hoffmann, Jungnitz, Kabath, Krause, Prinz, Wissowa, so wie die fir
Convictoren hestimmte Stenzel-Stiftung haben ihre bestimmungsmiissige Verwendung gefunden.
Das Jubelstipendium war den beiden Ober-Primanern Hermann Hein und Hermann Welzel
verliehen.

Im Winter- und Sommer - Semester war durchschnittlich 120 Schiilern das Schulgeld ganz oder
zum Theile erlassemn

Das mit dem Gymnasium verbundene Convictorium ad St. Josephum ziihlte 35 Fundatisten, von
denen bestimmungsmiissig fiinf aus den Ueberschilssen des Pensionats, zwei aus den Einkilnften der
von Skrzischowski'schen Stiftung unterhalten wurden, ferner zihlte es in den drei ersten Quar-
talen 6, im letzten Quartale 5 Pensionaire, welche den Pensionssatz von je 150 Thir. zahlten, und
in den drei ersten Quartalen 18, im letzten Quartale 15 Commensalen, welche den Pensionssatz von
je 70 Thlr. zahlten.

Das Vermgen der Krankenkasse, zu welcher hiherer Verfiigung gemiiss jeder neu eintre-
tende Schiiler den einmaligen Betrag von Einem Thaler zn leisten hat, ist gegenwiirtiz auf
5740 Thlr. angewachsen.
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VI. Lehrmittel.

a. Die Lehrerbibliothek enthielf nach vorjihrigem Programm 4895 Werke in 9302 Eiinden.
Dazn kamen a) durch Schenkung Ry ) "
b) ,  Ankauf e
Summa 4935 Werke in 9388 Biinden.
Das Konigl. Provinzial-Schulkollegium schenkte Langkavel's Botanik der spiteren
Griechen, den ersten Theil der von (fruner herausgegebenen Biographie von 'Johannes Kepp-
ler und ein Exemplar des Protokolls der XVI. Directoren-Versummlung der Westfilischen Gymna-
gien und Realschulen: das Prisidinm der vaterlindischen Gesellschaft sehenkte ihren
45. Jahresbericht pro. 1867, und Herr Landwirth Biber die von ihm herausgegebene Broschiire iiber
Karl Vogt's naturwissenschaftliche Vortriige iiber die Urgeschichte des Menschen. Zn den neuange-
sehafften Werken gehiren: Leo Meyer's vergleichende Grammatik der griechischen und lateinisehen
Bprache; Schicicher's Compendinm der vergleichenden Grammatik der indogermanisehen Sprachen
Olassen’s homerischer Sprachgebrauch; /. Schimidt's Eurhythmie in den Chorgesiingen der Griechen;
Beneke's Brzichungs- und Unterrichtslehre; Wieseler's Denkmiiler der alten Kunst; Litbler's gesam-
melte Schriften; Schrader's Erziehungs- und Unterrichtslehre; Usberwey's System der Logik; Drbal's
propidentische Logik; Droysen’s Geschichte der preussischen Politik; Corssen iber Aussprache cte.
der lateinischen Sprache; Griech. und rdmische Metrologie von Hultsch; des Horating Episteln von
Ribbeck: Besitz und Erwerb im griechischen Alterthume von Biichsenschiitz; Traditionen des Men-
schiengeschlechts von Liiken; Grammatik der deutschen Sprache von Westphal; desselben Prole-
gomena zu Aeschylus Tragodien; Padagogische Briefe von fiecl; Unterrichtswesen des preuss.
Staats von Rinne; Vegeti epitome rei militaris von Lang; Commentar zu Virgils Aeneis von Wedd-
mer; Hesiodi carminum religuiae von Schémann; Ausfibrliche Grammatik der griech. Sprache
von [iihner; Geschichte der klassischen Philologie in den Niederlanden von Lucian Miiller;
Horatins Flaccus ex rec. Rich. Bentleji; Horatins Flacens von Lekrs; Deinhardt's kleine Schrif-
ten; Oberlinder, iber den geographischen Unterricht; Hesiod’s Werke und Tage von Streitz;
Lexilogus Xenophonteus von Sauppe.
b. Die Schiilerbibliothek ziihlte damals 3945 Werke in 7521 Biinden.
Dazu kamen &) durch Schenkung 13 5, 5 14
b) , Ankanf Whgy e RS
Summa 3986 Werke in 7600 Biinden.
Herr Privat-Docent Dr. Zupitza schenkte ein Exemplar seiner Einfilhrung in das Studium des
Mittelhochdeutschen: Herr Antiquar Samosch zehn Exemplare der Pflanzen-T'opographie des Bres-
laner Kreises; Herr Benefiziat Dr. Joh. Heyne den dritten Theil der von ihm herausgegebenen
Geschichte des Bisthums Breslau; der Quintaner Landsberg schenkte die Vergeltung, eine Erziih-
lung von Franz Hoffmann ; endlich der Sextaner Neumann die Geschwister von Nieritz. Zu den
neu angeschafiten Werken gehtiren P. Cornelins Seipio Africanus der Aeltere von (Ferlacl; Dante's
gottliche Comddie von Philalethes; Kiesel's Lehrbuch der Geschichte; FEsselen’s Geschichte der
Sigambern; (laser und Klotz, Leben und Eigenthilmlichkeiten der niedern Thierwelt; Rudolph's
erlinterndes Worterbueh zu Schillers Dichterwerken; Simons, aus altromischer Zeit; Jaeger, die
punischen Kriege; Martin, Bilder und Skizzen aus der Naturkunde; Rotscher; Entwickelung dra-
3
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matischer Charaktere aus Lessing’s, Schiller’s und Goethe's Werken; Fix, Territorialgeschichte des
preuss. Staates; Brelim, Leben der Vigel; Aftum, der Vogel und sein Leben; Molitor, iiber Goe-
the's Faust; Fiehof, Goethe's Gedichte; Goedeke, Emanuel Geibel; IHess, Erziihlungen aus der
iiltesten Geschichte Roms; DBaltzer, ilber die Anfinge der Organismen und die Urgeschichte des
Menschen; Dandel, Deutschland; Sanders, Handwirterbuch der deutschen Sprache: Diirfling,
die Dichter der Griechen; Keferstein, Charakterbilder ans Ranke's historischen Werken; G'all, Cul-
turbilder aus Hellas und Rom; FEbeling, Wirterbuch zu Sophokles.

¢. Fiir den 'physikalischen Apparat wurden durch Ankauf erworben: 1) Ein Ankernhrmodell ;
2) eine galvanische Batterie von 4 Elementen; 3) ein elektrisches Ei; 4) ein Satz Geisslerscher
Rohren; 5) ein Funkeninductor; 6) eine elektromagnetische Kraftmaschine.

d. Die naturhistorische Sammlung wurde vermehrt durch folgende Naturalien: Phoca vitulina,
Falco aesalon G'%, Pastor roseus, Sylvia palustris, Mylvulus tyrannus, Ieterus Gerardi, Alcedo
javana, Mormon aretica und eine Anzahl Mineralien.

Durch Frau Director Wissowa erhielt die Sammlung eine Anzahl geschliffener Quarze; von
dem Unter-Tertianer Proske einen in Scheitnig gefangenen Salanandra maenlata.

e. Der geographische Apparat ist nm 3 Nummern auf 281 vermehrt worden, niimlich: 1) ddamy's
Schul-Atlas, berichtigt von Kiepert, 4. Auflage, Berlin. Geschenk der Verlagshandlung D. Reimer
in Berlin; 2) v. Rappard, Karte von Schlesien (enthilt die Kreise Breslau, Brieg, Namslau, Nimptsch,
Ohlau und Strehlen); 3) Brecher, historische Wandkarte des prenssischen Staats,




VII. Schluss des Sehuljahres.

Oeffentliche Priifungen.

Sonnabend den 14. August, Vormittags von 9 bis 12 Uhr.
SEXTA — Religion und Latein — Hr. Dr, Weber und Hr, Beckstein.
QUINTA — Rechnen und Geographie — Hr. Mohr und Hr. Maiwald.

Nachmittags von 3 big 5 Uhr.

QUARTA — Latein und Griechisch — Hr. Berthold und Hr. Dr. Slawitzky.
UNTER-TERTIA — Latein und Geschichte — Hr. Ludwig und Hr. Dr. Schulte.

Montag den 16. August, Vormittags von 9 bis 12 Uhw
OBER-TERTIA — Griechisch und Mathematik — Hr. Winkler und Hr. von Zelewski.
UNTER-SECUNDA — Latein und Dentsch — Hr. 8chneck nnd Hr. Dr. Sehoenborn,

Nachmittags von 3 bis 5 Uhr

OBER-SECUNDA — Franzisisch und Mathematik — Hr. Dr. Resler und Hr. Dittrich.

UNTER-PRIMA — Latein nnd Religion — Hr. Dr. Banmgart und Hr. Dr. Knobloch.

Auf die einzelnen Klassenpriifungen folgen Vortrige der Schiller.  Es werden declamiren:

Die Sextaner Franz Kornig aus Breslau und Alois Baumberger aus Breslau: ,,Der Bauer und
sein Sohn* von Chr. F. Gellert und ,,der rechte Barbier von A. v. Chamisso.

Die Quintaner Cfisar Schatz aus Breslan und Auzust Wagner aus Klettendorf: ,Der Tod des
Tiberius® von Geibel, und ,der Liwe" von J. F. Kind.

Die Quartaner August Hiibner aus Zuckmantel und Robert Ratsch aus Breslau: ,,Columbus®
von Lonise Brachmann und ,Harras, der kilhne Springer® von Th. Korner.

Die Unter-Tertianer Joseph Schall aus Breslau und Ludwig Groeger ans Landsherg: ,Des
Siingers Flueh* von Uhland und ,,der Kampf mit dem Drachen® von Fr. v. Schiller.

Die Ober-Tertianer Oswald Otto aus Ludwigsdorf und Panl Teichmann aus Breslau: ,,Der
Verdriessliche* von Bechstein und ,Hectors Abschied* nach Voss.

Der Unter-Secundaner Dankmar Rubland aus Schwerin: ,,Aus Wallenstein’s Tod“ Monolog IV. 4.

Der Ober-Secundaner August Bernert aus Grottkau: ,,Rede des Antonius bei Ciisar's Leiche® aus
Shakspeares Julius Caesar (nach A. W. v. Schlegel).

Die Unter-Primaner Robert Altmann aus Breslau, Franz Ausner aus Canth und Emil
Deutsehmann aus Breslau: Schluss-Seenen des 5. Actes aus Githe's Iphigenie.

ok
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An den beiden Tagen der ¢ffentlichen Priifungen sind Nachmittags von 2 bis 6 Ulr im Zeichen-
saale Zeichnungen der Schiller zur Ansicht ansgestellt.

Dienstag den 17. August
Morgens um 8 Uhr feierlicher Gottesdienst; darauf 9% Uhr feierlicher Actus in der Aula,
niimlich:

Gesang: Motette von Mendelssohn: ,Janchzet dem Herrn alle Welt."

Lateinischer Vortrag des Abiturienten Hermann W elzel aus Grottkau: Virtates iisdem temporibus
optime aestimantur, quibns facillime gignuntur, Tacit, Agrie, ¢. 2,

Franzésischer Vortrag des Abiturienten Felix Buka aus Breslau: Sur la reconnaissance envers
I'éeole.

Deuntscher Vortrag des Abiturienten Hermann Hein aus Heinzendorf fiber Schillers Worte: plm
engen Kreise verengert sich der Sinn, es wiichst der Mensch mit seinen griissern
Zwecken."*  Derselbe nimmt im Namen der Abiturienten von der Schule Abschied,

Gesang: Chor aus Haendel's Messias: ,,Denn die Erde des Herrn wird offenbaret.*

Entlassung der Abiturienten durch den Director.

Vertheilung der Priimien,

Gesang: Ans Haendels Messias: ,,Alleluja.®

Nach der Feier in der Aula werden in den einzelnen Gymnasial-Classen durch die Ordinarien
die Zeugnisse ansgetheilt und darauf die Schiiler entlassen.

Miitweeh den 18. August

Morgens von 9 bis 12 Uhr Pridfung der beiden Classen der Vorschule, Gesang und
Declamationen, darauf Austheilung der Zeugnisse und Entlassung der Schiiler.

Das neue Schuljahr beginnt Donnerstag den 30. September Morgens mit feierlichem Gottes-
dienst. Die Aufnahme-Priifong neu eintretender Schitler filr die Gymnasial- und Vorschul - Classen
findet am Dienstag den 28. September, die Nachpriifung friiheérer Schitlex am Mittwoch den 29. Sep-
tember, an beiden Tagen Morgens von 85 Uhr ab, statt. ~Die Anmeldung neuer Schiiler fiir die
Gymnasial-Classen und Vorschule nimmt der Unterzeichnete am Montag den 27. September Morgens
von 8 bis 12 Uhr, Nachmittags von 2 bis 4 Uhr im Pritfungslocale entzegen.
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Die Anmeldung neuer Schitler muss durch dic Eltern oder deren Stellvertreter persinlich oder
schriftlich unter Vorlegung des Geburts- oder Taufscheins und eines Nachweises ilber bishcrig_e
Filrung und Unterricht resp. eines von der zuletzt besuchten Schule ausgestellten Abgangszeug-
nisses erfolgen.

Auswirtige Eltern haben insbesondere nachzuweisen, in weleher Weise fiir die erforderliche
hiiusliche Beaufsichtigung ilrer Sohne im Schulorte gesorgt ist. Jedenfalls ist zu der Wahl und
ebenso zu jedem spitteren Wechsel der Wohnung fiir auswiirtize Schifler vorherige Riicksprache
mit der Direction und deren Zustimmung erforderlich.

Breslau, den 5. Augnst 1869,

Dr. Reisacker,

Director des Gympasiums,
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