Zweite Abtheilung.

Der Satz fiir Blechinstrumente.

Die Benennung Blechinstrumente gebiibrt urspriinglich den-
jenigen Blasinstrumenten, die aus einem von Metall (Messing) an-
gefertiglen Robr bestebn und durch ein metallnes Mundstiick ange-
blasen werden. Die hierher gehorigen Instrumente sind Trom-
pete , Posaune, Waldhorn -— kurzweg Horn genannt. Von
den Blasinstrumenten , die ganz oder vorzugsweise aus hélzernen
Rohren bestehn, unterscheiden jene Blechinstrumente sich auch da-
durch, dass das Rohr der Holzblasinstrumente Tonlécher hat, die
darch den Finger des Spielers unmittelbar oder mit Hiilfe von Rlap-
pen geschlossen und gedffnet werden konnen und durch die dem Spie-
ler eine vollstindige Tonleiter zu Gebote steht, wiihrend die Blech-
instrumente dieser Tonldcher enthehren.

Bei der fortgeschrittnen Entwickelung des Instrumentenbaus ist
indess fiir obige Erklirung ein doppelter Zusatz néthig.

Erstens sind Blasinstrumente in Anwendung gekommen (z.
B. die Ophikleiden), deren hdrper (Rohr) ebenfalls von Metall ver-
fertigt, aber nach Art der Holzblasinstrumente mit Tonléchern ver-
sehn wird. Da Letzteres fiir das Tonsystem , mithin auch fiir das
Wesen des Instruments, das Entscheidende ist, so gehéren diese
Instrumente nicht zu den eigentlichen Blechinstrumenten, sondern
sind zu den Holzblas - Instrumenten zu stellen.

Zweitens sind den oben genannten Instrumenten, namentlich
Trompeten und Hornern, Vorrichtungen (und zwar Ventile) zuge-
figt. worden, durch die ibre Tonreihe vervollstindigt, aber auch ihr
Rarakter bedeutend veriindert worden. Diesen Instrumenten (die nach
der ihnen zugefiigten Vorrichtung Ventiltrompeten vnd VenlilhGrner
heissen) haben sich andre dhnlich kostruirte (Rornette, Tuben u.s. w.)
zugesellt, die allesammt in die Rlasse der Blechinstrumente gehiren,
jedenfalls eher ihnen als den Holzblasinstrumenten sich anschliessen.
Demungeachtet sondern wir diese ganze HKlasse von Instrumenten,
die wir kurzweg Ventilinstrumente nennen wollen, ab, um die
eigentlichen oder urspriinglichen Blechinstrumente zuniichst in ihrem
reinen Rarakter und in ihrer wesentlichen Bedeutung kennen und
gebrauchen zu lernen. Die Ventilinstrumente sollen abgesondert
behandelt werden.
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Wir haben es daher in dieser Abtheilung nur mit Trompeten,
Hérnern (sogenannten Naturtrompeten und Naturhornern im Gegen-
satz zu Ventil-Trompeten und Hornern) und Posaunen zu thun.
Diesen gesellen wir die Pauken zu. Es versteht sich, dass dieses
Schlaginstrument nur aus einem dusserlichen aber kiinstlerischen
Grund in die Reihe der Blasinstrumente tritt, — weil es nimlich
zunichst im Verein mit ihnen zur Thitigkeit kommt.

Von hier an durch die ganze Orchesterlehre hindurch werden
wir den Stoff so zu ordnen haben, dass mit jedem Schritt der Reich-
thum unsrer Mittel wichst und jede vorhergehende Stufe den Fort-
schritt erleichtert.

Den eigentlichen Hunstaufgaben werden wieder Voriibungen
(also gewissermaassen Nachtrage zur Elementarlehre) vorangehn, deren
Erspriesslichkeit sich aus reichen, seit Jahren gesammelten Erfah-
rungen an den verschiedenst begabten und vorgebildeten Schiilern
ergeben und erprobt hat. Sie ersparen dem Jinger die Qual, sich
in grissern Werken durch Unerfahrenheit und Ungewandheit in der
Instrumentation allaugenblicklich gehemmt und eine Reihe grosserer
in jeder andern Beziehung befriedigenden Arbeiten ganz oder theil-
weise verdorben zu sehn. Eigne Erfahrung wird ihn von der Wich-
tigkeit_der Vorarbeiten iiberzeugen®*).

Erster Abschnitt.

Kenntniss der Trompete und Pauke.
I

Die Trompete wird in verschiednen Stimmungen angewendet,
die spiter zu erliutern und denen zu Folge verschiedne Arten des
Instruments zu unterscheiden sind. Wir nelimen eine dieser Arten
oder Stimmungen, die in C stehende, als Norm, um an ihr das allen
Arten Gemeinsame des Instruments zu zeigen.

A. Die Normal - T.r'm,u;w.r‘.r_e.

Die Trompete**) besteht aus einem acht Fuss (mehr oder we-
niger) langen, engen, erst gegen das Ende hin sich erweiternden
Messingrohr***), das zweimalherum in ein linglich Viereck (Oblon-
gum) mit abgerundeten schmalen Seiten zusammengelegl ist, an dem

*) Hierzn der Anhang 8.
**) Italieniseh fromba, clarino , in der Mehrzahl trombe, clarini.
***) In fiivstlichen Rapellen und bei bevorzugten Militair-Musikehiren findet man

bisweilen silberne Trompeten. Sie haben aber weniger hellen Klang.
-
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einen offnen Ende mitlels eines kesselformig gebildeten, enggedff-
neten Mundstiicks angeblasen wird, an dem andern Ende in eine
Erweiterung, den Schalltrichter (Becher, Stiirze) genannt, ausliuft.
Das Rohr ist durchgiingig geschlossen, ohne Tonlicher oder andre
gangly g ’
Vorrichtung zur Tonerzeugung.
Dieses Instrument bringt zuniichst folgende Naturtine hervor,
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von denen jedoch 1) der tiefste Ton (gross ¢) nur schwer und rauh
anspricht und nicht rechi fest steht, 2) auch der niichste Ton (klein ¢)
einen rauben Rlang™) hat; 3) das eingestrichne & urspriinglich zwar
etwas zu tiel ist, jedoch vom Bldser mittels stirkern Druckes fest
und -rein intonirt werden kamn*); 4) das zweigestrichne 4 und das
*} Die Alten nannteo , bezeichnend genug, das tiefste € Flattergrob und
das niichste Grob stimm e.
™) Dieses von den Komponisten benutzte b kann vou jedem Orchester - Trom-
peter sicher gefodert und zu mancherlei Effekten benutzt werden. So verwendet es
Beethoven in der heroischen Symphonie (in Esdur, S.79 der bei Simrock erschie-
nenen Partitur) wie hier bei a —
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zum michtigsten Anklang seines schiirfsten Tons; so kinnte in einem Tonsatz aus
Cdur mit - [rompeten eine starke Modulation durch Trompetentiine, die der urspriing-
- N . - . c . - as -
lichen b'fllluilullg: scheinbar fremd sind , eingeleitet oder unterstiitzt werden, wie
oben bei b,

Was hier mit verschiednen Stimmungen der Trompeten, mit Es-, € -Trom-

peten u. s. w. gemeint , findet sich weiterhin erliutert,
L |
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dreigestrichne d und e nur sehr schwer und selten, — auf den jetzigen
Trompeten vielleicht von keinem Bliser erreicht wird, auch ) das
dreigestrichne ¢ nur auf den Trompeten tiefster Stimmungen , auf B,
C, D, Es-Trompeten und in der giinstigsten Tonfolge, z. B. im
aufsteigenden Akkorde,

und auch da nur von “em"en Bid-af'm unter giinstigen Umstinden
(wenn der Bliser noeh uu.hl ermiidet ist, sein ln:.lrmnenl; aber schon
warm geblasen hat) gefasst werden kann. So beschriinkt sich also
die Reihe der sicher zn habenden Tine aufl diese Tonfolge:
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Die hier :msgr.‘lnssmw.n *) sind nicht fiiglich im Orchester za fodern;
wenigstens thut man wohl, auf sie nicht als auf wesentliche und
hervortretende Ziige der Komposition zu rechnen. Wieviel dagegen
einzelne Virluosen vermigen und was man ihnen im Solosatze
zumuthen kann, ist nicht vorauszubestimmen **).

Neben diesen Naturtonen kinnen durch Stopfen noch andre her-
vorgebracht werden. Zaniichst erscheinen (durch sogenanntes halbes
Stopfen) mit Leichtigkeit (weil man sie mit gleichem Lippendruck
fasst) die Halbténe unter den drei hochsten Naturtonen, so wie auch
(durch sogenanntes ganzes Stopfen) der Ganzion unter dem hichsten,
ferner der (halbgestopfte) Halbton unter dem mittlern g

S

von denen zwar der dritte (/) leicht etwas zu hoch anspricht, in
diatonischer Fn]ﬂ'f‘. aber, besonders von oben nach unten (weil dann
der Nalurton tlcn von ihm aus "cqmlnllcn \'ninnrsneht

) Doch hat der Verf., in einem lugubren Instrumentalsatz — und zwar im
Piano — von der tiefen Oktave (klein ¢, eingestrichen ¢) mit sicher zutreffendem
Erfolge Gebrauch gemacht; und zwar mit branchbaren, k cineswegs aber ausgezeich-
neten Blisern. In hohern Stimmungen erscheint klein ¢ ohne Schwierigkeit und gut.

) Hierzu der Anhang .

) Aus dem Messias von Hiindel, mit Mozar ts Instrumentation , No. 44 der
bei Breitkopfund Hiirtel herausgegebnen Partitur. Die Tt‘umpt.'[t' ist eine D-Trompete.
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auch wohl in chromatischer Folge, nicht so sicher aber in Spriin-
gen oder mit [rischem Einsalz rein und sicher kommt.

Auch in der eingestrichnen Oktave ist von jedem Naturton zu-
niichst (durch halbes Stopfen) der tiefere Halbton, dann (durch gan-
zes Stopfen) der tiefere Ganzion

ganzes, halbes, g h. h. halbes ‘wtu;nhn
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Zu c-:hmgcn, aber schwerer und unsichrer, besonders die ganz ge-
stopften Tone, die nur nach Vorausgang der Naturléne, von denen
aus sie gebildet werden, einigermaassen sicher zu fassen sind. Man
thut daher wohl, auf sie ganz zu verzichten und sich iiberhaupt fiir

das Orchester auf diese Tonreihe
allenfalls mit nnd
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und zwar unler der oben fiir den Gebrauch des f angedeuteten Weise
zu beschrinken.

Die Naturtone der Trompete (No. 40) haben einen hellen,
durchdringenden und in der tiefern Region, bis zum zweigestrich-
nen ¢, schmetternden HKlang; das Schmetternde und etwas Rauhe
verliert sich von ¢ an und []er Klang tritt nun in noch gedriingterer
und veredelter hraft hervor. Die leicht erreichbaren Stopftone der
zweigestrichnen Oktave (No. 41) schliessen sich dem Klang der Na-
turténe fast ununterscheidbar an; die andern haben einen gedriick-
tern llang. Alle Tone des Instruments kénnen iibrigens so lange
gehalten werden, als der Athem des Blisers reicht.

Was nun die Behandlung der Trompete betrifft, so kann
Jeder.ibrer zuvor (INo. 44) aufgefiihrten Tone fir sich mit Sicher-
heit eingesetzt werden ; nur ist der freie Einsalz des fund fis nicht
S0 smhel, als der der andern Tone, man bringt sie lieber (wie in
I\o 42 gezeigt worden) im’ Gefolge von bequemern Tonen vor, Auch
das hm:hslc g und das tiefste ('kleinc} ¢ — wenn man letzteres iiber-
haupt gebrauchen will — ist nicht sicher zum ersten Einsatz, son-
dern erst nach Vorgang bequemerer Téne zu fodern,

Abgesehn Inprmn ist jede Tonfolge innerhalb des ange-
gebnen Tonsysiems, also auch jeder hehcbwe Sprung mn“th,
1]19111 je weiter die ‘5111"11“"(' desto schwerer und unsichrer sind sie
(weil die hohen Tone eine andre Lippenhaltung nothig machen als
die tiefen), desto mehr fodern sie Zeit zwischen dem einen und dem
andern Tone — desto ermiidender endlich sind sie fir den Bliser.
Am leichtesten gelingen die der Tonfolge des Systems selbst ent-

sprechenden , :he an []]e einfachsten (J:uudimmen der Melodie anleh-
nenden Tmlreihcn, z. B
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wie wir sie einst (Th. I. S. 59) schon bei dem Satz der Natur-
harmonie kennen gelernt haben; auch diese sind um so leichter und
konnen um so kriftiger oder schnellbewegter hervorgebracht werden,
je mehr sie sich auf einen engen Raum beschrinken. Am schunell-
sten ausfiihrbar ist die Tonfolge in den harmonischen Figuren der
eingestrichnen Oktave (wie in No. 49, a, b) bis zum zweigestrich-
nen ¢, hachstens e; hier ist eine Bewegung, wie etwa die der Sechs-
zehntel im ;ﬂf’:&;m moderato, wohl ausfiihrbar. Die Tdne der zwei-
gestrichnen Oktave, besonders in weiterer diatonischer oder gar chro-
matischer Folge (No. 41, 42) konnen nicht wobl schneller als in
der Achtelbewegung des Allegro moderato gefodert werden; doch
gelingt die schnellere Bewegung zweier oder dreier wiederholt wech-
selnder Tone in schrittweiser Folge, z. B. hier bei a,

"o —
R -p- [:-—-'F_ i Bl e

im forte auch in dieser Region, vur nicht hther. Uebrigens ist schnelle
Bewegung aus liefern zu hohern Tonen (No. 45, a) leichter, als
die entgegengesetzte (No. 46, b).

Auch die Wiederholung desselben Tons ist je nach
der Tonregion in gleicher Schnelligkeit, wie oben angegeben, mig-
lich und, wenn sie sich nicht iiber vier bis sechs gleiche Tonan-
schlige, — wie hier

erstreckt, leicht und wohl, ohne Ungleichheit und Anstrengung,
maglich.
Eine eigenthiimliche Tonwiederholung unterscheiden wir von
dieser gemessnen, die wir
Schmetterton

nennen. Hs kann nimlich mittels des Zungenschlags ein Ton mit
grosser Schnelligkeit und so lange Athem und Zungenkraft des Bli-
sers anhiilt, wiederholt werden, so dass sich bald kleinere rhyth-

mische Figuren bilden, bald — wie hier Takt 3,
a. a. b
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ein {remnlo hervortritt, ein kriftiz erbebendes oder schiitterndes
Wiederholen des Tons, das dem lebendigen und energischen Klang
des Instraments sehr entsprechend und ihm vor andern Blasinstru-
menten theils vorzugsweis, theils ansschliesslich eigenthiimlich ist.
Es kann iibrigens dieses Schmettern nur an den vier untern Tonen
g—c—e—g, — allenfalls noch auf b und ¢, am besten auf dem
untern e und g mit Leichtigkeit und Rraft ausgeiibt werden; mit
jedem héhern Ton wird es schwerer, in den hdchsten Tanen unaus-
fiihrbar. Bezeichnet wird es, wie No. 48 zeigt, bald als Tremolo,
bald als Triller*).

Dies ist der Tonumfang und Wirkungskreis der Trompete.
Acusserlich betrachtet erscheint er sehr beschrinkt, ja hichst licken-
haft. Allein tiefer eingehende Auffassung zeigt zwischen dem Ra-
rakter und den Mitteln des Instruments die erwiinschieste Ueber-
einstimmung. Fiir den heldenhaft klaren und eindringlichen Klang des
Instruments, fiic diesen Heldenkarakter, der selber nur ein einfacher,
nicht ein vielseitiger ist, bedarf es keines Reichthums an Tonwen-
dungen und Mitteln ; der vorhandne — die Tone des hellsten Akkordes
(des grossen Dreiklangs durch mehr als zwei Oktaven) die zweite
harmonische Masse (Th. I. S. 56) die Tonleiter bis zur Dominante
kénnen geniigen. Diese Tdne stehn in allen Abstufungen der Stirke,
in schneller Folge und weithin rufendem Aushallen, besonders mil
dem metallen durchbrechenden Schmetterton zu Gebote. Selbst die
Armuth der Tonreihe dient dem das Instroment tiefer Erkennenden
zam fordernden Winke 5 sie nithigt ihn, einem andern kiinstlerischen
Mittel um so entscheidendere hraft zuzuertheilen, — niimlich dem
Rbythmus, der fiir seine entscheidende Kraft am entscheidungskriif-
tigen Instrumente das entsprechende Organ findet.

B. _drten und Stimmungen der Trompete.

Allein bei alledem wiirde der Tongehalt der Trompete fiir die
Mitwirkung bei ausgedehntern, modulationsreichen oder von Haus
aus nicht in Cdur, sondern in andern Tonarlten stehenden Fompo-
sitionen unzureichend, oft gar nicht anwendbar sein. Man hat da-
her Trompeten von verschiedner Grisse (Linge des Rolrs) einge-
fihrt, die den im Vorherigen aufgewiesnen Tongehalt auf andern
Stufen darstellen, mithin fiir andre Tonarten oder Akkorde eben so
anwendbar sind, als der oben gefundne Tongehalt fiir die Tonart
Cdur. Ein lingeres Rohr giebt ein tieferes, ein kiirzeres giebt ein

") Die letztere Bezeichnung ist eine uneigentliche und kinnte insofern einiges
Bedenken finden, als wirkliche Triller auf dem zweigestrichnen d—¢, e—d auch
c—b miglich sind. Allein letztere taugen selten etwas, solltenalso licher ganz unge-
braueht bleiben und so Fillt das Bedenken gegen die Triller- statt Tremolo-Bezeich-
nung weg.
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hoheres Tonsystem. Hierauf bezieht sich der Zusatz zu der S. 43

angegebnen ]“mnc der Trompete von acht Fuss; eine Trompete

m:l so langem Rohr giebt ihren Tongehalt auk dem Urton C oder
1 Cdur an.

Die Stimmungen der Trompete, vermige der grossern oder min-
dern Linge des Rohrs, begriinden verschiedne ;\ rten des Instru-
ments , die sich iibrigens in allem gleich , nor in ihrem Urton und
damit in der hihern oder tiefern Lage ihres 'l‘nnsy.‘;!mns verschie-
den sind: eine Verschiedenheit, die dann noch einige spiiler zu er-
wiihnende Folgen nach sich zie ht. Die Noten fiiv simmtliche Arten
der Trompele werden so geschrieben, als wire das Tonsystem slets
auf den Urton € gegriindet ; fiir alle Trompeten -Arten wird also durch-
giingig in Cdur gesetzt, wie wir von No, 37 bis hierher gethan
haben. Fiir jede Art aber werden diese Noten in das besondre Ton-
system iibertragen, das von dieser Art angegeben wird.

Es giebt zuniichst folgende Arten der Trompete.

1. Die B-Trompete (tromba in B),

deren Tone eine Stufe unter dem Normallon €', also in der Ton-
art Bdur stehn. Der so —

449

also in der Tonart Bdur.

2. Die C-Trompete.
_ Luv:s:r. giebt ihre Tonreihe an, wie sic geschrieben wird; es
15t :nl:;rf hier alles, was wir von der Normaltrompete gesagt haben,
ohne Umsetzung in eine andre Tonart zu verstehn.

3. Die D-Trom pele.

~ Oie steht, wie schon der Name zeigl, eine Stufe hoher als die
Normaltrompete , ihre Notenreihe (No. 49) ertint mithin so :
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4 Die Es-Trompete;

sie steht in FEs-dur; ihre Notenreihe (No. 49) ertont so:

Marx , Romp.




5. Die E-Trompete,
6. Die F-Trompele;
seltner werden gefunden
7. Die G-Trompete,
8. Die 4-Trompete,
9. Die hohe B-Trompete ((tromba in B alto
- o wa I = - -
welche letztere eine Oklave iiber der gewdhnlichen oder tiefen B-
Trompete (die man im Gegensalz zu ihr so, — italienisch fromba
in. B basso nennt) steht. Die Stimmung dieser Arlen (D bis 8) ver-
steht sich nach dem Vorhergehenden von selbst. Man kann sich
Stimmung und Umfang aller in folgendem Schema vergegenwiirtigen :
| ety
o o iy — P T T

53 Ao——————1 by P —pe— et —
o ‘é}‘:___i_:;j:___a__;‘__b — .---—f'll——.l-——F— Syl g 0 e e
=h bt

— e —— = o= _ —_— =

1. B-Trompete: f b d f as b h ¢ cis d es e f b
2. C-Trompete: g ¢ o g b c s d dis e Li Jis g c
3. D-Trompete: @ d fis a ¢ d dis ¢ [ fis g gis a

b

4. Es-Trompete: b es g bdes es e f fis g as a
2. E-Trompele: A gis h d e [ fis g gis a ais h

e
0. F-Trompete: ¢ f @ c-es ffis g gis a b h ¢

7. G-Trompete: dg h d f g gisa as h
8. A-Trompele: ea ¢is e g aais h ¢ -cis
O.hohe B-Tromp.: £ b d f as b h ¢ cis d

In den drei ersten Arten (tiefe B-, C-, D-Trompeten) ist das
hier ausgelassne kleine € nicht wohl herauszubringen, bei den héhern
Arten geht es allenfalls.

Die B- und C-Trompete kann die héchste oben geselzte Note
(also die B-Trompete das zweigestrichne 4, die C-Trompele das
dreigesirichne ¢) allenfalls, die D -Trompete kann sie vielleicht, die
hohern Arten konnen sie schwerlich*) erreichen ; die Es- und E-
Trompete kénnen die Note g wohl im Akkordgange (a)
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nicht so wohl aber sprungweis oder in diatonischer Folge (b) er-

reichen. Die F-Trompele kann allenfalls den Gang in No. 54, a,

') Volle Bestimmtheit ist in all diesen Punkten nicht zu geben , weil dabei zn
\"i'nl auf die besondre Anlage und Uebung jedes einzelnen Blisers ankommt; dem
Einen gelingt , was der Andre fiir unausfibrbar erklirt. Man thut wohl, das Be-
denkliche zu vermeiden — und kann es in der Regel ohne wesentlichen Verlust.




nicht aber f und fis herausbringen; die haohern Trompeten *) diir_l"-
ten mit Sicherheit nicht iiber die Note des zweigestrichnen e, die
hohe B-Trompete nicht iiber das zweigestrichne ¢ (dem Ton nach b)
hinaufzufiihren sein.

Fiic die hier fehlenden Stimmungen ist allerdings noch durch
besondre

Setzsticke

gesorgt , — bogenférmige Raohren, die zwischen Mu m]:si‘.iic-k und lh‘fhr
Eingcsuhnbeu werden und das letztere verlingern. Hierdurch wird
die Stimmung um eine halbe Stufe erniedrigt, es wird also

aus der B- Trompete eine A - Trompele,
a - (;‘ = - ,Hr - - ")

- - D- - - Des - -
=R - - - Ges - -
- A- - - hohe As - -

- - hohen B- - - hohe 4 - -

und so entstehen fiinf neue Arten, deren Tongehalt man sich nach
dem Schema No. 53 leicht vorstellen kann. Hiernach gibe es nun
Trompeten von tief 4, tief B, H, €, Cis oder Des, D, Es, E, F,
Fis oder Ges, G, As, hoch A und hoch B.

Allein durch die Setzstiicke scheint Klang und Tounreinheit der

Trompete mehr oder weniger — denn auch hier kann ein gcsulliuk-
ter Bliser nachhelfen — beeintrichligt zu werden. Es’ diirfte da-

her rathsam sein, sich auf die bei No. 53 wvon 1 bis 6 aufgefiihrten
Arten zu beschrinken.

Dies sind die wesentlichsten Unterschiede der Trompeten- Ar-
ten. Aber auch im Klange scheint eine Verschiedenheit stattzulin-
den, die von der Geschicklichkeit des Blasers wenigstens nicht giinz-
lich iiberwunden werden kann. Die B-Trompete hat einen vollen,
etwas posaunenhaften, — die C- und D -Trompete haben einen kal-
ten, etwas rauhen KRlang, — die Es-, E- und F-Trompelen haben
einen festen und gedrungenen, durchdringenden, nicht aber rauhen
Klang, daher sie am liebsten zu reichen (konzerlirenden) Solosiitzen
benutzt werden. Yornehmlich hingt allerdings die Wahl der Trom-
pete von der Tonart der Komposition ab; wan wird daber in der
Regel zu liumpusitimmn in Es auch Es-Trompeten setzen und so in
andern Fillen. Allein die Erkenntniss des besondern Klangkarakters

*) Der Verf. kennt diese (die G-, 4., hohe B-Trompele) nuraus Bichern, nicht
aus eigner Auflfassung, erinnert sich auch nicht, sie in den Partituren der Meister je
gelunden zu haben, kann also nicht sicher iiber sie berichten. In Militairmusikchoren
werden sie , wird sogar hier und dort eine hohe C-Trompete angewendet.

**) H-Trompeten hat unter Andern C. M, v. Weber in der Introduktion zum
dritten Akt der Euryanthe gebraucht,

4*
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kann (wie spiter zur Sprache kommen wird) auch hierin  manches
indern.

In grossern Rompositionen kann man bei dem Uebergang in
fremde Tonarten die Milwirkung der Trompelen nothwendig, gleich-
wohl die urspriinglich gewiihite Trompetenart fiir die nene Tonart
ananwendbar, oder doch nicht ergiebig genug finden. Hier bietet sich
dann die Auskunft dar, im Laufe der Komposition andere Trompe-
ten ergreifen zu lassen, oder die Stimmung (durch Einsalz neuer
Bogen, die das Rohr der Trompete verlingern oder verkiirzen) zu
verindern, z. B. aus den D-Trompeten Des-Trompeten zu machen.
Allein der Blidser muss zu dem Einsalz der Bogen Zeit haben, —
ctwa 12 bis 16 Takt Pausen im langsamen, oder 20 bis 24 im
schnellen Tempo.

C. Die Pauke.

Die Pauke ist bekanntlich ein iiber einen kesselférmigen, hlang
und Schallkraft bedingenden Rorper von Rupferblech strall gezoge-
nes Fell, auf dem der Ton durch den Anschlag mit Paukenstocken
(Schligeln) hervorgebracht wird. Jede Hand fibrt bekanntlich einen
solchen Schligel*), es kann daher die Pauke mit einem einzigen oder
beiden Schligeln gleichzeitig (oder maglichst schnell nacheinander,
fast gleichzeitig) oder auch abwechselnd mit emmem nach dem andern
angeschlagen werden. Der gleichzeitige oder fast gleichzeitige An-
schlag giebt einen vollern, der Anschlag mit einem einzigen Schligel
einen hiirtern, abgebrochnern Kilang; finde man néthig, den erstern
ausdriicklich vorzuschreiben, so miisste die Note auf- und abwiirls
gestrichen ‘werden,

Die Pauke giebt nur einen einzigen Ton; dieser kann vom leise-
sten piano bis zum dréhnenden hiirtesten forte, er kann kurz abge-
brochen (staecalo) in allen mdéglichen rhythmischen Figuren bis zum
rollendsten Wirbel, in dem kaum noch die einzelnen Sehlige zu
unterscheiden sind, wiederholt werden; der Wirbel wird mit dem
Trillerzeichen — ¢r. oder s — angezeichnet.

Dieser eine Ton der Pauke kann durch Stimmung héher oder
tiefer genommen werden, aber nur innerhalb des Raums einer Quinte
vom grossen I bis klein ¢ und von gross B bis klein f; bei tieferer
Stimmung wiirde das Paukenfell zu schlaif und der Schall zerflatternd,
der Ton nicht bestimmt herauskommen, bei héherer Stimmung wiirde
das Fell zu straff angezogen und der Klang zu hart, wabrscheinlich die

") Die Schligel haben an dem aufschlagenden Ende bekanntlich Holzknipfe.
Lisst man diese unbedeckt , so ist der Klang des Instruments diirr, trocken ; wer-
den sie mit Leder iiberzogen , so ist er gemildert, doch trocken; werden sie mil
Schwamm , Filz oder Gummi elasticum iiberzogen , so ist der Klang weich, etwas
dumpf, gleichsam umdunkelt,




Stimmung auch nicht feststehend sein. Die Stimmung der Pauke, nach
ihrer bisherigen Einrichtung, fodert einige Zeit und ein wenn auch
leises \erhut.hf:n; nach einer verbesserten, aber noch nicht allge-
mein verbreiteten Einrichtung kann das Stimmen augenblicklich ge-
schehn, also im Laufe der Auvsfiihrung selber, was nach der dltern Ein-
richtung nur bei einer Reihe von Pausen (10 bis 20 Takle im Allegro
moderato) rathsam und im Allgemeinen nicht erwiinscht war. Die ver-
besserte Pauke lisst sich auch einen Ton tiefer stimmen, bis gross K.

Bei der Tonarmuth des Instruments werden in der Regel zwei

>anken, eine grissere und eine kleinere, nebeneinander gestellt
und in die wichtigsten Téne, Tonika und Dominante, gestimmt.
Bisweilen findet der Komponist sich zu abweichenden Stimmungen
bewogen; so hat z. B. Beethoven im Finale der achten und im
Scherzo der neunten Symphonie die Pauken in die Oktave H—f
stimmen lassen. Bisweilen wird eine dritte Pauke gesetzt und ent-
weder in die Unterdominante oder in eine andre in Folge besondrer
Modulation néthig werdenden Ton gestimmt, — eine Maassnahme,
die nach der neuen Paukeneinrichiung tiberflissig wird*). Dies sind
Ausnahmfille, die man nach der Richtung der jedesmaligen Hompo-
sition zu beurtheilen hat: als Regel darf wohl gelten, dass die wich-
tigslen Tone, die zugleich Grundtone der wichtigsten Akkorde und .
niichstnéthigen Tonarten sind, durch das rhythmisch so machtige In-
strument noch einen bevorzugten Nachdruck erhalten.

Auch die Pauken kénnen, wie die Trompelen, im Lauf eines
Tonstiicks umgestimmt werden, am leichtesten in nahe gelegne Ton-
stufen, z. B. aus d in ¢ oder es. Bei der in neuester Zeit getroff-
nen Einrichtung der Pauken kann die Umstimmung, wie gesagt,
schnell und sicher geschehn.

Will man der Pauke einen dumpfern, lugubern Klang geben,
so wird das Fell mit der Decke locker iiberdeckt (der omponist muss
das ausdriicklich mit
timpani coperti

vorschreiben) oder — was einen reinern Ton und gleichmissigern
Rlang giebt — es werden die Schligelknopfe mit Gummi, Filz oder

‘n]m amm’ (Anmerkung S. 52) iiberzogen.

Die Pauken werden nl:I'lumh ebenfalls, wie die Trompeten in
der Regel in € (6—c) notirt und die eigentliche Tonhéhe dann
vorgeschrichen. Doch geht man von dieser regelmiissigen Schreibart
gelegentlich auch ab, wenn die Notirung der wabren Tonhohe (wie

» f- . . - 1 J ¥
) Man bat sogar in unsern Tagen zur Aufstellung von acht Paar Pauken

riflen, woriiber denn hier nicht weiter zu urtheilen ist. Im vorigen Jahrhundert
-.',{tluu luleruhr- Hofpauker aunfl 14 Pauken Konzert und warfen dabei noch die

Schligel wiihrend des Spiels geschickt in die Luft, indem sic sie ohne Takifehier
wieder fingen,
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in den obigen Beethovenschen Fillen) bequemer und deutlicher les-
bar scheint.

Zweiter Abschnitt.

Der Satz fiir Trompcten und Pauken.

Selbstindige Kompositionen fiir Trompeten und Pauken, mit
Ausschluss aller andern Instrumente kénonen bei dem beschrinkten
Tongehalt jener Organe nur von beschrinktem Umfang und der
Hauptsache nach von keinem andern Inhalt sein, als dem in der
Naturharmonie (Th. I. S. 53) gegebnen. Dergleichen Aufgaben mogen
im Vergleich mit den bisher schon gelésten unbedeutend erscheinen
(im hihern Sinn ist keine Gestaltung mehr oder weniger bedeutend
als eine andre, jede ist die rechte und vollgeniigende, die der Idee
des Kunstwerks entspricht) jedenfalls dienen sie zur Voriibung fiir
umfassendere Instrumentationen und Aufgaben.

Wenn der freie Kiinstler seine Idee zu offenbaren hat, so bie-
ten sich ihm — oder wiihlt er die Instrumente, die sich jener Idee
eignen, so dass Inhalt und Organ der Komposition einig und Eins
sind. Der Jiinger muss von der enlgegengesetzten Seile zu dieser
Einheit hinstreben. Ihm wird das Organ gegeben und er bat aus
dessen Karakter die Form und den Inhalt seiner Komposition zu
bestimmen. Dieser Weg ist nicht blos ein methodisch nothwendiger,
er ist auch ein kiinstlerischer. Der idchte Musiker kann sich kein
Musikorgan, z. B. nicht den Verein von Trompeten und Pauken
vorstellen, ohne vom HRarakler desselben angeregl, zu sympatheti-
scher Hervorbringung gestimmti zu werden.

Der durchdringende, metallisch - helle Trompetenklang, der fun-
kelnde Schmellerton, der einfache aber klare und energische Ton-
gehalt des heroischen Instruments, daza die KLrafltschlige oder der
rollende bald dumpfere, bald kirnigere Donner der Pauke: das alles
ruft zuniichst machtvolle, gewalithiitige, kriegerische Stimmung her-
vor; auf unserm jetzigen beschrinkten Standpunkte bieten sich fiir
sie nur begriinzte Aufgaben, — Fanfaren und kriegerische
Mirsche.

Diese einfachen Aufraben kénnen mit mehr oder minderm Aul-
wand von Mitleln gelast werden. Die beschrinkteste, aber noch
geniigende Aufstellung wiirden

1. Zwei Trompelen und Pauken

abgeben ; dic Pauken erscheinen sofort als Bass, die beiden Trom-
peten wiirden als die gleichartigen Insirumente sich so eng, wie




wir einst in der Naturharmonie (Th. I. S. 61) gelernt, an einander
schliessen. Mit diesen Mitteln wiirden sich [reilich nur Siitze wie
dieser :

Maesioso.

3 3 3
Tromhe T T3 e e — L
in . ‘ GY"C__‘ : - ._'._ = :;'__'-:____‘.Ij_—
55 ‘
Timpani J:f_%__._— e J'—_.'_ = .1—;-5:—“‘_..__ __:l
IntdirAT S G e T R * N e
¥ i
- _._.'_:-l.-—__f_ _J_ ) .
{_i—-!-T'--r—i—:T.__:'J:' E- =
-
— e el ——— - —
i [ ’

bilden lassen, die aber bei der Macht der Instrumente (vollends
wenn die Trompetenstimmen doppelt oder mehrfach besetzt werden
kinnten) nicht so wirkungslos bleiben wiirden, als sie elwa am Kla-
vier erscheinen.

Die beiden Trompeten halten wir gern zusammen. Auf kurze
Glieder konnen sie vielleicht einmal mit Erfolg getrennt werden,
wenn z. B., wie hier,

Clarini
in Es.

a6

Timpani
in B, es.

ein Schmetterton (gleichsam als besondre dritte oder vierte Stimme)
die Hauptmomente unterbricht und die eine Stimme (hier die erste)
ihn nicht ohne zu weite Spriinge mit fassen kann. Dies kann aber
nur als Ausnahme gelten und nicht wohl auf ganze Abschnitte oder
Siitze ausgedehnt werden, weil die Mittel doch zu gering sind, um
selbstindige Stimmen miglich zu machen, Auch die Pauken ver-
binden wir aus demselben Grunde mit den Trompeten moglichst eng ;
in No. 55 schweigen sie. nur zu den Auflakten und einigen mitt-
lern Taktnoten, um in ihrem eignen Elemente, dem Rhythmus, noch
energischer einzugreifen.

Hiernach ergiebt sich schon von selbst, dass man die zweile
Trompete nicht leicht iiber das hohe e hinauf und die erste nur vor-
ibergehend zu dem eingestrichnen ¢ oder gar zum kleinen g hin-
abfiihren wird. Da die hohen Tone andre Lippenhaltung fodern
als die tiefern, so stort man diese (und erhdlt eine unvoll-
kommnere Ausfiibrung) wenn man die erste Trompete (den Pri-




marius) zu tief und die zweite (den Sekundarius) zu hoch
blasen lisst.

Stehen uns mehr Trompeten zu Gebote, so konnen wir stalt
der zahlreichern Besetzung zweier Stimmen mehr Stimmen selzen,
zunichst zum Salz mit

2. drei oder vier Trompeten®*) und Pauken

iibergehn. Allerdings ist bei der Beschrinktheit des Tonsystems auch
dann nicht auf einen wahrhalt drei- oder vierstimmigen Salz zu
rechnen; nicht einmal von der Gegenbewegung zwei und zweier
Stimmen kénnte ein andrer als hochst seltner und beschrinkier Ge-
brauch gemacht werden, weil bei der sproden Stirke und Heftig-
keit des Instruments ein Durchkreuzen der Stimmen sehr wild her-
auskommen wiirde. Doch gewdnne man bei vollstimmiger Besetzung
wenigstens von Zeil zu Zeit grissere Harmoniemassen. Die nach-
stehende Intrade**)., —
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hai .} Bei drei Trompeten nannte man die unterste, wenigstens frither, principale,
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l‘l‘ll n die dritte principale und die vierte tocecata ; zwei wurden elurini, drei
und yier trombe oder elaping e trombe genannt.
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=) Intrade heisst eine fir [rompeten und Panken .
musik gesetzte Einleitang ode
tung) oder einer feicrlichen,

oder vollstandige Blech-
rEinfiilrang eines grijssern Musikstiicks (also Einlei-
bedeutsamen Handlung, Verkiindigung u. s, w.
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die man sich In'cilm-”uml weiter ansgeliihrt denken muss, giebt dazu
ein Paar Belege. Bei solcher Masse der Trompeten durfte schon ein
bestimmterer Gegensalz dieser und der Pauken gewagt werden; im
vierten Takte bilden sich vollere Harmoniemassen, so auch im vor-
letzlen; im vorhergehenden versucht sich ein Gegensalz unler den
Trompeten selbst zu bilden, der sich im letzlen fortsetzl. — Fiir
den Anfang hiitten dem Tongehalt nach eine und zwei Trompeten
geniigl ; sollen wir nicht mit diesen allein anfangen und die iibrigen
erst folgen lassen, wenn sie nithig sind? Nein. Das wire Zer-
splitterung der Masse und der Kraft, und gerade bei dem ener-
gischen zu Machtwirkungen- hestimmten Instrumenl am ywenigsten
gut angebracht. Selbst wenn ein erescendo beabsichtigt wire, wiirde
es dem Vortrag der Ausfiihrenden iiberlassen werden kénnen und keiner
Theilung der Stimmen bediirfeny vielmehr gewinut eben im piano der
lilang der Trompete durch Stimmfille an Glanz und Wohllaut.

Man merke schliesslich noch Folgendes, um nicht gegen die
ibrigens wohlbegriindete Praktik der Orchesler zu ver-
stossen. — Da ‘zu einer einigermaassen vollstindigen Wirkung des
Trompelenchors wenigstens zwei Trompelen gehdren: so sind in
jedem Orchester zuniichst zwei Trompeter — also ein Primarius und
ein Sekundarius — zu fodern. Geht man zu einer stirkern Beselzung
iber, so ist das Angemessenste: dem ersten Trompelerpaar ein
zweites — also wieder einen Primarius und einen Sekundarius —
zuzufiigen. Folglich ist die dritte Trompete wieder von einem
Primarius besetzt, der mehr auf hohe als tiefe Tonlagen ein-
gerichlet und berechtigl ist, nur fir jene, nicht fir diese verwendet
zu werden. So liegt in No. 57 die dritte Trompete hoher als die
zweile; sie isl eine Primstimme (obgleich dem Inhall zufolge unter
der ersten Trompete stehend), die zweile und vierte Trompete sind
Sekundstimmen.

Einen den Tongehalt bereichernden Gebrauch bietet die zahl-
reiche Beselzung, wenn man

Lo

3. Trompeten verschiedner Stimmung
mit einander zu einem Salze vereinigl; hier erginzen sich die Ton-
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systeme gegenseitig. Wenn man z. B. B- und Es-Trompeten (Do-
minante und Tonika) vereinigt, so geben (S. 50)
die B-Trompeten f, &, d, [, as, b, e, d, es, )

und die Es-Trompelen b, es, g, U des, “es, M fiNe " a5, 1P

e — _ —

beide also vereint diese Tonreihe
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(mit 2 sind die B-, mit 1 die Es-Trompeten, mit = beide zugleich
bezeichnel) die schwerer erreichbaren oder sonst bedenklichen Téne

bei Seite gelassen. Fiigte man noch F- -Trompeten zu, so erhielte
man ful'rendv lnmc;]u,
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(mit 3 sind die F -Trompelen bezeichnet) aus denen man seine har-

monischen Massen zusammenstellen kinnte. Wir geben zur Probe
emen kleinen Satz,
0 Maestoso.
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nach dem man ungefilr ermessen kann, wie viel Erfolg dergleichen
Kombinationen bei mehr oder weniger Sorgfalt und Talent bieten;
es bleibt in der That zweifelhaft, ob nicht durch Zusammenhaltung
aller Trompeten in einer einzigen Stimmung an Glanz und Kraft
der vielfachen Beselzung mehr gewonnen wiirde, als durch die Ver-
theilung in verschiedne Stimmung an Tongehalt fir die Romposilion
— der am Ende doch kein bedeutender sein kann.

Wollte man noch mehr Trompeten in verschiednen Stimmungen
zusammenstellen oder die vorhandnen Paare in moch mehr Tonarlen
zerstreuen, so wiirde auch der Tongehalt wachsen, kénnte man so-
gar Trompetensitze in Moll herauskiinsteln, denn daraul liuft
dergleichen Arbeit zuletzt hinaus. Allein der Gewinn wiirde die Zer-
splitterung der Krifte (schon in unserm Satz kommen die Instru-
mente nur in einzelnen Momenten zum Tutti zusammen) nicht auf-
wiegen und man wiirde sich immer weiter von dem eigentlichen ein-
fach-miichtigen Rarakter, der Grundkraft des Trompetensatzes ent-
fernen.

Wer dergleichen Kombinationen versuchen will und den Ton-
cehalt der verschiednen Stimmungen noch nicht geldufig handhaben
kann, thut wohl, sich zuerst diesen (wie oben in No. 58 und 59)
vorzustellen , dann die Homposition so zu noliren, wie sie ertonen
wird (wir geben als Beispiel den Anfang des obigen Salzes)
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und sie dann in die den Instrumenten gebiihrende Weise (nach Cdur
mit vorgezeichneten Stimmungen) zu lransponiren.

Es mag jeder einige solche Versuche machen, um auch hierin
Geliinfigkeit zu Ll'ldll”'i‘]l. Die Jllmplmu‘hc bleibt aber die Uebung in
karzen einfachen Hliz.vn, wie die in No. 56 bis 57 gegebnen. Dem
Tongehalt und der Form nach konnten diese iut,',;ilhcn gering und
unniilz erscheinen. Gewohnt sich- aber der Leheu:lv, bei ihrer Auf-
fassung sich stets den Klang und Rarakter der Instrumente gegen-
wirlig und lebhaft \m*?.uimllcn, so prigl er sich Beides in Lunal—
lerischer — das heisst H(llllllillht}it “ eise ein und hat fir Kinl-
tige grossere Aufgaben einen Theil der Organik zu eigen erworben.

Dritter Abschnitt.
Kenntniss der Posaune.
A.  Einvichtung des Instrwments.

Die Posaune hat man sich zuniichst als eine Trompete vorzu-
stellen s Rohr, Schalltrichter; Mundstiick haben dieselbe Form, nur
grosser und weiter. Sie hat also auch die Naturténe der Trompete.

Sodann aber ist an der Posaune eine Vorrichtung getroffen, durch
die es ihr moglich wird, eine vollstindige chromatische Tonleiter
hervorzubringen. Ihr lmlu nimlich 1sl nicht aus einem einzigen Sliick,
wie das der Trompete, sondern aus zwei incinandersteckenden und
auseinander zu Si'-[lﬂ.‘hl?lldl‘ii Stiicken gebildet, so dass durch das Aus-
einanderschieben (Ausziehen) die Liinge des Rohrs vergrossert, folg-
lich eine neue Reihe von Naturlonen, ein tieferes Tonsystem erlangl
wird*). Dieses Ausziehen kann wihrend des Spiels geschebn, die
Posaune also ihr Tonsystem ohue Unterbrechung des Spicls fort-
wiihrend indern, wihrend dies fiiv dic Trompele nur dadurch er-
reichbar sein wiirde, dass man eine Art mit der andern (F- mit £-,
Es-, D)-Trompeten u. s. w.) wechseln liesse;

Solcher Ausziige oder Ziige kann sich der Posaunist sechs
bedienen, — ungercchnet die urspriingliche geschlossne Haltung
des Instruments, bei welcher die Rohrstiicke fest in einander ge-
4 *) Die beiden Theile des Rohrs sind 1) das Hauptstick: zwei gleichlange,
einzeloe, oben durch einen Quergrilf festverbundne Rohren; an deren einer das
Mundstiick aufgesetzt wird, wihreod die andre in den Schalltrichter auslduft;
2)die Stangen(Stielel), zwei durch ein Bogenstiick verbundne Rihren, die auf die

IL{'I'II”.‘:" des Hauptstiicks passen und auf demselben hin. und her gesehoben werden
onnpen,



schoben sind, mithin die hochste Tonlage geben. Jeder der sechs
Ziige erniedrigt die ganze Tonlage des Insiruments, also jeden ein-
zelnen Ton, um eine halbe Stufe, so dass z. B.
¢ durch den ersten Zug zu A
durch den zweiten Zug zu b
durch den drilten Zug zu @
wird u. s. w.

Nur bedient man sich des sechsten Zugs nicht gern, weil durch
ihn die beiden Rohrstiicke am Weilesten auseinander geschoben wer-
den und die Haltung an Sicherheit verliert. Diese Schwierigkeit ist
indess keineswegs uniiberwindlich. Wenn ein durch den sechsten
Zug erlangbaver Ton dem Romponisten wesentlich nothwendig
ist, so muss man auf die Geschicklichkeit und Aufmerksamkeit des
Spielers rechnen diirfen ; ist der Ton des sechsten Zugs nicht unent-
behrlich, so scheint es wohlgerathen, dem Spieler keine unnéthige
Schwierigkeit zu machen.

B. Tongehalt.

Obgleich auf der Posaune vermoge ihrer grossern Linge und
Weite nicht alle Naturtone so gul zu haben sind, wie auf der
Trompete*), so steht ihr doch durch ihre Ziige eine weit vollstin-
digere Tonreihe zu Gebot. Um dieser nach Hohe und Tiefe grossere
Ausdelinung zu geben, bedient man sich der Posaune in verschiednen
Grissen und zwar sind jetzt drei, also drei verschiedne

Arten der Posaune
tiblich**). Diese Arten sind, abgesehn von der Grosse und der da-
durch bedingien Lage des Tonsystems, durchaus von gleicher Be-
schaffenheit und Behandlung. Wir wollen sie erst kennen lernen,
um einen Ueberblick iiber das gesammte Tongebiet der Posaune zu
gewinnen, dann aber alle zusammenfassen zur Erkenntniss ihres
Rarakters und der fiic sie geeigneten Selzweise.

Die drei Arten der Posaune werden nach ihrer Tonlage Bass-,
Tenor- und Alt-Posaune genannt. Bleibt das Rohr geschlossen
(die Stangen so weit wie miglich iiber die Rohre des Hauptstiicks
gezogen, sorist der Tongehalt*"), — den wir die Naturtione
der Posaune nennen wollen, [iir

*) Waren doch auch anfdieser nicht alle, oder doch nicht alle sicher und wohl-
klingend zu haben, z. B. das grosse € (Flattergrob) nicht fiiglich zu erlangen.

") Hierzu der Anhang ED.
g feiid) Wenn man die nachfolgenden Notenreihen in die Tonart Cdur, in welcher
fiir die Trompeten notirt wird , iibertriigt, so erhiilt man

Cog 0L ewE sh 6

51‘!_-""““'-' N“'_‘“"rif‘_”-‘-; nur dass von diesen der Urgrundton € (Th. 1. S. 56) in der
Tiefe und die Tine d e g b e ... fehlen. Sie sind auf der Posaune wegen
:]‘l‘l’ griissern L':ru‘rgu-._ und \Yl'ih‘. schwerer hervorzubringen, — wie schon auf der
[rompete zum Theil der Fall war.
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Nimmt man nun zu dieser ersten Tonreihe die fiinf am sicher-
sten brauchbaren Ziige: so ergiebt sich folgende Tonreihe:

1. fiir die Bassposaune,

5 4 i 2 1.0 5 4 3 2 1 R S i LR
0 1
Cis, D.Dis. E.F..G. Gis. A B, H" ¢ cis. d;diss e
4 3 5 4 SRR IR i A ARt & AL 1 0
0 2 0 ‘@i b 2dnaipe g s
]
So fise g.gis. as b, k., c.cis. d dis. e f.
2. fiir die Tenorposaune,
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F.Fis. G. Gise 4. B. .c. cis. d. dis. e. f. fis. g.gts. a. b. h
] £ 3 5. 4.5 £ 3 2 i1 0
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3. fliir die Altposaune,
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B. H. ¢, cis. d. es5. « f. fis. g-.gs.a. b. h. e. cis. d. dis..e
b &=l sbi Ul R TGP L
bl iRt 2l oyl
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fa. c. cis. d. (fe'.s

f j.r.s &3 gis. a.
bei der wir durch Ziffern an-rcdf-ulet haben? 'mit_welchem Zug
(oder mit welchen verschiednen Ziigen) jeder Ton erlangt wird;
durch O ist die urspriingliche Tonreihe der Naturténe, — bei ein-
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geschobnen Rihren — bezeichnet*). Man bemerkt, dass hiernach
der Bassposaune das grosse Fis oder Ges, der Tenorposaune das
grosse H, der Altposaune das kleine e fehlt. :
Nimmt man den sechsten Zug zu Hiilfe, so gewinnt durch ibn
die Bassposaune noch die Tonreihe —
Kontra - H, gross Fis, H, dis, fis, a, h,

die Tenorposaune die Tonreihe —

- S ol ey Sl e s
die Altposaune die Tonreihe — o Bkion

A, e, a, cis, e, Kty
zu den schon angegebnen. Hiervon sind aber nur die beiden ersten
Tdne, nimlich fiir die Bassposaune HKontra H und Gross Fis, fiir
die Tenorposaune E und H, fiic die Altposaune 4 und e neu, die
folgenden Tone sind schon mit andern Ziigen, niimlich — nach ihrer
Reihe vom tiefsten — mit

1, 288 3, 4
1 L

zu erlangen; und von ihnen wiirden wieder die tiefsten, besonders
Kontra # auf der Bassposaune — eben wegen ihrer Tiefe am un-
sichersten und raubesten ansprechen.

Diese Uebersicht der Ziige dient dazu, zu erkennen, welche
Tonfolgen am leichtesten gelingen ; sie lisst Folgendes erkennen.

Erstens. Am leichtesten und sichersten und auch in schnell-
ster Folge ist die innerhalb eines Tonsystems (also innerhalb der
urspriinglichen, in No. 62 bis 64 angegebnen Tonreihe, oder inner-
halb eines einzigen Zugs) gelegne Tonreihe, z. B. fiir Bassposaune
diese Tonreihe, —

die des dritten Zugs, — zu haben, vorausgeselzt, dass man nichl
zu grosse und hiiufige Spriinge macht, oder die iusserste Hihe und
Tiefe zu oft mit einander — wenn auch nach Zwischentinen —
wechseln lisst. Eine solche Tonreihe ist ganz wie dieselbe Ton-
reithe auf der Trompete zu erlangen und vom Romponisten zu be-
trachten ; nur dass bei den grossern Maassen der Posaune die Téne
derselben schwerer und langsamer ansprechen (und zwar um so mehr,
je tiefer sie sind), also die Bewegung verlangsamt, die Spriinge
erschwert, die Tonwiederbolung (der Schmetterton) wo nicht unmi

L
D

) Andre nennen die geschlossne Haltung des Instruments (also die ohne Aus-
zug) den ersten Zug:

g3 dano wird also unser erster Zug zum zweiten, unser fiiufter
zum sechsten ; der sechste und letzte wiirde als siebenter bez

. eichnet werden
mussen.
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lich . doch sehwerfilliger und nur auf zwei, hichstens drei schnel-
lere Stisse beschriinkt wird.

7 weitens. Je niher ein nen zu gebrauchender Zug liegt,
desto leichter sind die Tdne des '\-Ulhi‘l"fiﬂlen(]ﬂll Zugs mit dml sei-
nigen zu verbinden, also am le |(‘i|icsi-:'n die III‘HI)IIII‘I”EIIIIL, Tonreihe
mit der des ersten Zugs, diese mit der Tonreihe des zweilen
Zugs und so ferner. Umgekehrt in je entferntere Ziige man iiber-
zugehn hat, desto schwerer ist die Tonverbindung. .LH werden z. B.
auf der }id'\bp{}\slllﬂ[‘ Tonlolgen wie die hier bei a gegebnen,

in Beziehung auf den Zugwechsel leichter gelingen, als die bei b
geselzlen.

Drittens. Je hiufiger mit Ziigen gewechselt und besonders
in enlfernte gesprungen \\uti, je mehr dabei zugleich mit dem Zug-
wechsel in den Naturtdnen gewechselt wird, II{‘..\l.O schwerer ist die
Tonfolge. In No. 66, a z. B. gehoren die drei ersten Téne dem
dritten fm" mul d ist in denm-lhcn der hochste Ton; von diesem
Zug wird auf dem vierten iibergegangen, dies aber mit beil behaltner
Mundhaltung, weil nun wieder cis der hichste Ton ist. In No. 66, b

dagegen wird von czs nach H gegangen, — cis der dritte T'on des
vierten Zugs, H der zweile I:m 1!:?.‘ ersten Zogs, — ferner von
E nach cis, — ersteres der erste Ton des ersten, letzteres der

dritte Ton des vierten Zugs.
Viertens ist die Anwendung des sechsten Zugs einiger-
maassen bedenklich, weil bei ihm beide Rohrstiicke sebr weit aus-
einandergeschoben werden und an der Festigkeit des Zusammen-
halts leicht verlieren. Da nun der sechste Zug ohnehin nur einen
einzigen an sich rathsamen und zur Auslillung der Tonreihe niitz-
lichen Ton (fiiv die Bassposaune gross Fis, fiir die Tenorposaune
gross H, fiir die Altposaune klein ¢) bringt: so ist rathsam, diesen Ton
entw eder ganz zu vermeiden, oder ihn wenigstens nicht unvortheilhaft,

z. B. in schnellerer Bewegung, zu fodern. Die Stelle bei a —
Allegro. b.

2= ‘_p;d__;-_;]:::[..;_ — s
N e = = ]O i___|_|._@ 211 R ) .1,_~.a.=.' a..._{gol = S
1st wohl ausfiihrbar?®), die bei b in gleicher Bewegung oder selbst
im Andante wiirde bedenklich sein.

") Sieistaus dem Mose (S. 211 der Breitkopf-Hiirtelschen Partitur) entlehnt und
bei allen Aufliihrungen, denen der Verf. beigewohnt, vollkommen gut ausgefiihrt
worden.



Uebrigens sind alle Tonyerbindangen innerhalb des zuginglichen
Tongebiets herauszubringen, sobald die Bewegung nur langsam genug
ist, dem Bliser fir Lippen und Hand die rechte Zeit zu lassen
der erste Satz bei b in No. 66 hat im _4llegro moderato oder poco
vivace, der zweite im _dndante kein Bedenken, in verdoppelter Be-
wegung wiirden sie, besonders der letzle, unsichrer herauskommen.
Nur bei lebhalter Bewegung und bei besonders in sanfter, gehaltner
Weise (piano legato) vorzulragenden Sitzen ist also die Tonfolge
mit mehr Sorgfalt zu ermessen. Und in der That bietet die Posaune
bei sorgliltiger Beobachtung ihrer Behandlung alles, was man 1hrem
Karakter gemiiss von ihr wiinschen kann. Dies wird weiler unten
klar werden; schon hier, wo wir ihren Tongehalt allein priifen,
erhellt aus der Anschauung der Ziige, dass der Posaune
1. sechs grosse Dreiklinge und die aus ihnen gebildeten Domi-
nantakkorde (z. B. der Bassposaune die Dreiklinge und Do-
minantakkorde auf F, E, Es, D, Des, C),
2. srosse Folgen chromatischer Tonleiter, z. B. der Altposaune
diese , —
foge b i i830a181021 1900
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und zwar im Hinabsteigen noch leichter,

3. Folgen in der Durtonleiter, z. B. der Altposaune diese, —

4. Folgen in der Molltonleiter, z. B. der Altposaune diese, —

- 3 .4 5
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leicht werden, und zwar die erstern Tonfolgen leichter oder in gros-
serer Ausdebnung leicht, als die folgenden. Das Weilere ist nach
diesen Beispielen zu ermessen.

C. FRarakter und Fermigen.

‘ Liehren wir nun, nachdem wir das Tongebiet erkannt, zu dem
Karakter des Insiruments im Allgemeinen zuriick, so ist an seinem
hlang vor Allem die Verwandtschaft mit der Trompete nicht zu ver-
kennen. Allein die grossere Liinge und Weite des Rohrs kann nicht
Marx, Komp. L.1V. 2. Aufl. )
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ohne wesenilichen Einfluss bleiben. Der Klang verliert an seiner
Rlarheit und nimmt eine dunklere Firbung an, durch die ihm im
Verein mit der grossern drohnenden Schallkraft erschiitternde Macht,
hehre, strenge Wiirde und Feierlichkeit zuwiichst.

Dieser Rarakter tritt stirker entwickelt hervor in den tiefern
Posaunenarten, am stirksten also in der Bassposaune, am wenigsten
entschieden in der Altposaune. Er macht sich mehr geltend in den
tiefern Tonlagen, als in den hohen. Es folgt hieraus sogleich,

1. dass die Posaune in iliren hohen Ténen an Rarakier und Macht
verliert , daher wir ralhen, so weit es nur moglich, die Alt-
posaune nicht hoher als bis zum zweigestrichnen ¢ (schon
dieser Ton klingt gezwiingt) —
die Tenorposaune nicht gern iiber das eingestrichne g,
die Bassposaune nicht ohne besondern Grund iiber das ein-
gestrichne ¢ hinauszufiihren. Die hoheren Tine der Bassposaune

sind noch am besten zu gebrauchen, bis zum eingestrichnen f hin-
auf, weil bei der Griosse und Weite des Instruments die Hohe (wie
bei den tiefen Trompeten, S. 50) leichter anspricht und den urspriing-
lichen Rarakter bewahrt. Umgekehrt ist zu bemerken,

2. dass bei den tiefsten Tonlagen die fiir den Karakter der Po-
saune so bezeichnende Fiille und Bestindigkeit des Schalls
(wieder wie bei den Trompeten, deren tiefe Arten schon das
kleine ¢ nicht mehr gul fassen kénnen) abnimmt.

Bei der Bassposaune wird man aul diese Tiefe nicht leicht verzich-
ten wollen; auch kommt eben an ihr, bei der grossen Macht des
lnstruments, keine Schwiiche oder Unfestigkeil des Schalls zum Vor-
schein. Dagegen rathen wir: nicht ohne besondern Grund

die Tenorposaune unter das grosse B,

die Altposaune unter das kleine d oder es
zu fiihren; die hier aufgegebnen Tone kommen besser auf den Lie-
fern Posaunen heraus.

Die letzte hier zu erwiihnende F olge von der Grosse und Weite
der Posaune ist ihr schon S. 65 b{'mL'IJ\lEb Ungeschick fiir schnelle
Bewegung, das wieder bei den tiefern Arten nmhr hervortritt. Es
héngt haer naliirlich viel vom besondern Geschick des Bliisers ab;
im Allgemeinen kann man die Bass sposaune wohl nicht suhm:llel‘
als Achtel im Allegro moderato — und auch dies nur auf kiirzere
Strecken, die Tenor- und A Itposaune etwas schneller, elwa wie
Achtel-Triolen im Allegro moderato fiihren, den letztern auch wohl
ein Paar St'tll:-,.c:{-lmlcl in demselben Tempo zumuthen. Behilt man
den Rarakter des Instruments im Sinne, so wird man ohnehin nicht
leicht auf schnellere Bewegung, selbst auf die oben angegebne nur

in. verhiltnissmii issig seltnern Fillen gefiilirt. Das bhu‘kc, (JI‘USSRI'UEC
bewegt sich gemessen.




Auf der andern Seite wird aber dem Posaunisten das lange
Aushalten der Téne schwer und im Forte fast anmioglich (dIH
Instrument hraucht zu viel Lunge) und zwar ist dies \\IL'IJC[‘ bei den
tiefen Arten und den tiefern 'lunluuln mehr als in den hohen der
Fall. Im Piano lassen sich Vierviertel- oder ganze Noten im Alle-
gro moderato gut und gleich aushalten , im Forte etwa halb so lange.
lmrlarl man eines Tons viel Linger, so ist es gerathen, iln in 11'r-cncl
einer zusagenden rhythmischen Form w iederholt angeben zu lassen ;
dies qlln'mt uns wenigstens im Allgemeinen \'i}l‘lhll haller, als es
darauf ankommen zu lassen, dass der Ton matt und ungleich fort-
klingt oder der Bliser ihn nach eignem Bedirfniss und Ermessen
abkiirzt,

Vierter Abschnitt.
Satz fiir die Posaune.

Die Posaunen sind selten (aus den Arbeilen der Meister ist uns
kein einziger Fall erinnerlich) fiir sich allein, sondern meislens nur im
Verein mit dem grossen Orchester, der Harmoniemusik oder wenig-
stens mit andern Blechinstrumenten gebraucht worden. Welche Macht
sie zu einem jeden Verein herzubringen durch die Gewalt thres Schal-
les und durch ihre Theilnahme an al[w Arten der Tonbewegung , ist
klar und wird spiter genauer erwogen werden. Eben so klar ist,
dass sie einen ganz eigenthiimlichen Rarakter darstellen, — dem
der Trompete verwandt, aber doch wesentlich von ihm unterschieden.

Beides — die Macht der Posaune im Allgemeinen und ihr ha-
rakter nach seiner niahern Zeichnung — hulmg ., dass man dieses
Instrument nicht vereinzle, sondern in der Regel mehrstimmig an-
wende. Nur ausnahmsweise — man denke an das Twba mirum spar-
gens sonum in Mozarts Requiem — kann eine einzelne Posaune
fiir einen Huluszllz, oder konnen zwei Posaunen (man denke an das
Finale von Beethovens Pasloralsymphonie) zur Fiillung des Or-
chesters mit mildem Posaunenschall d]l"t‘“’t‘lldtl werden. In den mei-
sten Fillen lisst man die drei Pl}S:IIHI[‘.Ihi!lLII vereint wirken. Soll
iibrigens eine Posaune allein, also als Solo-Instrument, auftreten,
so ist im Allgemeinen die Tenorposaune ‘durch Tounlage,
Beweglichkeit und mildern Klang dazu am geeignetsteu; die Bass-
posaune wiirde sich nach Tonlage, Schallschwere und minderer Be-
weglichkeit nur fiir ernste, rohige, gewichtige Sitze eignen: Die
Altposaune, die in der ticfern Lage nicht die Rlangfiille der Te-
norposaune hat, in der Hohe gepresst und leicht schreiend wird,
scheint weniger geeignet, ist aber gleichwohl nicht immer zu ent-
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behren; wiirde z. B. in jenem Mozartschen twba mirum den Salz des
Fagotts (Solo) zu iibernehmen vielleicht geeigneter sein, als die Te-
ﬂ['l?'l]ﬂ‘h’lllllf‘.

Hier kniipfen wir nun eine Reihe Voribungen (S. 54) an, be-
stimmt, uns mit dem Instrumente vertrauter zu machen.

A. Dreistimmiger Posaunensats.

Die Posaunen, fiir sich allein und npach ihrem Rarakter ange-
wendet, eignen sich zu einfachen, ruhigen, gmsaarlarr 1h\lh|nm1LLn
’mll;,m, in denen ihr 111&_;[‘“4[1:-.(']}0; Schall, im Forte mit drihnender
erschiitternder Gewalt, im Piano mit stiller, oft geheimnissvoll schau-
riger Macht wirken kann. Da lebhaftere Bewegung, feinere und
Kleine Rhythmisirung ibrem Wesen nicht zusagt, so ist um so mehr
das Element der llarmomc in Wirksamkeil zu setzen, — nicht durch
gesuchte Wendungen oder seltne Akkorde, sondern in seiner schon
Th. I. S. 239 bezeichneten Grundkraft. Hier miissen wir noch ein-
mal auf die beiden Darstellungsweisen fiir Harmonie, auf weite
und enge Akkordlage (Th. I. S. 146) zuriickkommen.

Der Posaunenchor “stellt die W irkungen beider Lagen um so
entschiedner dar, je gewalliger die Schallmasse ist, die er in Bewe-
gung setzt. In enger Lage, z. B. hier —
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und im forte wirken sie mit schmellernder Gewalt; die einzelnen
FRiee M

one des Akkords drohnen in einander zum hul'ltraltn Klang , und
zwar um so heftiger, je hoher und enger die Stimmen treten. Im
Piano konnte eine solche Schreibweise wohl zu unheimlichem Aus-
_dI'llu]{e dienen ; die Stimmen wiirden in einander klingen und ihre
Michtigkeit wobl zuriickgehallen werden vom Piano, nicht aber unter-
driickt oder verborgen. In weiterer Lage, z. B.

14 aailid 1y nonypalibogiil d o JoRhe
romboni [,_1_-—9—\3'_ j = —:—Cg:_ ‘b\.:l—'__“}rf"é"_"—_'i

allo, tenore.

72

Tromhone
basso,

wiirden die einzelnen Stimmen von einander frei, sie wiirden
nun erst jede fiir sich klar vernommen, jeder ihrer Tone finde
Raum, -seine Schallwellen frei hinschwingen zu lassen, frei auszu-
stralen, das Ganze wiirde remer, wiirdiger, feierlicher erklingen,
der letztere Karakter wiirde im Piano noch gewinnender hervor-
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ireten*). Hier wiirde, dem macht- und karaktervollen Rlang gegen-
iiber, die Bedeulungslosigkeit der Melodie (der in No. 71 ohne beson-
dre melodische Intention gebildeten Oberstimme) schon fiihlbar ; man
kinnte sie unter Umslinden wie bei a, —
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oder mit noch entwickelterer Mittelstimme , wie bei b, umgestalten,
wobei allerdings die einheitsvoll dahinstromende Macht der Akkorde
mehr und mehr verloren ginge.
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B. Fierstimmiger Posaunensals.

Gehen wir die Werke der Meister fiir grosses Orchester durch,
so muss auffallen, dass sie mit seltner Uebereinstimmung den Po-
saunenchor dreistimmig selzen, wiihrend bekanntlich (Th. L. 8. 319)
der vierstimmige Salz als Norm gilt. Von Gluck, Haydn, Mo-
zart, Beethoven ist auch nicht eine Ausnahme bekannt; unter
ibren nichsten Nachfolgern hat nur Fr. Schneider bisweilen, z. B.
in seinem Oratorium, das Weltgericht (in andern, z. B. im Ab-
salon, nicht) den Posaunensatz vierstimmig angewendet. Der Grund
hiervon ist wohl nicht darin zu suchen, dass eben nur drei Arten
der Posaune iiblich sind; denn es hat ja vier Arten (Anbang D)
gegeben , und abgesehn davon liegt es nahe, eine Art, z. B. die
Tenorposaune, doppelt zu verwenden™). Vielmehr scheint eben das
Abweichende des dreistimmigen Satzes von dem sonst iiberall — 1m
Chor, Streichquartett, in der Blasharmonie voherrschenden vier-
stimmigen die Iiomponisten angezogen zu haben; dem miichtig wal-
tenden Posaunenchor gebiihrt eben eigenthiimlich auszeichnende,
zu besondrer Fiihrung nothigende Form. So ist No. 72 nach
Art des vierstimmigen Satzes geschrieben. Denke man sich diesen
Gedanken von Chor und Orchester einfach vierslimmig vorgetragen
und von Posaunen so wie in No. 73 begleitet: so wiirden diese die
Schallmasse allerdings verstirken , wiirden vermoge ihrer Rraft auch
durchdringend erklingen, aber nur materiell, nicht in der Wiirde
und Bedeutung eigenthimlicher und machtvoller Raraktere mit-
") Dem reinen, klaren Auvshall der Akkorde zu Gunsten wiirden wir uns die
Quinten im vierten und finften Takte von No. 72 unbedenklich erlauben. Wo nicht,
so kinnte der Alt Takt 4 g—f, der Tenor Takt 5 den mil kleinen Nolen gesetzten
(Gang nchmen,

**) Noeh weniger kann in unsrer Zeit, wo man bei allen Regimentern und in
allen Stidten Posaunenchiire findet, der Gedanke an die Schwierigkeit der Besctzung
Einfluss gehabt haben.
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wirken. Dies wiirde sogleich der Fall, der Gedanke wiirde geistig
bereichert und erhoben sein, wenn man die Posaunen dreistimmig
und eigenthiimlich, etwa wie in No. 73, a fiihrte.

Sieht man aber von dieser geistigern Bedeutung ab, so ist
begreiflich, dass bei vollerer Besetzung, z. B. bei dieser Darstel-
lung des vorigen Salzes,
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der Schall des ohnehin so miichtig andringenden Chors noch gehobner,
noch strémender und herrschender hervortreten wiirde*).

Wir rathen, in beiden Schreibarten einige Sitze mit recht leb-
hafter Vergegenwiirtigung des Posaunenschalls und Karakters und,
versteht sich, im Sinne des lelztern zu entwerfen. Gesetzt werden
die drei oder vier Posaunen nach ihrer Eintheilung auf drei — oder
gar vier Systemen in den jeder Art gebiihrenden Schliisseln, wie
oben in No. 74. Fehlt es an Raum, oder ist die Stimmfiihrung ein-
fach genug, es zu erlauben, so kann man sich an zwei Systemen
(wie in No. 72 und 73) geniigen lassen und Tenor- und Altposaune
mit Tenorschliissel notiren. Oder man kann sich selbst auf eine ein-
zige Linie, wie in No. 71, beschriinken und fiir alle drei Arten
den F'- Schlissel — oder bei héherer Tonlage den Tenorschliissel
anwenden.

Als letzte Uebung schlagen wir den

C. Satz fiir Trompeten, Pauken und Posaunen

vor. Hier treffen verwandte Elemente auf einander ; Trompeten- und
Posaunenklang und HKraft vermihlen sich gern. Doch gebictet die
Verschiedenheit beider auch mancherlei Riicksicht. Die Posaunen
kinnen an der Beweglichkeit der Trompeten nicht Theil nehmen,
wohl aber deren Kraft miichtig erhihen, die Grundschlige hervor-

*) In der Regel werden zu vierstimmigem Posaunensatze zwei Bassposau-
nen genommen, Das seheint uns der iiberwiltigenden Macht und Schwere dieses
Instruments nicht angemessen. Gegen zwei Bassposaunen sind eine Tenor- und eine
Altposaune zu seliwach , wohl aber ist eine Bassposaune gegen zwei Tenorposaunen
und cine Altposaune stark genug. Auch ist eine Bassposaune als Mittelstimme zu

schwer und ausser Verhiiltniss mit der vom Tenor besetzten andern Mittelstimme.
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heben. So kénnte z. B. der Salz No. 57 vom flinften Takt an mit
Posaunen unterstiitzt werden, —
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die freilich hier, wo man bei der Komposition nicht aul sie gerech-
net hat, nur die unlergeordnete Rolle unterstiilzender Instrumente
iibernehmen miissten. Auf der andern Seite sind die Posaunen den
Trompeten an Tongehalt iiberlegen, konnen also nicht blos die von
den Trompeten unvollstindig gelassne Harmonie erfiillen, sondern
auch Satze ausfiihren, an denen jene gar keinen, oder nur
untergeordneten Antheil nehmen konnen. Stellen wir uns vor, die
No. 57 begonnene Intrade wire zum ersten Theil eines Marsches
ausgefiihrt und auf der Dominante (mit dem Halbschlusse, der die
ersten Theile in der Nalurhbarmonie endel) abgeschlossen worden,



habe aber neben den Trompeten (die man sich doppelt beselzt denkt)
vier Posaunen, wie in No. 74. Dann kdnnte der zweite Theil mit
Hiilfe der Posaunen folgenden Eingang nehmen, —

Schlugs v. T. L
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Trombe

in D 4, 2.

Tromhoni
alto, ten.

tenore 2.
basso.

Timpani.
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oder es konnte der Satz einfach auf D (mit einem Kirchenschluss
aul g—b—d, d—fis—a) zulelzt — oder gleich auf fis (Hmoll oder
dur, mit Halbschluss) wiederholl werden, wihrend die Trompeten die
gevannten Halleline wie oben das @ beselzlen; zulelzt wiirde man
aul den Hauptsalz (No. 57) zuriickkommen, — die Trompeten iiber-
nihmen wieder die Hauptpartie, — und damit schliessen.

Es ist bei dieser ersten Verkniipfung verschiedner Instrument-
klassen; wie bei allen spitern , nur
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eine wichtige Regel
wohl im Auge- zu behalten, deren Beobachtung viele Missstinde
erspart und von der der Anfinger in der Instrumentation nie oder
nur im dringendsten Nothfall abweichen sollte. Diese Regel ist:
jede Instrumentklasse so viel als maglich in sich vollstindig zu
selzen, dass sie auch ohne den Zulritt der andern Klasse (oder
einzelner Instrumente aus dieser) eine geniigende Harmonie bil-
del und einen moglichst befriedigenden Sinn ausspricht.
Der Grund der Regel ist die nie ganz zu verbergende Verschie-
denheit der Instrumentklassen. So nahe verwandt z. B. Trom-
pete und Posaune sind, so unterscheiden sie sich doch im Rlang
und Karakter, und der Trompelensatz hier bei a —
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alto.

wird sich ungeachtet der Leerheit seiner Harmonien besser aus-
nehmen , klarer und einheitlicher wirken, als in der Behandlung bei b,
wo die — zwar der Trompele zunichst slehende, aher doch wvon
ihe abweichende Posaune sich als ein Fremdes einschiebt und da-
durch eine Aufmerksamkeit auf sich zieht, die gar nichtin der Ab-
sicht des Komponisten liegen kann. Entsprechend dieser Regel sind
in No. 76 die Posaunen gesetzt; sie sprechen auch ohne die Trom-
peten den ihnen zugewiesnen Salz vollstindig aus. Aber auch die
Trompeten ;:mn'igcn_; wenn sie auch keine Harmonie bilden, so hat
doch ihr Halteton (Th. I. S. 77, 237) ibr Unisono einen fiir sich
befriedigenden Sinn. Aus demselben Grunde sind in No. 79 die
hohern Posaunen im dritten Takt in die Terzlage gefiihrt. Die
Sextlage, wie man sie am Schlusse des vorigen Takts sieht, wiirde
fir die Posaunen (S. 69) wobl- und vollklingender gewesen sein,
hiitte aber diesem Chor keine fortschreitende Melodie (von ¢ empor
nach e) gegeben und seinen Gang sowohl der Melodie, als der
Harmonielage nach in Widerspruch gesetzt mit dem des Trom-
petenchors.

~ Allerdings giebt es genug Fille, in denen von jener ersten
Regel der lombination verschiedner Organe abgegangen werden kann

und muss — wir werden deren selbst finden und daraus unser Prinzip
erweilern; — aber als begriindetes Prinzip und erste Sicherung des

Erfolgs bleibt jene Regel demungeachtet in ihrer vollen Wichtigkeit
bestehn.

Hiermit haben wir nun zum ersien Mal eine schon ansehnliche
Orchestermasse zusammengebracht: Trompelen in beliebiger Zahl, —
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Posaunen, ihrer drei oder vier, — und Pauken; darunter Insiru-
mente mit einem vollstindigen Tonsystem, iibrigens alle unter einander
verwandt, aber doch jede Klasse von der andern unterschieden. Es
bieten sich uns dabei im Allgemeinen dreierlei Anwendungen. Wir
konnen

Erstens die ganze Masse als einen einzigen Rorper behan-
deln, wenn gleich jeden einzelnen Theil nach seiner Eigenthiimlich-
keit. So ist in No. 75 und 76 geschehn.

Zweitens konnen wir Klasse von Klasse sondern; so ist oben
S. 71 angenommen worden, es sollten die ersten vier Takte (aus
No. 57) von Trompeten und Pauken allein genommen werden, —-
so hitte die in No. 76 gegebne Einleitung den Posaunen allein oder
ihmen und den Pauken mit Ausschluss der Trompeten gegeben wer-
den konnen.

Drittens kdnnte uns wohl der Gedanke feinerer Zergliede-
rung schon hier nahe treten; eingedenk der Krifte, die im poly-
phonen Satze sich entbinden, konnlen wir wiinschen, schon hier
Stimmsonderungen und Gegensiitze einzelner Stimmen gegeneinander
zu benutzen. Dies scheint indess nicht gerathen, wenigstens darf
man auf diesem Wege nicht weit gehn, ohne mehr zu verlieren,
als zu gewinnen. KEs kann wohl einmal der Posaune ein kurzer
Solosatz gegeben und die Masse der iibrigen Instrumente als Gﬂgen-
salz gebraucht werden, —

Brioso.

e

w

‘ Tr. basso.

oder in gleicher Weise kénnte — wenn auch nichl eine einzelne
Trompete (da der edlere Trompelenklang in der Regel wenigstens
zwei Trompeten fodert), ein Paar aus dem Chor der Trompeten als
Hauptstimme (oder Hauptchor) gegen das Tutli treten. Allein viel
weiter kann man hier nicht kommen, weil nur die Posaunen eigen-
thiimlicher und dabei nicht zu beschriinkter Melodik fihig sind, zu-
gleich aber die Grundkraft in der Massenwirkung bieten, mithin
gern fiir diese aufgesparl und zusammengehalten werden. An einer
wahrhaft polyphonen Ausfiihrung wiirden Trompeten und Pauken nur
in sehr untergeordneter Weise theilnehmen konnen und ihrethalb
miisste man der Modulation Fesseln anlegen, die dem polyphonen
Salz alle Bedeutung nihmen.

Allein diese Einschrinkung ist keineswegs cin Verlust. Dem
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machtvollen, bald heftig oder kriegerisch klar, bald in feierlichem
Strom der Harmonie, auch wohl im geheimnissvoll zuriickhaltenden
Hall zu uns dringenden Karakter der Posaunen und Trompeten
ist polyphone Gestaltung gar nicht entsprechend. Sie sind be-

rufen, in fest zusammengehaltner Kraft — sei es im Forte oder
Piano — das Wort des Heldenthums oder der Hochferer aushallen

7u lassen. Nur im Verein mit andern Orchestermassen Kann ihnen
eine andre Aufgabe werden, und auch dann nur ausnahmsweise.
Jene mnlu!lisch—gliinzemln, sprod - gewaltige, heldenhaft - eindringende
Macht bleibt der Grundzug ihres Wesens. Nur in dieser Weise ist
es rathsam, sie zur Bethitigung zu bringen, wenn man aufl sie allein
angewiesen ist.

Funfter Abschnitt.
Kenntniss des Horns.

Das Horn (oder Waldhorn, ecorro) wird, wie die Trom-
pete, in verschiednen Grdssen, die eben so viel Arten und Stim-
mungen des Instruments begriinden, angewendet. Auch hier wollen
ir, wie S. 43 bei der Tr : ine Sti r | zwar di
wir, wie S. 43 bei der Trompete, eine Stimmung, und zwar die
in €, als Normal-Instrument zu Grunde legen, um an ihr das allen
Arten Gemeinsame zu zeigen.

A. Das Normal- Horn.

Das Horn*) besteht aus einem 16 Fuss (mehr oder weniger)
langen, kreisformig in zwei Umliufen zusammengewundnen Rohr
von Messingblech, das oben etwa einen Drittelzoll Weite (im Durch-
messer) hat, sich dann aber bis auf anderthalb Zoll etwa erweitert,
in einem einen Fuss weiten Schalltrichter ausliuft und milttels eines
kegelformigen Mundstiicks, das weiter ist, als das der Trompele
(néimlich nicht der Kessel, sondern die Rohréffnung desselben) ange-
blasen wird.

Das Horn hat dieselben Naturtone, wie die Trompete, nur alle
im Sechszehnfusston, so dass es eine Uktave tiefer steht, als dieses
Instrument. Notirt wird fiir das Horn ebenfalls, wie fiic die Trom-
pete, im F- und & -Schliissel; aber die in letzterm notirten Tone
erklingen eine Oktave tiefer, — oder umgekehrt: die beiden tief-
sten Toéne werden in ihrer wirklichen Tonhéhe und zwar im F-
Schliissel notirt, die hohern Tone aber — und zwar vom drilten an,

*) Zuom Unterschied von dem in der folgenden Abtheilung zu besprechenden
Ventilhorn auch Naturhorn (corno naturale) genannt.



werden eine Oktave héher notirt, als sie zu Gehor kommen, und
zwar im G - Schliissel. Hier sieht man die Naturtone des Horns nebst
ihrer Notirung.

Wirkliche Tonhihe.

f[j:_...;:;i?:_..:'. -_E‘_ﬁ_;:. 5

Man sieht, dass das kleine ¢ eben sowohl im F-Schliissel und dann
im 8 Fusslon (so wie es erlint), als im & - Schliissel und dann cine
Oktave héher, als es ertont (im 16 Fusston) nolirt wird. Auch das
tiefste g kinnle im F-Schliissel, und dann achtfissig notirt werden ;
hierzu ist aber sellen oder nie Anlass (uns ist wenigstens kein Fall
erinnerlich), da man diesen Ton nicht anders als im Zusammenhang
mit den hdhern gebraucht, das kleine ¢ aber 6fters mit dem tiefslen
verbindel, fir das der & -Schliissel unbequem wire.

Von diesen Naturtonen ist aber 1. das liefste € (das grosse)
nur bei den hohern Stimmungen (Arten) des Horns sicher und fest
ansprechend und auch da, noch mehr aber bei den Liefer liegenden
Hornarten, matter und unsichrer, als die hohern Tone; 2. sind die
beiden hochsten Tone (dreigestrichen d und e), so wie das zwei-
gestrichne / nur von wenigen Blisern zu erreichen, also im Or-
chester nicht zu fodern; 3. kann auch das dreigestrichne ¢, wo es
wirklich zu erreichen ist, nur in bequemer Folge, z. B.

80 &
— eben wie bei der Trompete gefodert werden®).

Einen grossen Vortheil aber hat das Horn in Bezug auf Ton-
reichthum- vermillels des Stopfens vor der Trompete voraus, das
auf dem Horn sehr wohl gelingt, wiihrend es auf der Trompete
keine giinstige Rolle spiell.

Mit Hiilfe des Stopfens ist es leicht, nach Angabe des Natur-
tons den darunter liegenden (sogenannten halbgestopften) Halbton auch
in der Tiefe zu fassen, —
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*) Das zweigestrichne d (der Notenschrift nach) ist in allen Hornstimmungen
cin wenig zn ]mrll, das zweigestrichne e dagegen aufl dem E- und I*-Horn biswei-
len ein wenig zu tief. Doch kiinnen beide Fehler in der Reinheit der Intonatiop vom
Bliser leicht uberwunden werden.
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obwohl iibrigens auch auf diesem Instrament das Stopfen in den hij—
hern Tonlacen besser gelingt und klingt, als in den tefern und 1
diesen wieder besser in den hdhern ”l.l[ll'sllllll]lil[!'"tll (von dcnvn
weiter hin unter B die Rede sein wird) als in den tiefern. Ferner
gelingen diese Tonfolgen, —
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ganz oder theilweis gebraucht, auf- und abwirts sehr wuhl, in lang-
samerer Bewegung auch die chromatische Tonlolge in der tiefern Ok-

tave , — wenigstens mit ein Paar Auslassungen lmd Ruhepunkten, —
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wobei 1|E:1'1<rens das Hinabsteigen leichter und besser gelingt, weil da
jedem gestopften Ton der Naturton, aus dem man ihn bildet, vorangeht.

Die sogenannten lmlb-restﬂpllen ‘one (S. 49) konnen auch frei
eingeselzt werden, wenn nur einige Zeit vorher ihr Naturton —
oder iiberhaupt nahe gelegne T \dlurlt}ne vorausgegangen sind. Ganz
zu Anfang oder nach langen Pausen ist es rathsam, das Horn lieber
mit Naturtonen eintreten zu lassen.

Bedenklicher ist es, die sogenannten ganz gestopften Tone
frei einsetzen zu lassen, wofern nicht nndﬂ.le Instrumente sie zu-
gleich geben oder kurz zuvor gegeben haben. Im Gefolge von nahe
uvif'rfucn Naturténen gelingen amil die ganz gestopllen \nlll\mnnwn—
50 50.!“1 wir in No. 8 82 dlls tiefste d nach e, f nach e und @ nach g
eintreten, obgleich d von e, f von g und @ von 4 aus erzeugt wird,
Mit Unterstiitzung des Orchesters gelingen selbst diese Tonfolgen,
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von denen die ersten beiden unter die vorige Kategorie zu fallen
scheinen, die dritte und vierte aber Tone (des und tief as) enthiilt,
deren einer anderthalb Stufen, der andre gar eine grosse Terz unter
dem Naturton liegt, von dem aus er gestopft werden kiinnte. Diese
Tone werden niamlich gar nicht in der gewohnlichen Weise des Sto-
pfens*) erlangt, sondern der vorausgehende Naturton wird ein wenig
gestopft, der nachfolgende kiinstliche Ton dagegen (also as, f, des,
und das tiefe as) unter Aufhebung des Stopfens mit den Lippen hin-
aufgetrieben, Uebrigens ist diesen Tonen stets ein hohler und stum-
pfer KRlang eigen (namentlich des tiefen und hohen @s) und man thut
wohl, sie zu vermeiden.

*) Dies beruht auf dem mehr oder weniger ausgedehnten Schliessen des Rohrs
durch Einfiihrung der Hand in den Schalltrichter.
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Die Naturténe des Horns haben einen sanften und etwas dum-
pfen, aber dabei doch gefiillten, gleichsam aufquellenden Klang, in
der Tiefe etwas rauher, aber leicht bis zum pzanissimo zu missigen,
in der Hohe — besonders in hohen Stimmungen — voller, gedrungner
bis zum Gellenden fast, und nicht so leicht in der Schallkraflt zuriick-
zuhalten. Scharf angegriffen und in kuorzen Stdssen kann dieser
Hornklang , namentlich in der Tiefe, bis zur Rauheit der Posaune
(wenn auch nicht zu deren gedrungner Kiraft) getrieben, umgekehrt
in sanftem Anhauch und bei ruhigem Aushalten oder leisem Anschwel-
len in so luftiger Weiche ausgezogen werden, dass die Rlinge wie
von fern heriiber uns anwehen, dass dieselbe Stelle (wenn sie in
der mittlern Tonregion gehalten ist) erst sanft vorgetragen, dann im
gehauchtesten Pianissimo, wie ein leisesles, kaum vernehmbares Echo,
wiederholt wird.

Vergleichen wir den Hornklang mit dem Klang der Trompete,
so finden wir zunichst bei der Trompete einen schirfern oder
spitzern Anklang, der heftig und tief in unser Gehdr dringt , bei dem
Horn mehr Weite und Rundung, mehr Raum so zu sagen im Klange,
die Trompete ist Kern, ist von der Mitte des hlangs beraus ge-
drungne Kraft, der Hornklang hat mehr peripherisches Wesen und
weniger festen Kern, gleichsam mehr luftige Ausfiillung. Die hohen
Tine der Trompete, wo der Schmetterton (S. 47) wegfillt, kommen
noch am niichsten mit den hochsten des Horns in den hochsten Stim-
mungen zusammen, iiberbieten sie aber immer noch in Gedrungenheit,
Helligkeit und Klarheit, behalter immer noch etwas vom schneiden-
den Grundklang des Instruments im Gegensatz zu dem verhiilltern
Wesen des Horns.

Die Posaune steht dem Horn schon vermige der tiefern Tonlage
und grissern Fiille des Schalls niiher als die Trompele, schliesst sich
aber in Kernigkeit, Schiirfe und Macht doch mehr der letztern an,
mit der sie (S. 60) eigentlich gleichen Grundbau hat.

Die halbgestopften Hornténe miissen — zumal bei guter
Vorbereitung und in der Milte oder hohern Region — von gulen

Blisern den Naturlénen gleich oder doch fast gleichgebildet werden,
unterscheiden sich aber im ungiinstigern Falle durch gedriick-
tern oder gezwingtern Klang. Noch gepresster und dumpfer, auch
etwas niiselnd klingen die ganz gestopften Tone, wenn nicht
gute Vorbereitung und Abhiilfe sie wenigstens bis aul einen gewissen
Grad ausgleichen. Aehnlich, nur noch niiselnder und dabei heftig
hervordringend erscheinen die bei No. 84 erwihnten, durch Lip-
pendruck gebilleten Tone. — Wir wollen uns aber hier nicht
ubereilt herbeilassen, alle diese unbegiinstigtern Tdne aufzugeben.
Die jelzt hochgesteigerte und weitverbreitete Geschicklichkeit der
Bliser gleicht gar Vieles aus, was friiher schwer gewagt heissen
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durfte ; und diese gedriicktern Tone kinnen gar vielen Intentionen
des Komponisten weit entsprechender sein, als die grossere Helligkeit
und Glitte der Naturtone. Wir haben lingst (Th. I. S. 483) aner-
kannt, dass die Kunst eine unendlich tiefere und umfassendere Auf-
gabe zu losen hat, als die abstrakie sogenannte Schonheit oder gar
nur den Wohlklang darzustellen.

Die Tonfolge darf auf dem Horn nicht zu schnell genommen
werden, in leichten Gingen kann man im Orchester hochstens Sechs-
zehntelbewegung , in engliegenden Arpeggien (No. 49, a, b) Sechs-
zehntel-Triolen im Allegro moderato fodern; lebhaltere Bewegung
wiirde ohnehin seinem Karakter nicht zusagen. Fiir den Solosatz
kann man weiler gehn; selbst Triller, z. B. diese
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konnen da gesetzt werden.

Tonwiederholung gelingt leicht, doch nicht in so schneller
Bewegung, wie der Schmetterton der Trompete sie giebt, oder doch
nur auf eine kurze Strecke, auf zwei bis drei Stosse, sobald sie das
oben angedeutete Mass der Bewegung iiberschreitet.

Das Tonaushalten kann so lange gefodert werden, als der
Athem des Blisers reicht, nur bei den hohen Tdnen ist langes Aus-
halten fiic die Lippen schwer und darum selten, nicht ohne Noth

zu fodern.
In allem Uebrigen ist die Behandlung und Fiahigkeit des Horns
der der Trompete gleich; wir verweisen daher auf das 5. 46 Gesagte.

B. _drien und Stimmungen des Horns.

Obgleich das Horn mit Hiilfe des Stopfens iiber ein weit vollstindi-
geres Tonsystem gebietet, als die Trompete, so ist es doch eben-
falls nicht unbeschriinkt frei in seinen Tonbewegungen; sein hern,
die Nalurtine, ist ebenfalls eng gemessen und scine gestopfien Tone
kinnen meist nur unter Bedingungen, also nicht nach jeder Richlung,
die Tongedanken nehmen, gebraucht werden, sind avch nicht durch-
aus gleich klingend mit den Naturtonen. Man hat daher ebenfalls,
wie bei der Trompete, verschiedne Stimmungen oder Arten des Horns
nithig belunden. Es sind folgende :

1. Das tiefe B-Horn (corno in B basso).

Das B-Horn steht eine Stufe tiefer, als das Normalhorn ; seine
Noten sind also eine Stufe tiefer zu lesen und ertonen dann mnoch
cine Qktave tiefer, — oder im Ganzen eine grosse None tiefer.
Diese Noten also

86
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sind zu lesen als b, d, f, b und ertonen so, —

87

wie hier steht.

Das tiefe- B-Horn kann gross € (den Nolen nach) entweder gar
nicht, oder doch micht mit Sicherheit und Festigkeit erreichen, da-
gegen bis zum zweigestrichnen e oder auch wobl bis zum dreige-

strichnen ¢ (den Noten nach, — dem Ton mnach bis zum einge-
strichnen g und /) in dialonischer Folge (wie vielmehr akkordisch, —
das heisst im Akkorde des Grundtons, —) hinaufgehn.

Sein Klang ist voll, aber etwas rauh.
2. Das C-Horn.

Dies ist die als Normal-Instrument aufeestellte Hornart. Tonge-
biet und Klang sind dem des tiefen B-Horns gleich, letzterer scheint
uns etwas weniger voll, aber kilter.

3. Das D-Horn.

Die Noten des -Horns sind eine Stufe hoher zu lesen, ertonen
aber dann, wie alle Hornarten, eine Oktave tiefer. Die Noten No. 86
sind also fiic das D-Horn als d, fis, @, d zu lesen und erld-

nen So,

wie hier steht.

Fiic das D -Horn ist gross € (also der Ton Gross - 1) schon
erreichbar. In der Hohe geht es in diatonischer Folge bis zum ZWel-
westrichnen a (also dem Tone nach dem eingestrichnen %) und akkor-

disch — auch in lebhaftem Fortgang und wenn kein piano gefodert
wird, diatonisch — bis zum rh‘eigl-slriuhuvn 3
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ja es konnen bei ibm und bei den tiefern Hornarten das hachste g
und ¢, auch @ im forte nach Pausen frei eingesetzt werden.

Der Rlang ist noch etwas rauh.

4. Das Es-Horn.

Die Noten des Es-Horns sind eine kleine Terz hoher (c als es)
zu lesen, ertdnen aber von da eine Oktave tiefer; die Noten No. 86
sind als es, g, b, es zulesen und ertonen als klein es u. s. w.

Tongebiet und Behandlung sind gleich dem des D -Horns; das
htchste g und ¢ konnen nach Pausen (nur nicht zum ersten Ein-
satz in ein Tonstick), auch das hichste @ kann nach einer kleinen
Pause, sowohl forte als piano frei eingesetzt werden.
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Der Rlang ist durch gréssere Weichheit merklich vom D-Horn
unlclstlm‘(lt‘u, das E.s—lluln ist die sanfleste, am bedecktesten er-
klingende Art.

5. Das E-Horn.

Die Noten des [-Horns sind eine grosse Terz hiher (¢ als ¢)
zu lesen und ertonen von da eine ﬂlltnc tiefer, also der Salz
No. 86 als klein e, gis u. s. w. Tongebiet und Behandlung sind
denen des [Es-Horns gleich, der Klang ist sanft, aber heller und
gefiillter , als der des Es-Horns.

6. Das F-Horn,

Die Noten des F-Horns sind eine Quarte hoher zu lesen (¢
wie f), erténen aber von da eine Oktave tiefer, also der Satz
No. 86 als klein /, a u. s. w.

Diatonisch kann man bis zum zweigestrichnen g, as, a (erltont
als zweigestrichen ¢, cis, d) akkordisch b:s zum dreigestrichnen ¢ —
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fihren, das hochste g und J’ ;uuh nach Pausen udw das erstere in
weilen Schritten, z. B.
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eintreten lassen.

Der Klang des Instruments ist schon merklich gedrungner, als
der des E-Horns, aber immer noch fiir sanften Ausdruck wohl
geeignet. Nur die Tdne iiber e werden leicht etwas zu vollgedrungen,
wo mnicht gar gellend ansprechen.

7. Das G-Horn.

Die Noten des G-Horns sind eine Quinte haher zu lesen, erténen
aber von da eine Oktave tiefer, also der Satz No 86 als klein g,
h u. s. w. Man kann bis zum hochsten g gehn, auch diesen Ton
nach Pausen eintreten lassen, wiewohl er leicht elwas gepresst
erklingt.

Ueberhaupt hat dieses Instrument einen gepressten, etwas gel-
lenden Klang, besonders in den hiohern Lagen.

8. Das 4-Horn.

Die Noten sind eine grosse Sext hiher zu lesen (¢ wie @) und
erténen von da ab eine Oklave liefer, also der Satz No. 86 wie
klein @ u. s. w.

m .

lnnun_lfamg und Behandlung sind denen des &-Horns gleich,
nur erscheint das hochste g elwas libermichtig (wiewohl der Bliser
es mildern kann) und diirfte im freien Eintritt nicht immer gliicken.

Marx, Komp. L. IV. 2. Aufl. 6
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Der Klang ist gefiillter und eindringlicher, wie bei den tiefern
Hornarten.

9. Das hohe B-Horn (eorno in B allo).

Dies steht eine Oktave héoher als das liefe B-Horn, die Nolen-
reihe No. 86 ertont also als klein 4, eingestrichen d u. s. w. Man
thut wohl, nicht iiber das zweigestrichne e (erlont als zweigestrichen
d) hinauszugehn; f klingl schon ibertrieben, g wird noch hirter
und ist nicht gut lange zu halten.

Der Klang ist durchgehend hiirter und gepresster , wie in den
tiefern Stimmungen.

Dies sind die eigentlichen Hornarten. Durch einen am Rohr zu

dessen Verlingerung angebrachten Auszug, — sichrer und besser,
mit reinerer Stimmung durch Auf- oder Einsetzen besonderer
Bogen — kann die Stimmung jeder Hornart noch um eine halbe

Stufe erniedrigt werden. So verwandelt sich denn
das tiefe B-Horn in ein tief 4-Horn, (corno in A basso).

- Sl A B H- =

- ! " ————— Des- - oder Cis-Horn,

- G- - = - Ges- - e ) o e i
dsils pazuniE As - - 3

die Erniedrigung des Es-, £-, F-Horns erzeugt keine meue Stim-
mung. Alle diese Slimmungen sind iibrigens nur selten in Gebrauch
gckommen ; der Klang des Instruments tritt bei ihrer Anwendung
weniger rein und wehlténend hervor. Auch abgesehn davon ist der
Gewinn, den diese Stimmungen bringen, vom HKomponisien nicht
eben hoch anzuschlagen. Fiir die helle, liebliche Tonart 4dur und
fiir das heisse Hdur wiirden tiefe #- und H-Hérner zu dumpf und
raub, fir das feierlich-andichlige #sdur wiirden die hochliegenden
As-Horner zu heftig und gellend erklingen, das ohnehin seline Des.
und Gesdur weiset aus dhnlichen, in der Musikwissenschaft zu erir-
ternden Griinden den Hornklang zuriick. Der erfahrne und gewandle
[iomponist. weiss mit den sichersten, reinsten Mitteln auszukommen
und findet nicht sellen eben in der Beschriinktheit dieses oder jenes
Mittels einen Reiz, durch neue Wendungen, also auf geistigem
Wege jener Beschriinktheil abzuhelfen, wihrend der unerfahroe nicht
anders dariiber hinaus kommt, als dass er mehr oder neue Miltel
fodert, also malerielle. Hiilfe sucht. Es kann allerdings Ausnahms-
fille geben; sie mdochten aber selten sein*).

') Der Anfinger kann sich Lesen und Schreiben der Instrumentstim-
men , deren Noten andre Tonreihen geben, als die von ihmen eigentlich benanao-
ten; durch mancherlei Hiilfsmittel erleichtern, in Betreff derer auf des Verf. allg.
Musiklehre (S. 178) verwiesen wird. Der Kompositionsjiinger , der zunichst
leichte Aufgaben , — fiir zwei Trompeten oder zwei Hirner wor sich hat , orientirt
SIEII‘ schon an ihoen hinlanglich. Fir ihn ist es vortheilhaft , sich ohne solche
Hiillfsmittel zu gewshnen, die Noten im gebiibrenden Schliissel zu schreiben und zu
lesen und! dabei gleich transponirt, in der rechten Tonart sich vorzustellen.
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Sechster Abschnitt.
Der Hornsatz.

Die Uebungen fiir Hornkomiposition heginnen wir wieder mit

der einfachsten Aufgabe, mit dem

1. Satz fiir zwei Horner®);
die moch einfachere Aufgabe, den Satz fiir ein Horn, wiirde nichl
einmal Harmonie bieten.

Da die Aufgabe sehr einfach ist, so beschriinken wir uns
auf kleine Liedsitze, gleichsam Federproben, bei denen wir bald
diese, bald jene Hornstimmung zum Grunde legen , sanfter fir die
Es-Horner, hirter und friseh entschieden fir die I)- Horner, sanft
aber ermuthigt fiic die F-Hérner u. s. w.

Bei der Beschrinktheit der Mittel werden wir von selbst anf
die einfachsten Harmonien angewiesen, mithin der gestopiten Tone
wenig oder gar nicht, oder doch nicht in schwieriger und bedenk-
licher Anwendungsweise hendthigt sein.

Wie bei den Trompeten, so haben wir auch bei den Hornern
darauf zu sehn, dass das erste Horn nicht — oder nur wenig zu
den tiefsten, und das zweile nicht zu den hochsten Tonlagen gebraucht
werde. Der erste Hornist (Primarius) bedient sich sogar meist eines
engern Mundstiicks , das ihm die Hervorbringung der hohern Tone
erleichtert, eben so aber die der tiefern hindert. Dagegen hat das
zweite Horn ein weiteres, mehr fiic die tiefern als hohén Tonlagen
geeignetes Mundstiick. Das zweite Horn sollte daher nicht leicht
hoher als bis zum zweigestrichnen e und in den hohen Stimmungen
(in 4- und hoch B-Hornern) nicht leicht iber ¢ oder d hinaus
eefiibrt werden. Nach der Weise des hier vorherrschenden Natur-
satzes (Th. I. 8. 60) macht sich dies alles von selbst so.

Gehen wir iiber den einfachen Satz fiir zwei Horner hinaus,
so kommt naturgemiss der doppelzweistimmige (Th. I. 8.73). Es
kann jedoch aus mancherlei Grinden (z. B. fir ein bestimmtes Per-
sonal) der

2. Satz fiir drei Horner
dem Komponisten in einzelnen Fillen zusagen. Besonders in Rom-
positionen fiir volles Orchester kann der Hornsatz bisweilen voller
als zweistimmig und doch zugleich leichter als vierslimmig gewiinscht
werden. So hat Beethoven in seiner heroischen Symphonie durch-
gehends drei Horner gesetzt, die im Trio des Scherzo™*) zu ent-
schiedenster Wirkung kommen; —

*) Siitze dieser Art heissen iibrigens Bicinien.
**) 8. 139 der bei Simrock erschienenen Partitur. Die kleinen Noten in No. 9%
deuten Zwischenschlige der Streichinstrumente und Ohoen amn.
6*
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in dhnlicher Weise hat er die Leonoren-Arie im Fidelio*) mit drei
Hérnern und einem Fagott (als obligatem Chor im Orchester) begleitet.
Wenn auch dieser Fall wegen des zugefiigten fremden Instruments
nicht genau hierher gehort, so sei doch der Schluss der Hornpartie
(es sind £ -Horner im Adllegro con brio, das Fagoll unterstiitzl

das dritte Horn)

]Hlil

hierhergesetzt, um im Verein mit No.
hohen ¢ zu zeigen.

") 5. 220 der bei Farrenc in Paris herausgegebnen Partitur.
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Man bemerke, dass in No. 92 das dritte. Horn (als ein Prim-
horn) iibereinstimmend mit dem S. 57 Gesagten hiher liegt als das
zweite. In No. 93 dagegen liegt das zweite Horn hoher — oder
linger hoch als das dritte. Warum das? — Weil es die tiefen Tine
bequemer und sichrer einsetzt, wiihrend das dritte Horn, wenn es
nachahmend folgt, von ihm gedeckt und gesichert wird. Sodann, weil
es seinen Gipfelton, das ihm eigentlich zu hoch liegende g, mit einer
grossern Heftigkeit herausbringt und den Ton sowohl, als den Gang
zu ihm kriiftiger intonirt; das dritte Horn wiirde ihn leichter erlangt
and darum eben weniger durchdringend gegeben haben. In dén an-
dern Sitzen der Arie hat Beethoven das dritte Horn als eine Prim-
stimme behandelt, weil kein Grund zu weitern Abweichungen war. —
In gleichem Sinne hat er das Solo zu Anfang des Allegro seiner
Fidelio - Ouverture *)

94 L Y et
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dem zweiten Horn gegeben. Es sind wohl nicht blos die tiefen
Schlussténe, die ihn bestimmt haben, sondern er durfte daraul rech-
nen, dass das zweite Horn die ihm weniger leicht erreichbaren hohen
Téne (e—g, d—f) um so hefliger intoniren und um so iiberquellen-
der damit aus dem Dolce der ganzen Melodie sich erheben wiirde.
Beide Ausnahmsfille bestitigen die Regel; denn in ihnen wird eben
das (heftigeres Heraustreten des zweiten Horns mit zu hoch liegen-
den Tonen) bezweckt, was im Allgemeinen nicht beabsichtigt, son-
dern vermieden werden soll.
Als selbstindige Hornmusik vollstindiger ist

3. Der Satz fiir vier Horner.

Hier miissen wir unterscheiden, ob die beiden Paare von gleicher
Stimmung sein sollen, oder von verschiedner.

Im erstern Falle gewihren, wie wir schon aus Friiherm ab-
nehmen konnen, die vier Horner einen ungleich giinstigern Ausdruck
alles _desscn, was in dieser Instrumentklasse iiberhaupt zu erlangen
ist. Getragne Sitze, z. B.

Andante. N | -2
e e i '-'“—‘—":r rr’:'__‘\ | [

4
loco

') 8. 7 der Partitur,
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konnen hier harmoniereicher und in geniigender Vollstimmigkeit dar-
gestellt, gestopfte Tone schon mit grossrer Freiheit eingemischt
werden, weil die Masse der zngleich erklingenden Nalurlone den
Abstand und mindern Wohlklang verbirgt.

Durch abweichende Stimmung der beiden Hornpaare wird
in den Hornsatz noch grossere Mannigfaltigkeit gebracht. Wir
haben schon bei den Trompeten S. 57 auf den Vortheil verschie-
denartiger Besetzung aufmerksam gemacht; bei dem tonreichen Horn
muss , wie jeder sclhst ermessen l-:snuh der Gewinn noch grasser
sein. Als ein nicht etwa besonders reiches, mit besondrer Kunst
aus den Mitteln des Horns kombinirtes, sondern durch Natiirlich-
keit und Anmuth ausgezeichnetes Beispiel stehe hier der Hornsalz
aus C. M. v. Webers QOuverture zum Freischiilz*),
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SRS ’i der bei Schlesinger in Berlin erschienenen Partitur der Ouverture,

Uebrigens erinnere man sich bei dem obigen Satze (No. 97) des S. 77 iiber tiefe
Stopfténe und des S, 57 iiber den Unterschied der Prim- und Sekondstimmen Ge-
sagten. Der tiefste Stopfton, im vorletzten Takte d, ist erstens dem Sekundhorn
gegeben , dem die tiefern Tonlagen bequemer und sichrer zusagen; zweitens sind
es F-Hirner, also hochgestimmte, die ihn nehmen sollen. Auch auf E- und allen-
falls Es-Hornern wiirde die Stelle gut gelingen ; weniger gut auf den liefer liegen-
den -, C-, £-Hirnern,




der nur insofern ausserhalb unsers jetzigen Kreises liegt, als er
von einer harmonischen Begleitung der Saiteninstrumente getragen
wird. Freier mischen sich Horner verschiedner Stimmung in dem
Jigerchor im dritten Akte von Webers Euryanthe , es sind zwel
Es- und zwei tiefe B-Horner (die der Romponist maglichst zahl-
reich besetzt wiinscht) mit Unterlage einer Bassposaune; —

a8
Corni
in-Es.

Corni in B
hasso.

T'romhone LA S T
basso, e - —]=

(Dic 3 ersten Takte bis zum
Auftukt im dritten wiederholt.)

Echo. sl Echio.

die vorausgegangne No. 96 mag als Reminiszenz aus Euryanthe
gelten.

4. Grissereund mannigfaltigere Zusammenstellungen.

In den meisten Fillen wird iiber die Zahl von vier Hdrnern,
wenigstens in Orchesterwerken, nicht hinausgegangen; man zieht
lieber andre Instrumente hinzu, als dass man eine einzige Klasse,
noch obenein von tiefer Tonlage und dumpfem oder verhilltem Klang,
so aufhdufen sollte. Indess kannen mit vergrosserter Hornzahl aller-




dings noch eigenthiimliche Effekte gewonnen werden. Zunichst in

gleicher bl:rmmu! nur bei zwei- nder mehrfacher Besetzung Jﬂlcr

Sl:mme; dann ist es aber rathsam, den Satz noch einfacher ein

Zu-

richten und sich aller einigermassen bedenklichen Tine zu enthalten,

wie deren in No. 92, 93 und 95, — die auch ausdriicklich
Solositze bezeichnet sind, — vorkommen.

als

Geht man mit mehr Hornern iiber die Zahl von zwei Stimmungen
hinaus, so lisst sich vieles erreichen, was ausserhalb der natiir-

lichen Grinzen der Harmoniemusik liegt, doch aber unter besond
Umstiinden von Wirkung sein kann. So wiirde, wihrend die urspri

ern

e
ng

liche Tonreihe des Horns auf Dur deutet, eine Verbindung von C-,
Es- und As-Hornern uns, wie dieses Schema zeigt, — in dem
die natiirlichen und gestoplten Tdne durch die Schrift unterschieden
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die vollstindige und ausgedehnte Tonleiter von Cmoll mit vie
Hiilfs- und Nebenlonen, —
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ergeben (wobei die obere Zifferreihe zeigt, wie oft jeder Ton iiber-
haupt — und die untere, wie oft er als Naturton vorhanden ist)

und die wichtigsten Akkorde, —

| ) Es versteht sich, dass alle die Noten und Namenreibhen sechszehnfussig
esen sind.

Zu
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in solcher Weise heselzen dass die Mehrzahl der Intervalle*) mit
Naturténen gegeben w tirde.

Allein der Gewinn aus so kiinstlichen Unternehmungen diirfte
nur ein z:“cul{-ullgr,r und geringer sein. Der Komponist sieht sich
dabei in ein Netz von Beredmunwm und Riicksichten verstrickt,
die seiner Freiheit im Schaffen — wir’ er auch noch so gewandt
— allzuenge Schranken setzen; die fir Melodie oder Harmonie
er fmlc:luhr-n Tine mussen, sobald man sich vom Naturstande des
Instruments entfernt, auf den verschiednen Hérnern zusammenge-
sucht und zusammengeselzt und damit muss nicht blos der Gang der
einzelnen Stimmen gestort, es miissen auch die Glieder und Ab-
schnitte der Melodie aus ihrem Zusammenhang gerissen werden. Und
das alles, um das so naturfrische, der naLurlmheu Empfindung so
W ohllhuc:sdu Instrument in fremde Harmonien oder Tonarten hinein-
zuquilen. Wie weit erquicklicher wirkt ein Hmnp'nr in den ein-
fachsten Weisen der Naturharmonie, weil diese seinem eignen unge-
kiinstelsten, einfach- natiirlichen Wesen gemdss sind ! Wm weil
michtiger wirkt der Einklang der Horncr in Glucks Iphigenien-
oder L.heru bini’s LoelonLa Quverture , oder in der Einleitung zu
Schneiders Ouverture iiber den dessauer Marsch, als volle von
Hiérnern intonirte und durch den Hornklang iiberfiillte Akkorde!
Wenigstens diirften so erkiinstelte Zusammenstellungen nur in selt-
nen Fillen sachgemiiss befunden werden. Daher konnen wir sie auch
nicht zu besondrer Uebung empfehlen.

Es fragt sich zuletzl, ob nicht

5. Verbindung von Hérnern mit Trompeten, Po-
saunen und Pauken

zu versuchen sei? — Im Orchester, also im Verein mit andern
Instrumenten, werden diese Instrumente bekanntlich oft neben ein-
ander gebraucht. Dagegen wiirde der Verein von Trompeten und
Ilmncrn allein scllen ein giinstiges Resultat erwarten lassen, weil

‘f} Nur des (also die Septime im Dominantakkord, der Grundton im Dreiklang
der Unterdominante u. s. w.) ist nicht natiirlich zu hahen, Der Vorschlag dieser
Kombination gehort iibrigens H. Berlioz an.
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beide durch Tongebiet, Klang und Schallkraft zu weit von einander
abstehn ; der Schall der Trompete wiirde den Hornklang zerreissen,
ohne sich mit ihm zu verschmelzen; die Horner wiirden den Trom-
petensatz in der Tiefe nur dumpf und matt verdoppeln und beschweren
konnen. Eher liessen sich Hérner mit Posaunen (jene mehrfach,
diese einfach besetzt, wie . M. v. Weber zu dem in No. 98
angefiihrien Hornsatze verlangt) verbinden, da letztere durch Ton-
lage und Fiille des Schalls ihnen niiher stehn; dann kann auch die
Pauke zutreten. Indess auch dieser Verein erscheint nicht anwend-
bar genug, um uns zu besondern Uebungen aufzufodern. Was er
gewihren konnte, wird durch den Chor der Ventil- Instrumente
besser erlangt, zu dem wir jeizt ibergehn¥).

Dritte Abtheilung.

Die FVentil-Instrumente.

In der vorigen Abtheilung haben wir erfahren, dass ein Theil
der Blechinstrumente (Trompeten und Hirner) nur eine unvollstin-
dige Tonleiter hat und die fehlenden Téne nur unvollkommen und
bedingt erlangen kann. Diese Unvollstindigkeit bhat man bald
fiir eine Unvollkommenheit angesehn und durch mancherlei
Vorrichtungen am Instrument zu iiberwinden getrachtet. Unter den
verschiednen hierzu angestellten Versuchen verdient die Anbringung
der Ventile wohl unstreitig den Vorzug, bat auch in der That
den Vorrang mit Hinwegdringung der friihern Versuche errungen.
Zuwichst sind diese Ventile an den Hirnern und Trompetlen,
dann auch an der Posaune angebracht worden. Hierdurch ist ein
System von Blechinstrumenten aufgestellt worden, das eine wesent-
lich andre Beschaffenheit und Bedeutung hat, als die in der vorigen
Abtheilung aufgeliihrten natiirliche n Instrumente gleiches Namens.

Den so mit Ventilen versehnen alten Instrumenten ist sodann
eine Reihe neu erfundner (oder vielmehr dltern ausser Uebung ge-
kommnen nachgebildeter) Instrumente hinzugefiigt worden, die eben-
falls mit Ventilen versehn sind; und so hat sich ein besondrer Chor
von Blechinstrumenten zusammengestellt, der bald fiir sich allein,
bald in Verbindung mit andern Instrumenten zur Anwendung kommt,
— oder aus dessen Mitte ein und das andre Instrument den gewohn-
lichen Organen des Orchesters zugefiigt wird.

") Hierzu der Anhang IE.
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