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in so fern die wichtigsten, weil sie einen ganzen Chor im Orchester,
gewdhnlich

das Streichquartell
genannt, bilden und zwar den hauptsiichlichsten Chor des Ganzen.
Die andern Saiteninstrumente, von denen das Klavier bereits Th. IIL.
S. 17 zur Sprache gebracht worden, dienen meist nur als Solo-
instrumente und treten nur selten zum vollen Orchester.

Wir werden also zuerst den Chor der Streichinstrumente ken-
nen und behandeln lernen, dann denselben in verschiednen Abstu-
fungen mit den Choren der Bliser vereinen und zuletzt erst die
iibrigen Saiteninstrumente, sofern siec Theil nehmen am Orchester,
kennen lernen.

Bei dem Orchestersalze kommen neue hunstformen, —
oder vielmehr neue Anwendungen schon bekannter, — zur Sprache.

Hiermit ist also der Inhalt des neunten Buchs wenigstens in
allgemeinen Umrissen bezeichnet.

Erste Abtheilung.

Kenntntss der Stretchinstrumente.

Erster Abschnitt.
Betrachtung der Streichinstrumente im Allgemeinen.

Streichinstrumente heissen bekanntlich diejenigen Saileninstru-
mente , die aus einem Horper oder Rasien (Resonanz - Rasten),
dessen Miterschallen den Schall des Instruments verstirkt , — einem
Hals und Griffbrett, — vier Saiten, die iiber einen Steg und
das Griffbrett laufen und am Ende des Korpers in einem Bretichen
(Saitenhalter, Saitenfessel), am Ende des Halses aber (das der
Hopf heisst) in einer Hohlung (dlem Wirbelkasten) an Wirbeln
befestigt sind, — bestehen und in der Regel durch Anstreichung
mit einem Bogen zum Schallen gebracht werden. Am Bogen
(seine Gestalt ist wie das Instrument selbst bekannt) ist der Griff
und die Spitze zu bemerken: von einem zur andern sind die Ross-
haare ausgespannt, mit denen die Saiten angestirichen und zum Er-
schallen gebracht werden.

Die Saiten haben auf jeder Art von Streichinstrumenten ihre
Marx, Komp. L. IV. 2. Aufl. 16
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ein fiir allemal*) feststehende Stimmung. Sie kénnen aber Erstens
durch die Finger des Spielenden an das Griffbrett fest angedriickt
werden ; dadurch schneidet man fiir die Dauer des Drucks einen
Theil der Saite von dem zum Schallen kommenden andern Theile
gleichsam ab und erhilt von der so verkiirzten Saite einen hiéhern
Ton™**). Diese die Saile abkiirzenden Griffe kinnen von der klein-
sten Abstufung aus forigeselzt werden, so weit die Spannung der
Hand gestattet und der fir den Ton frei bleibende Theil der Saite
fiir Schallschwingung lang genug bleibt.

Zweilens konnen die Saiten durch leises Anlegen der Fin-
ger an gewissen Stellen zu einer besondern Schwingungsart, zu
den Lingen- oder Longitudinal - Schwingungen***) gebracht werden.
Die so entstehenden Tione heissen Flageolett-Tine.

") Nicht durchaus; einzelne Spieler haben bisweilen abweichende Stimmung
der Saiten zu besondern Zwecken angewendet. Im Orvchester ist indess nur die
normale Stimmung vorauszusetzen wnd man that wohl, aunch fir Solosalz keine
andre zu fodern, da eine fremde den wenigsten Spielern genehm sein kann.

**) Vergl. Allgem. Musiklehre S. 45 und 143. Saiten verhalten sich wie Pfeifen ;
Je kiirzer, desto schneller schwingen, also desto hisher erlinen sie.

**) Um das Flageolettspiel zu hegreifen, muss man sich (vergl. allgem. Musik-
lehre 8. 45) erinnern, dass Saiten oder die in Blasinstramenten zum Tinen kom-
menden Luftsiulen je nachdem sie in sclinellere oder langsamere Schwingungen
gerathen , hihere oder tiefere Tine zu vernehmen geben. Eine Saite, die noch ein-
mal so schoell schwingt als die andre, bringt einen um eine Oktave hihern Ton
hervor ; folgende Reihe von Schwingungsverhiltnissen , —

) G PG s B G R T
giebt zum Grundton (1) die Tonverhiltnisse
der Oktave, hthern Quinte (Duodezime) zweilen Oktave, grossen Terz
(von der letzten Oktave) und die Oktave der Quinte,
also z. B. von dem Grundton € aus die Tonreibe
Ly
an.

Je liinger aber eine Saite (oder Luftsiule) ist, desto langsamer, je kiirzer,
desto schneller schwingt sie. Und zwar verhalten sich die Langen ningekehrt, wie
die Schwingungen ; eine Saite , die halb so lang ist als die andre, giebt noch ein-
mal so viel Schwingungen; also 4, 2, 1 Liinge geben Grundton, Oktave
Oktave.

Liisst man nun eine gespannte Saite (a—Db) frei schwingen, so schwingt sie von
einem befestigten Punkte (a) zum andern (b) so:

s zweite

Driickt man eine Saite (a—b) auf irgend einem Punkte (z. B. bei ¢) fest an den
Steg, so wird das untre Stiick (c—b)
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Wir haben schon oben bemerkt, dass die Téne der Streich-
instrumente in der Regel durch den Anstrich der Saiten mit dem
Bogen hervorgebracht wiirden. Ausnahmsweise geschieht es aber
auch durch Anziehen und Loslassen mit dem l‘m"{‘l in derselben
Weise, wie bei der Harfe, Guitarre u. s. W. lhews Gerissenwer-
den der Saiten wird

pizzicalo (pizz.)
gl'.nzlnnl..

Kehren wir nun zu der vornehmlichen Bebandlung der Streich-
instrumente zuriick , so steht schon durch diese, ahfr(‘.s(hn vom Fla-
geolettspiel, jedem Streichinsirument vom Ton seiner tiefsten Saite
aufwirts eine durch mehrere Oktaven reichende, vollstindige Ton-
reibe zu Gebot. Jeder Ton innerbalb dieser Reihe ist vollkommen

sicher und rein zu haben; — Tonfolgen aller Art kann das Streich-

instrument ungleich zahlreicher und meist sicherer und leichier

hervorbringen , als die Blasinstrumente; — in allen Tonarten kann

es sich mit iiberlegner Leichtigkeit bewegen; — den einzelnen
i AAriAE e -aale 4
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gleichsam abgeschnitten, ausser Theilnahme und Thitigkeit gesetzl; es ist nicht
melr die Saite a—b, sondern die Saite (das Saitenstiick) a—c schwingungslabig;
das Saitenstiick ¢—b ist gehemmt , gleichsam nichl vorhanden,

Legt man aber endlich den Finger an irgend einem Punkte, z. B. in der Mitte
der Saite bei ¢, —

nur leise an, so sehneidet man die Schwingungen bei ¢ nicht ab, wobl aber hindert
man die Saite, in ihrer Ganzheit (wie im ersten Falle) zu ‘s(‘li\\ill"f‘” : die Schwin-
gungen brechen sich am beriihrten Punkt und es schwingt jede Hiilfte der Saite,
a—c und e—b, gleich zwei besondern Saiten, jedoch gleichzeilig, fiur sich.
Folglich vernimmt man dann die Oktave des Tons, den die Saite a—b geben
wiirde , von der Hilfte : r andern Hilfte e—b angegeben: Legt
man den Finger auf einem Viertel der Saite an, z. B, hei d, —

-Iff.--" O b 9 o a
_— e

‘.t\_

so theilt sich die Saite in gleicher Weise in vier Theile (gleichsam in die heson-
dern  Sailen a—e, e—ec, c—d, d—Db) und giebt die zweite Oktave des von
a—b gegebnen Grundtons. Legt man den Finger auf einem Drittel, z. B. bei e

. T 1 ]

an, so zerlegt sich die Saite in drei 'l heile und giebt die hihere Quiote (Duo-
dezime) des Grundlons. Dies ist die Tonerzeugung des Flageolettspiels, dem ubri-
gens noch andre Tone ansser den hier angegebnen zu Gebot stehen.

16°
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Ton kann es so schnell wiederholen, als die Hand den Bogen
auf- und abzuziehn vermag; in den bequemern Tonfolgen ist es
der schnellsten Bewegung fihig und auch hierin den Blisern meist
iberlegen.

Jeder Ton kann ferner so lange, als es beliebt, ausgezogen
werden, auch ab- und zunehmen. Hierin stehen die Streichinstru-
mente den Blisern in so fern nach, als letziere iiberlegne Schallkraft
und dadurch die Maglichkeit eines stirkern An- und Abschwellens
haben. Auch kann das Blasinstrument den Ton ruhiger bis zu Ende
balten , jedoch nicht linger, als der Athem wiihrt. Das Streichin-
strument dagegen kann allerdings den Ton beliebig lange halten,
indem der Bogen wechselnd auf- und abgeliihrt wird; das kann aber
nicht mit vollkommner Ruhe geschehn (der Bogenstrich bleibt bei
langsamer Fihrung nicht vollkommen gleich) und auch nicht in
grosserer Hraftfille.

Die Bindung eines Tons an den andern oder ganzer Ton-
folgen kann das Streichinstrument inniger als irgend ein andres In-
strument mit leisem feinem, oder vollem und breitem Uebergang
bewirken, sogar einen Ton in den andern iiberziehen. Aul der
andern Seite steht ihm das leichteste staccato zu Gebote.

Endlich hat das Streichinstrument die Fihigkeil, zwei Tane
auf verschiednen Saiten gleichzeitig, ja drei und vier Tdne auf ver-
schiednen Saiten in einem Bogenzug so schnell nach einander zu
nehmen, dass sie fast wie gleichzeitige (als schnellstes Arpeggio)
wirken; es kionnen sogar mit Hiilfe der gleichzeiligen Angabe zweier
Téne (Doppelgriffe nennt man sie) zweistimmige Siitze, — ja
mit Hiilfe der in einem Bogenzug schnell nach einander zu vereinen-
den drei und vier Tone gewissermassen drei- und vierslimmige
Siitze auf einem -einzigen Instrumente hervorgebracht werden. Mag
auch diese Zwei- oder Mehrstimmigkeit, mogen selbst die einzelnen
Doppelgriffe nur auf wenig Fille (im Vergleich zu allen in der
Musik vorhandnen, — im Orchester, auf dem Klavier und der Orgel
erreichbaren Moglichkeiten) beschrinkt sein: immer bleibt sie ein
Vermogen, das das Streichinstrument vor den Blisern*) voraus hat.

Die Schallkraft der Streichinstrumente ist der der Blasinstru-
mente im Allgemeinen nicht gleichkommend; daher werden diesel-

*) Dass ein Vivier (und in dlterer Zeit auch andre Virtuosen) dem Horn
drei gleichzeitige Téne und eine Art von Dreistimmigkeit abgewinnt, auch
Fliten durch heftiges Anblasen zur fast gleichzeitigen Angabe von Oklaven ge-
zwungen werden kidnnen, das sind so vereinzelle und auf so engen Raum be-
schriukte Geschicklichkeiten, dass der Komponist wenigstens im Orchester nicht
auf sie rechnen darf,
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ben im Orchester stets mehrfach besetzt®). Allein die Schallstarke
ist nicht blos eine geringere, sie ist von andrer Form: sie kann
nur durch schirfern Druck und besonders grossern Verbrauch des
Bogens, dessen Reibung die Saite zum Erschallen bringt, — durch
schnellern, reissenden Bogenstrich erlangt werden. Die hdchste
Stirke kann also nur einen Augenblick dauern; nachher kann der
Ton wohl noch verlingert werden, aber nicht in gleicher oder ent-
sprechender Stirke. Anders verhilt es sich mit der SF-]!IH[”-;I'HFL des
Blasinstruments; sie kann gleichmissig oder in allmiihligem An- und
Abschwellen festgehalten werden, soweil die Athemkraft des Bla-
sers reicht.

Kurz ausgesprochen: die Hraft des Blasinstraments ist Aus-
hallen, die Kraft des Streichinstruments ist Schlag oder Hiss;
ein Schlag iibrigens, der durch das Zusammenfassen von zwei bis
vier Saiten vervielliltigte Stirke erhilt.

Wenn die Schallkraft des Streichinstruments verhillnissmis-
sig beschriinkt ist, so kann es dagegen bis zum leisesten Ge-
lispel gemiissigt werden, sich bis in das fast Unhorbare oder Un-
unterscheidbare verlieren und in dieser Weise das Zartesle, schmet-
terlinghaft Flatternde und Schwebende, Durchsichtigste, Schwan-
kendste, nebelhaft Hin- und Weggehauchte, das sich der Phantasie
des Tondichters darbieten mag, durch das lauschend gespannte, zwei-
felnde Ohr in die Seele und Vorstellung des Hérers bringen.

Jene schnell und kurz treffende Schlagkraft, in rechter
Weise und hinlinglicher Besetzung alle andern Organe durchbrechend,
— und-diese itherische Feinheit: beides sind Extreme, die in sol-
cher Weise und Aushildung nur den Streichinstrumenlen eigen sind.
Nimmt man die dusserste Leichtigkeit der Tonwiederho-
lung, der Tonfolge, des Staccato und die vollkommenste Bin-
dung dazu: so stellt sich schon hier die hochste Ueberlegenheit
des Streichinstruments hinsichts der Vielseitigkeit seines Ver-
mogens an das Licht. Nehmen wir nun ferner hinzu, dass die
Streichinstrumente an Bauart, Behandlung, Schallkraft und Klang-
weise, — kurz nach ihrem ganzen Wesen einander weit verwandter
und niherstehend sind, als die Bliser, dass sie sich desswegen
enger an einander schliessen und einander erginzen, dass sie end-
lich in ihrer Gesammtheil das ganze Tongebiet von Kontra-E bis

*) Wenn das Orchester zwei Floten, Oboen, Rlarivetten, Fagotlte und Hir-
ner enthilt, miisste jede der beiden Violinstimmen etwa sechsfach, Bratsche und
Violonecell vierfach, der Kontrabass doppelt besetzt werden. Die ndbere Erér-
terung dieser Verhiltnisse gehort nicht hierher; es sollte nur ein Anhaltepunkt
gegeben werden, nach dem der Jinger sich die Stirke des Streichquartetts im
Orchester vorstellen kann.
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zum viergesirichnen ¢ oder e umfassen: so muss man schon hier
den Chor der Streichinsirumente als

Hauptchor und Kern des ganzen Orchesters
erkennen , wie er es denn in der That bei allen Meistern stets ge-
wesen ist.

Auch die Rlangweise der Streichinstrumente triigl zu deren
Vielseitigkeit bei; sie selber ist eine sehr vielseitige. Wir haben
hier vor allem die Weisen zu unterscheiden, wie das Instrument
zum Tonen gebracht wird.

Erste Behandlungsweise.

Die erste Behandlungsweise ist die einfache, mit dem Bogenstrich
auf blosser (ungegriffner) oder auf festgegriffner Saite. Der Rlang*)
ist materieller und, weil man stets das Rieseln oder Reiben des Bo-
gens hort, — minder glatt als aunf irgend einem Blasinstrument; er ist
im Vergleich zu dem Bliserklang enger, schiicfer einschneidend und
kann nicht das Lultartige, Quellende der tinenden Luftsiule haben.
Daher dhnelt 1hm am meisten der lilang der materiellern, durch ein
Doppelblatt intonirten Instrumente, — der Oboe und des Fagolls;
wihrend die luftfreiern, Klarinette, Flote, Waldborn u. s. w., weit
von ihm abstehn.

Allein dieser Klang erleidet durch mancherlei Nebenumstinde
Verinderungen, die dem Iomponisten ebensowohl bekannt sein miis-
sen, wie dem Spieler,

Erstens ist der Klang der leeren oder blossen Saiten ein
hellerer und stirkerer, als der der gegriffnen, weil durch den Auf-
druck des Fingers die Saite (oder vielmehr der zum Tonen kom-
mende Saitentheil) nicht so scharf abgeschnitten werden kann, wiec
durch den Steg und den Rand des Kopfes, sondern immer durch
einen iiberragenden Theil der Fingerkuppe gedimpft wird, also
dumpfer erklingt. ]

Zweitens ist der Klang der tiefern Saiten (die besponnen
sind) ein rauherer, als der der héhern, zugleich aber — schon ver-
moge der lefern Stimmung — ein vollerer, wihrend die hohern
Saiten heller und glatter, aber weniger voll, sondern geschiirfter
oder gespitzter erklingen.

Drittens geben die Saiten, wenn man sie am Steg (su/

o
ponticello) anstreicht, einen etwas rauh klirrenden, metallnen, —

") Es muss hier wieder in Evionerung gebracht werden , dass keine Sprache
und kein Gleichniss das Wesen des Klangs erschipfend oder nur uozweideotig
bezeichnen, dass also die Lebre nur andeuten, nur erinnern kann, in der
Voraussetzung vorangegangner und fortwiihrender Beobachtung des Lernenden.
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wenn man sie iber dem Griffbrett (surla touche) anstreicht,
dumpfen, etwas vermischten, surrenden Rlang.

Viertens kommt die Art des Bogengebrauchs in Betracht,
Wenn der Bogen niederstreicht, wird der Klang breiter und etwas
rauher — wenn er hinaufstreicht, wird er etwas schirfer und mimmt
— wenn auch nar in leiser Firbung, elwas metallischen oder gli-
sernen Beiklang an. Man bezeichnet den Niederstrich mit

1 oder A\
den Aufstrich dagegen mit
il oder Vg
auch die Ueberschrift
martellato (gehimmert)
fiir hart zu spielende Stellen bedeutet, dass jede Note mit Nieder-
strich, und zwar mit vollem Bogen genommen werden soll.

Wird ferner mit der Spitze des Bogens (punto del arco)
gespielt, so erhilt man perlend leichte Tine von rundem, nicht aber
energischem Wesen; wird mil dem untern Ende des Bogens
aufgesetzt, so erklingt das Instrument hirter, wird der ganze Bo-
cen iiber die Saite gefihrt (breiter Bogenstrich), so gewinnt
es die ganze HKlangfiille und Klangrundung, deren es iiberhaunpt
fihig ist.

Zweite Behandlungsweise.

Die zweite Behandlungsweise ist die des Flageoletispiels.
Die Flageolettténe haben einen hellen, fast flotenartigen Klang von
durchdringender Feinheit.

In der ersten wie zweiten Behandlungsweise kann noch eine
eigenthiimliche Klangweise durch das Aufseizen von Dimpfern
(con sordino*)) erlangt werden, kammartig eingeschnittnen und der
Liinge nach abermals offnen Holzplittchen, die auf den Steg des
Instruments geselzt werden. Die Dimpfung mindert die Einwir-
kung der Saitenschwingung auf den Resonanzkorper des Instruments,
macht also den Klang dumpfer, gleichsam verschleiert und dunkel
und theilt ihm (weil der Dimpfer ebenfalls in Schwingung und Er-
zitterung geriith) ein gewisses Beben mit, das dem nichtigen, ele-
gischen Karakter des Sordinenspiels entsprechend und férderlich ist.
Auch die Schallkraft wird gemindert.

Dritte Behandlungsweise.

Die dritte Behandlungsweise der Streichinstrumente ist das
pissicato, die harfen- oder guitarrenihnliche Rihrung oder An-

*) Die Wegnahme der Dimpfer wird mit sensa sordino angezeigt.
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schnellong der Saiten mit dem Finger statt mit dem Bogen*). Hier
hort das Instrument auf btlemlnnstmment Zu sein, es wmd harfen-
artig.  Die Téne sprechen kurz und mit sehr geringem Nachhall
an, sind aber besonders bei den kleinern Arten der Streichinstru-
mente weniger voll- und aushallend, kiirzer, hirter, gleichsam
klopfender. Es ist dies die Folge von der Kiirze der Saiten und
ihrem dichten Anliegen am hmper des Instruments, im Gegensalz
zu den fIGISLthll“Blldell Harfen- und lingern (nular:es.utcu. Auch
ist das pizzicato [icr Streichinstrumente mt_hl so zarter Missigung
fiahig, als dus Spiel auf Harfe oder Guitarre.

Fassen wir aber diese vielfachen Iilangweisen der Streichin-
slrumente zusammen, so zeigt sich auch hier — ungeachtet des
Mindergiinstigen in Lln?elhmien — eine ‘nvlbmiw!\cn, mit der die
I‘a]nui\mt Lr'mu-. andern Instrumentchors wetteifern kann. Auch
'lh'f{'SL]lll davon, dass das Streichinstrument im pizsicato sich gleich-
sam in ein andreq lauten- oder harfenartiges Instrument verwandelt
und doch auch wieder eine von den Har fenarten verschiedne —
hiirtere und holzartigere Rlangweise darbietet, finden wir flétenar-
tige, hellere und dumpfere, weiche und :'auhf!rr_t, verschleierte und
mclailcu klirrende Iilinge in mannigfachster Darstellung, die eine
ganze Reihe karakteristischer ]"guhun"rn bieten.

Es kommt noch Eins hinzu: dass [mm]u.|l der Iilang der Streich-
instrumente in seinem Grundwesen, ungeachtet aller Firbungen
und Schattirungen die man ihm geben kann, nicht so gesilligt, so
bestimmt karakterisirt ist, als der der Bliser. Jedes Blasinstrument
z. B. die Trompete oder Klarinette, ist ungleich beschriinkter, ist
im ‘ru"r leich zu Streichinstramenten mnsmllﬂ ZU nennen. A]mr
diese eine Seite ist bei ihm vollausgesprochen, diesen beschriinktern
Beruf erfiillt es entschieden. Es folgt eben hieraus abermals, dass
das unbestimmtere Streichinstrument sich zu ungleich vielseitigerm
und wvielfiltigerm Gebrauch hergiebt, also eine ungleich ausgr_‘de!m—
tere \erm:*ndhml\mt besitzt.

Dies ist aber einer von den Hauplgriinden, die Streichinstru-
mente erst nach dem Studium der Blasinstrumente im Lehrgang
einzufiilhren. Das Einfachere und Bestimmtere ist leichter zu lab%n
und sicherer zu verwenden; das Mannigfachere ist sechwerer zu be-
willigen und zieht mannigfaltigere und zusammengesetztere Auf-
D.lhl‘ll nach sich.

Bis bierher haben wir die Streichinstrumente im Ganzen. und
Allgemeinen betrachtet. Wir gehen nun zu der Kenntniss der ein-
zelnen Arten iiber und haben

—

") Soll nach dem pizsicato wieder Bogenspiel eintreten so wird dies mit
coll’ areo sder kurzweg arco angezeigt.
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die Violine,

die Bralsche,
das Violoncell und
den Hontrabass

besonders zu betrachten.

Zweiter Abschnitt.
Technik der Violine.
Die Geige oder Violine (Fiolino, Violon) ist bekanntlich das
kleinste der Streichinstrumente und hat fiir ihre vier Saiten (deren

tiefste besponnen ist, deren hdchste die Quinte , chanterelle heisst)
in der Regel®) diese Stimmung,

=
mithin das kleine g als tiefsten Ton. Ihr Schliissel ist der & - oder
Violinschliissel. Um den Reichthum und die Behandlungsweise die-
ses Instruments klarer iiberschauen zu kionnen, betrachten wir a b
gesondert
I. die natiirliche Behandlungsweise,

piamlich die mit dem Bogenstrich und festgegriffnen Tonen, von der
bereits S. 246 geredet worden ist.

Durch Aufsatz — und zwar festen Aufsalz der Finger*™) ge-

) Berlioz in seinem gehaltreichen eours d’instrumentation (Schlesinger
in Berlin) erwihnt abweichender Stimmungen von

de Beriot, in a, a,

15

Paganini; in as, es, b, [
e,

Baillot, in fis, Lf., @5 itey

Winter, indatufndady. &,

e,
i A s i

iiber die die erste Anm. S. 242 nachzulesen ist.

**) Der Daumen der greifenden (linken) Hand balt nebst dem Ballen des
Zeigefingers das Instrument, kann also nicht milgreifen; der zweite Finger wird
als erster gerechnet und mit 1, der Mittelfinger mit 2, der vierte mit 3, der
kleine mit 4 bezeichnet. Die leere Saite wird mit 0 bezeichnet. Die Ziffern
iiber den Noten in No. 256 zeigen die Tonreihe mit Benutzung der leeren Sai-
ten; die Ziffern darunter zeigen dieselbe Tonreibe mit Vermeidung der leeren
Saiten; namlich @ wird auf der g-Saite, a auf der d-Saite, ¢ auf der a-Saite

gegritfen,
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winnt die Geige ausser den Tanen der blossen Saiten zunichst fol-
zende Reihe von Tonstufen,
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die sich, wie man sieht, bis zum zweigestrichnen A, also iiber zwei
Oktaven und eine Terz ersireckt. Dehnt man die Hand aus, so
kann mit dem ersten Finger der niichste tiefere Halbton, dessgleichen
mit dem kleinen Finger auf jeder Saite, — also namentlich
I auf der hoe hs.l,un — noch der niich-
— ste Halbton erreichi (abgelangt oder
| | abgereicht, in der Sprache der
’ ] | Geiger) werden, so dass also die oben
< angegebne Tonreihe um einen Halbton,
g bis zum dreigestrichnen ¢, sich erweitert.
Will nun der Geiger seine Tonreihe
ausdehnen, so muss er hcher greifen,
/ | L - das heisst: seine Hand in eine hohere
3 Lage (niher nach dem Iorper des In-
|.'i?__:f__ WA ] stroments) bringen.
etk Solcher Lagen hat man acht ange-
nommen. Die erste, oben in Noten
angegebne, stellen wir so:
1 0 1 2 3 &
R euaL RO, ety a h

o o sl

(*aad

t
~ |
N

I

dstnnn K e ¢

Y
1]

i

) e it otlen e f_'

L
[og
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_ X dar. Man riicke das Lagenbild so, dass
|7 |a |z «-9 die Namen der leeren Saiten dem Le-
senden gegeniiber, die Namen der hoch-
sten Tone ihm zunichst stehen, — (wie
’ | nebenstehendes Schema zeigl) so ver-
tritt es den Versuch auf einer wirklichen

Geige.
i In der zweiten Lage stellt sich
der Finger eine Stufe hoher, — also
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|
. auf der G-Saite auf k, auf der D-,
| sk A-, E-Saite auf f, ¢ und g, — und
J e somit reicht diese Lage ohne Ablangen
‘ | bis zum dreigestrichnen c.
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Die dritle Liage ist diese:
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die vierte Lage geht vom eingestrichnen d bis zum dreigestrich-
nen e, die fiinfte Liage ist diese:
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so riicken auch die sechste, siebente und achte Lage eine
Stufe hoher. Die achte Lage reicht also bis zum dreigestrichnen /£
and kann (S. 250) das viergestrichne ¢ ablangen. Da man nun diese
Lagen (und zwar am leichtesten die erste, dritte und fiinfte®))
in Laufe des Spiels unter einander verkniipfen kann, so ergiebt

sich fiir die Geige zundchst ein Tonumfang von

e S T:;i:t;

und mit Hiilfe des Ablangens bis
und zwar blos von den natiiclichen Ténen (S. 242), also ungerech-
net die Flageoletttone.

Diese Toureihe vom kleinen g bis zum viergestrichnen ¢, — also

von drei Oktaven und einer Quarte, — ist chromatisch dure h-
aus vollstindig; denn dieselben Finger, die wir im Obigen

fir die reinen Stufentone angegeben haben, nehmen durch Hinauf-
riicken deren Erhohung und durch Hinabriicken deren Erniedrigung
um eine halbe Stufe. Die Tonreihe miisste also vollstindig so —
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*) Die zweite Lage ist ifter zu entbehren, weil ihr hichster Ton (dreige-
strichen ¢) in der ersten Lage abgelangt werden kann; die vierte ebenfalls, weil
man ihren hichsten Ton (das dreigestrichne e) leicht im Flageolett (No. 320)
erlangen kann,
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oder (gleichmissiger im Klange) mit Umgehung der leeren Sailen so—
R G e o s 170 (BES

259 %_-_'—'—':_‘:' —Se .__—___'___;ﬂ.l_l_q.,;-_;
e (o i i i [ :j ﬁi‘_i_ 53__ = e
; ﬁr‘ -8- er ﬁ I (auf der D-Saite)

aufgestellt werden.

Rriftig erschallt iibrigens die Geige nur bis zum dreigestrich-
nen d odu' e; fur hohcm Tone sind d;c Saiten so kurz "('"rlfrr'n
dass sie an Schallfiille verlieren miissen. Daher wird auch das Or-
chester nicht gern hoher, als bis zum dreigestrichnen fis oder «
gefiihrt*).

Da ferner in den hiohern Lagen das Spiel und besonders das
Reingreifen schwerer wird (die Finger miissen je hdher, um so
enger gesetzl werden) so lisst man das Orchester nicht gern hoher
als auf dem dreigestrichnen d oder fis (f ist schwerer) oder dem
im Flageolett genommnen e einsetzen.

Aul dem weiten Tongebiet der Geige sind nun

A. im einstimmigen Salze
3

wie sich von selbst versteht, am leichlesten erlangbar,

1.
die in No. 255 notirlen leeren Saiten. Nur wenn man zu schuoell (und
zu hiufig) von einer Saite auf die dritte oder vierte — mit Ueber-

gehung einer oder zweier dazwischen liegenden springen wollte,
wiirde die Bogenfihrung schwierig, wo nicht unmiglich werden ;
eine Bewegung, etwa wie Viertel im dllegro oder Allegro assai
wire noch ausfiihrbar.

Zunichst leicht sind

9

i

im Allgemeinen die in einer einzigen Lage vorfindlichen Téne.
Bringen wir nun noch einmal die der ersien Lage in Noten vor
Augen, —

G-Saite. D-Saile. A-Saite. li-ﬁailu.J‘ 4
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*) Auech hier kann kein absolutes Gesetz gegeben werden; die Idee eines
Satzes schreibt bisweilen gebieterisch die Ueberschreitung der im Allgemeinen
riithlichen Schranken vor. So hat Beethoven in der Egmont-Ouvertiire die
Geigen wiederholt (S. 44, 45 der Breitkopf-Hiirtelschen Partitur) bis zum vier-
gestrichnen ¢ hinanffihren miissen. Die Stelle wiederholt sich zum Schluss in
der Siegssymphonie S. 160 und 161.
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(das oberste ¢ ist abzulangen) so erkennt jeder sogleich, dass Stel-
len, wie diese, —
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leicht ausfiihrbar sein wiissen ; fiir jeden kommenden Ton ist der
erfoderliche Finger frei und der Bogen wird stets nur zur nichst-
liegenden Saite (S. 252) gefiihrt, muss nie eine zwischenliegende
iiberspringen.

Um von dieser Bemerkung Vortheil zu ziehn, muss man aber
bei jedem Satze vor allem genau ermessen, in welcher Lage er
iiberhaupt ausfiihrbar ist und in welcher von mehrern fiir ihn mog-
lichen Lagen er am sichersten und giinstigsten stehen kann. Hier-
iiber Folgendes.

Es ist schon oben (S. 250) bemerkt worden, dass das Ablan-
gen eines ausserhalb der Lage befindlichen hohern Halbtons auf
jeder Saite statt finden, z. B. in der ersten Lage aul der G-Saite
eingestrichen es, auf der D-Saite b, auf der 4-Saite f erlangt wer-
den kann. Diese Tone sind zwar auf der niichst hthern Saite eben-
falls zu haben; allein das Ablangen ist namentlich wegen der Bin-
dung solcher Tone bisweilen vorzuziehn, die nmach der regelmiissi-
gen Applikatur auf zwei nicht nebeneinander liegenden Sailen zu
nelmen sein wiirden. Folgende Stelle z. B.

in deren letztem Takte f und g gebunden werden sollen, ist nicht
mit regelmissiger Applikatur (f auf der E-Saile, g auf der D-
Saite) sondern vielmehr durch Ablangen des f auf der A - Saite vor-
schriftmiissig vorzutragen, weil dann die zu bindenden Tdne auf neben-
einander liegenden Stufen liegen. Dasselbe wiirde von dieser Stelle —
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gelten, wenn sie in erster Lage und gebunden vorgelragen wer-
den sollte.

Allein das Ablangen eines Tons ist nicht so sicher wie die
regelmiissige Applikatur und wird nicht gern oft hintereinander an-
gewendet, — ausser elwa bei der Wiederholung derselben Ton-
stufen, wie in No. 263 bei a und noch mehe bei b; der Geiger
langt nur ab, wenn er binden muss (wie oben) oder um nicht (wie
in No. 261) wegen eines einzigen Tons in eine neue Lage iiber-
zugehn. Wird daher ein moglicherweise abzulangender Ton, z. B.

das hohe ¢ in dieser Stelle,
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mehrmals nach einander verlangt: so kannte der Spieler ihn aller-
; o O
dines mehrmals ablangen: mithin die iiber den Noten angegebnen
uDg plks B sz 8¢5
Finger anwenden; er wird indess mil Recht nur das erste ¢ ab-
laneen. dann aber auf & den dritten Finger (mit einem Wort, die

o ? D 9

: 3 f

unter den Noten verzeichnete Fingersetzung) nehmen, das heisst:
in die zweite Lage

G-Saite. D-SBaite.
1 el S S ;__
265 f T T by e
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wie

(klein ais und dreigestrichen des ist abzulangen) iibergehn®). Hier

wiirde die letzte Hilfte des vorigen Salzes, so wie z. B. auch dieser
—-8-
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ganz bequem liegen. Wir erkennen jetzt, dass auch der in No, 263
bei a mitgetheilte Fall in der zweiten Lage ohne den Nothbehelf
des Ablangens gebunden auszufiihren ist, wiewohl er unler Umstin-

den, z. B. in diesem Zusammenhange,
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der ersten Liage angehdrig bleibt.
Allein die zweite Lage wird (wie schon S. 251 bemerkt wor-
den) nicht so gern genommen, als die dritte —

*) Die blossen Saiten sind iibergangen, weil man sie in den hihern Lagen
nur zu Spriogen benutzt.




E-Saite.

G-Saite D-Saite A-Saile Jal_bg.
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(klein % und dreigestrichen es ist abzulangen, e als Flageolettton
zu haben) und hier wirde der Satz a aus No. 263 mit (hcscn Fin-
gern —
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bequem auszufiihren sein.

Bis hierher haben wir die Nothwendigkeit, zu andern Lagen
zu greifen, blos in gewissen, in tiefern Lagen nicht ausfiibrbaren
Bindungen gezeigt; dass hohere Tonreihen hohere Lagen fodern,
versteht sich von selbst. Allein es kann auch schon die leichtere
Ausfiihrbarkeit (allein oder im Zusammenhang mit dem ersien Be-
weggrunde) die Wahl hioherer Lagen bedingen. So wiirde dieser
Satz —

seinem Tongehalt nach allerdings der ersten Lage angehiren, in
derselben aber drei Saiten (E, A, D,) fodere, mithin fiir Bogen-
fiilhrung und Bindung, besonders bei schneller Bogenfiihrung, nicht
ohne Schwierigkeit sein. In der zweiten oder dritten Lage, — in
letzterer mit dieser Fingersetzung, —

finden sich alle seine Téne auf zwei Saiten (A4 und D), sind also
leicht zu erreichen und zu binden.

Iiehren wir nun auf No. 266 zurick und erweilern das erste
Motiv etwa in dieser Weise, —
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so wiirden die ersten sechs Nolen (wie bei a angedeutet ist) wohl
in der zweilen Lage zu haben sein, aber die sechs letzten weder
in dieser, noch — ohne wiederholles Ablangen oder Flageolett —
in der dritten. [ier wiire mithin die vierte Lage vorzuziehn,
die wir in Noten so —
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darstellen. In dieser Lage ist zuniichst nach unten auf der G-Saite
cis abzulangen; auf dcn andern Saiten wiirden nach unten noch gis,
dis und as abzulangen sein — und so bekanntlich auf allen bis-
herigen und fernern Lagen. Nach oben wiirden auf der G-, D-
und A Saite gis, dis und ais, auf der K- Saite nicht blos der nauhatc
Halbton f, smuim n auch fis und g abzulangen sein; eben so kinnte
in der dritten Lage e abgelangt “vnicn Der Grund ist, dass in
den hohern Tonlagen die Griffe niiher an einander lmgcn, mithin
allmiiblig enger werden und die Finger weiter reichen, so dass
sich z. B. folgende Stelle (a)
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in der vierten Lage durch Ablangen von f, fis und g ausfiihrbar
zeigt. Der Satz aus No. 272 ist bei b in vierter Lage gegeben.
Setzen wir nun No. 264 eine Quaric hsher, —
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so ist klar, dass die Ausl"ijhrung jetzt in der vierlen Lage eben so
— durch Ablangen des f — miglich wire, wie die von No. 264
in der ersten, dass man aber eben so gewiss sicherer gehen wird,
statt des wiederholten Ablaugens gleich in eine hohere Lage, also
in die fiinfte Lage (wie bei No. 264 in die zweile) zu riicken,
in der No. 275 eben so zu behandeln sein wiirde, als No. 264 in
der zweilen. Die fiinfte Lage stellen wir nun so —

E-Sai
A-Saile. 0
G-Saite. D-Saite. g -8 alia i e
._-..‘——1'—% _l __—”_:?'_'.l' "i'._i_ E_E__..!.__ -h:
3 (iR . o s s o o | vy i § o
e e th =

(fis, 2 gis, a ahznlung{:n) dar.

Die Wahl der sechsten, siebenten und achten Lage bedar[ nun
keines weitern Nachweises. Dass von allen diesen Lagen die erste,
dritte und finfte am meisten gebraucht werden, ist schon S. 257
gesagt.

Alle diatonischen Tonfolgen nun, die in einer Lage enthalten
sind, konnen leichl und schnell, ja auf kurze Strecken,




Allegro risoluto.
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mit reissender Schnelligkert ausgefihrt werden.

Chromatische lnnlulwvn sind weder sa rasch noch so aus-
gedehnt ausfiihebar, weil — wie wir schon bei No. 258 und 259
-rcsclm — derselbe Finger durch Fortriicken die natiirliche Stufe
und ihre Erhohung oder Erniedrigung zu nehmen hat. Man thut
wohl, vom OIL']!["-JLI' chromatische Giinge nicht schneller, als elwa
.a‘hhlel im Allegro moderato, und mth weiter als iiber das Inter-

vall einer ‘\_llilllc ausgedehnt, z. B,
Andante.
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zu fodern. Solospieler fiihren chromatische Ginge eine und zwei
Oktaven weil.

Harmonische in einer Lage enthaline Figuren sind um so
leichter, je weniger schnell und hinfig mehrere Saiten gebraucht
werden. Figuren auf einer oder zwei Saiten (a)

sind offenbar hier die leichtesten und konnen in schnellster Bewe-
gung, z. B. als tremolo (b) ausgefiihrt werden, wihrend die schnelle

Anwendung mehrerer Saiten, z. B.
e o
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stufenweis schwerer wird, je hiufiger und schneller man mit den
Saiten wechseln muss. Das Ueberspringen der Saiten wiirde, wenn
es nothig, noch gréssere Schwierigkeil bringen.

Hiernach lassen sich gemischte Figuren ebenfalls beurthei-
len. Diese an No. 278 gekniipfte Figur z. B.

Andante con moto. . s ..
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kaun nur in ihrer ersten Hiilfte Schwierigkeit haben und zwar nur

die bei No. 278 gezeigte; besonders schwierig ist in rascherer Be-
wegung die chromatische Tonleiter abwiirts, z. B.
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Marx, Komp. L. 1V. 2. Aufl.
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zumal in der Hohe, wo die Finger eng aufeinander gedriickt wer-
den miissen. So kann diese Stelle —
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nur darin elwas weniger leicht sein, dass die beginnende harmoni-
sche Figur iber drei Saiten gefiihrt werden muss, wie aber schon
aus No. 280, b zu erselbn gewesen.

Dasselbe gill von Silzen, die weite Spriinge enthalten, dab e
aber in einer einzigen Lage zu greifen sind, z. B.

Alleero risoluto.
-

Sie sind Imcht wenn der Bogen Zeit hat, iiber die zwisrllmlliegml—
den Saiten hinwegzukommen- Ronnen, wie z. B. hier
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leere Saiten fiir die entfernt liegenden Tone benulzt werden, so
haben die weitesten Spriinge — wenn man nur dem Bogen Zeit
lisst, iiber die Saiten zu kommen — keine Schwierigkeit.

Als Anhang zu den gemischten Figuren fiihren wir noch Tril-
ler und Tonwiederholungen auf. Dass der Triller auf allen Ton-
stufen ausfiihrbar sein muss, leuchlet ein. Nuor aufl dem untersten

Ton (a) :
Vi

— wo ohnehin der Nachschlag unmiglich wire — und in den ober-
sten Tdnen, etwa vom dreigestrichnen g oder @ an, ist er unprak-
tisch; in der Hdhe liegen die Finger zu eng an einander, auf dem
untersten Ton wiirde der Triller ungleich werden, weil er aus einem
gegrifinen uud einem Ton der leeren Saite bestehen miisste.

Die Tonwiederholung

Allegro. Ll R Allegro assai. 4
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erwihnen wir nur der Vollstindigkeit wegen; es versteht sich, dass
sie auf jeder Stufe so schnell, ols der B0=ren gehen will, ausfiihr-
bar ist, auch in Giéngen jeder Ton so olt als die Armlm\wgung
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innerhalb  seiner Dauer erlaubt wiederholt werden kann. Hierauf
sind bekanntlich eine Menge Figuren, z. B. die oben angegebne, so

wie die hier —

Presto.
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zusammengestelllen  vier, gegriindet. Soll die Tonwiederholung so
schnell wie moglich ohne bestimmle Geltung der einzelnen Striche
erfolgen, so bezeichnet man dies mit dem Namen Zremolo in der hier

lrem. Lrem. b lrem. trem.
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bei a angegebnen Weise*). Auch der miglichst schnelle Wechsel
zweier Tone, gleichviel ob auf einer oder zwei neben einander lie-
genden Saiten (b) wird als Tremolo bezeichnet.

Soviel von dem Spiel in einer Lage. Man hat iibrigens nicht
Ursache, bei dem Satz fiir Violinen zu ingstlich zu gehn; das Gei-
genspiel ist so weit ausgebildet, dass den guten Spielern selbst fiir
schwierigere Fille gar mancherlei Wege und Vortbeile zu Gebote
stehn, die dem HKomponisten (wenn er nicht ebenfalls ein guter
Spieler ist) nicht alle vor Augen sein kinnen, wihrend er schreibt.
Allein er muss wenigstens im Allgemeinen und in allen wichti-
gern Momenten beurtheilen konnen, was dem Spieler giinstig liegt
oder Schwierigkeit bietet.

Es kommt nunmehbr

3
die Verbindung der Lagen in Betracht, die Art, wie im Spiele von
ciner Lage in die andre iibergegangen wird.

Am leichtesten geschieht dies durch Vermittlung von einge-
streuten Pausen mit Hiilfe blosser Saiten. Hier z. B.

s

| {te - \Slr.

") Man begniigt sich auch allenfalls im Allegro mit Sechszehntelstreichung und
im Adagio mit der Angabe der Zweiunddreissigstel. Sichrer scheint jedoch eine
Bezeichnung in schnellern Geltungen, weil Sechszehntel im Allegro und Zwei-
unddreissigstel im Adagio oft als Takiglieder bestimmter Geltung vorkommen
und dann nicht die Schnelligkeit und Unbestimmtheit baben, die den Rarakter
des Tremolo ansmachen.

17*
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sehn wir bei a und b den Uebergang aus der ersten in die dritte
Lage durch die leere £ - Saite vermittelt, da withrend deren Gebrauch
die Hand hinaufriicken kann; bei a hat sie dazu mehr Zeit. Bei
¢ muss in die ersie Lage zuriickgegangen werden, wozu die Pause
Zeit schaflt. Dann bedarf man bei d wieder der dritten Lage; hicr
schafft die leere E- Saile Zeit.

Wo weder Pausen noch leere Saiten zu Hiille kommen, be-
wirkl der Geiger den Uebergang am besten, indem er einen eben
gebrauchlen Finger in die neue Lage iiberfihrt. So kénnte schon
in No. 289 bei d der Uebergang in die dritte Lage dadarch erfol-
gen, dass man den zweilen Finger von e¢is aufl e fiihrle; dies kénnte
wohl rathsam sein, wenn man sanft und gleichmiissig vorzutragen
und daher den Zwischenklang der leeren Saite zu meiden hiitte.
Uebertriigt man den Saiz b aus No. 291 nach Des-dur, wo keine
leeren Saiten anzuwenden sind,

(Dritte ]..av-c‘] 1 3
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so kann der erste Takt sogleich und ganz in der dritten Lage ge-
nommen werden; der Anfang des zweiten Takts gehort aber noth-
wendig der ersten Lage an und der Uebergang in die dritte wiirde
sich durch Ueberfiihrung des zweiten Fingers von ¢ nach es machen.
Miisste man (des Vorhergehenden wegen) den ersten Takt eben-
falls in erster Lage einselzen; so geschihe dieselbe Ueberfiihrung
von f nach des.

Am leichtesten verbindet sich iibrigens (wie S. 251 gesagt wor-
den) die erste Lage mit der dritten und diese mit der fiinften, so
wie umgekehrt die fiinfte mit der dritten und diese mit der ersten.

So viel, um das einstimmige Spiel fiic den Nicht-Geiger zur
Anschauung zu bringen , wenigstens fiir weitere Beobachtungen und
Ueberlegungen Auhalt zu geben. Die weiter hier folgenden Be-
trachtungen finden in dem Obigen, namentlich in einer klaren An-
schauung von den Lagen und dem Uebergang aus einer Lage in
die andre ihre Grundlage.

B. Doppelgriffe.

Der Ausdruck Doppelgriffe bezeichnet bekanntlich (S. 244) das
gleichzeitige Anstreichen zweier Saiten.

Am leichtesten ist der gleichzeitige Gebrauch zweier neben
einander liegender blosser Saiten, wie hier
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bei a; sodann zweier neben einander liegender Saiten, von denen
pur die eine gegriffen werden muss, wie bei b. Selbst die weitesten
Doppelgriffe sind leicht, wenn man fiir den einen Ton, wie hier —
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eine blosse Saite und fiir den andern zu greifenden Ton die giin-
stige Lage hat. Unter andern ergicht sich hierbei eine besondre
Verstirkung der Téne 4, e und e; man kann sie namlich zugleich
auf den blossen Saiten und gegriffen auf der jedesmaligen tiefern, —
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d auf der blossen d- und zugleich auf der gegriffnen g - Saile, a auf
der blossen @ und zugleich auf der gegriffnen d-Saile nehmen u. s. W.

Hierniichst sind von den Doppelgriffen, zu denen beide Tone
gegriffen werden, diejenigen bequem, die man mit den einander
nichstliegenden — oder doch mit nicht zu entfernten Fingern
greifen kann. Daher sind — man blicke immer auf die Lagenla-
bellen — Sexten, besonders grosse, am leichtesten zu greilen,
weil man sie mit dem ersten und zweiten, oder zweiten und drit-
ten, oder dritten und vierten Finger fasst; nach ihnen Septi-
men, zu denen man den ersten und dritten oder zweiten und vier-

ten Finger, — dann Oktaven, zu denen man den ersten und
vierten Finger braucht. — Nonen sind schwer, Dezimen nur
von einer grossen Hand zu spannen, beide daher im Orchesterspiel
nicht zu fodern. — Quarten werden wieder mit neben einander
liegenden Fingern, — Terzen mit erstem und drittem, oder ZWel-
tem und viertem, — Sekunden mit erstem und viertem Finger

gefasst, wonach der Grad ihrer Spielbarkeit zu ermessen. Es ergiebt
sich, dass Sexten und Terzen die bequemsten Doppelgriffe sind.

Quinten — und zwar grosse — sind schwerer rein zu grei-
fen als Sexten, — kleine Quinten, wie uberhaupt alle yermin-
derten und iibermiissigen Intervalle sind schwer.

Alle Doppelgriffe aber, deren beide Tine gegriffen werden miissen,
werden in der Héhe, namentlich in der dreigestrichnen Oktave, von
Schritt zu Schritt schwerer, weil die Finger zunehmend enger und
darum unbequemer geselzl werden miissen.

Der Gebrauch der Doppelgriffe ist leichter oder schwerer, je
nach der Stellung, in der sich Hand und Finger bei ihirem Eintritte
befinden. Am leichtesten fasst man die Doppelgriffe,, in deren Lage
sich die Hand befindet und fir die man die erfoderlichen Finger
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frei hat, — die die Leichtigkeit des Doppelgriffs an sich voraus-
setzt, z. B.

Befinde sich dagegen die Hand eben in einer hohen Lage und
sollte schnell einen Doppelgriff in der Tiefe der ersten Lage fassen,
so wire dies durch die Umstinde erschwert; noch mehr das Um-
cekehrte, wenn man aus tiefer Lage hohe Doppelgriffe fassen sollte,
da letztere ohnehin ungiinstiger zu greifen sind.

C. Drei- und vierfache Griffe.
Drei Tone kionnen am leichtesten mit einem Bogenstrich
in engsler Zeitfolge, fast gleichzeilig genommen werden, wenn
einer oder zwei ihrer Téne, wie hier,
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auf blossen Sailen zu haben sind.

Hiernidchst sind diejenigen dreifachen Griffe die bequemsten,
deren Tine durch nebeneinanderliegende Finger (man sehe die La-
gentafeln) z. B. in der ersten Lage diese —
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gefasst werden kinnen. Man gcht dabei nicht gern haher, als die
dritte Lage reicht, — also bis zum dreigestrichnen d.

Vierfache Griffe sind im Orchester nur rathsam, wenn
man zu einem bequemen dreifachen oder Doppelgriff eine oder zwei
leere Saiten fassen kann, z. B.
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bei * sind drei leere Saiten zu einer gegrilfnen gekommen) bediir-
fen aber grasserer Vorsicht, wenn wie hier, —
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alle vier Tone gegriffen werden miissen. Auch hier giebt die Be-
trachtung der Lagentaleln wemgslens die nichstnothige Anschauung®).

Kehren wir von hier aus noch einmal zu den Bemerkungen iiber
harmonische Figuren und Spriinge (S: 297) zuriick : so ist jetzl
ohne Weiteres klar, dass alle Tone, die gleichzeitig in Doppel-
griffen oder fast gleichzeilig in drei- und vierfachen Griffen verbun-
den werden kinnen, auch mit gleicher oder noch grosserer Leich-
tigkeit nach einander sich spielen lassen, — aber wohlzumerken —
in der Reihenfolge der Saiten, z. B. die erste Tongruppe in No.
300 so, wie beil a,

= s a
nicht so wie bei b (wenn nicht die Bewegung langsam genug ist,
: : 348
um das Ueberspringen des Bogens von der ersien zur dritten Saite
moglich zu machen) und wenn der Bogen nicht dureh zu schnelle
Tonfolge gendthigt wird, zu schnell iiber die Saiten zu gehn.
D. Mehrstimmiges Spiel.
Eigentliche Mehrstimmigkeit ist auf der Geige nur in sehr
beschrinktem Raume méglich. Die Einmischung von drei- oder
vierfachen Griffen, z. B.
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kann pur als eine Scheinmehrstimmigkeit gellen, obwobl die Tone
der mehrstimmigen Griffe dem harmonischen Inhalte nach zusam-
menhingen. Die wirkliche Fihrung von drei- oder vierstimmigen
Griffen, z. B.

| 4 |
B et

*) Nur das Nachstnothige kann (wie uns scheint) dem, der das Instrument
nicht selber spielt oder lange beobachtet und studirt hat, mit wahrem Nutzen
gewiesen werden. Berlioz theilt grosse Massen drei- und vierstimmiger Griffe
mit und sein Fleiss ist auch hier riihmenswerth. Allein ohne eigne Einsicht
miisste der Tonsetzer sie alle auswendig lernen oder stets nachschlagen und
wiirde damit eher befangen und gehemmt werden, als gefordert.
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ist jedenfalls hochst unfrei; der Komponist kann nicht die systema-
tisch niichst gelegnen oder seiner Stimmung zusagenden Harmonien,
nicht die giinstigste Lage ergreifen, nicht reiche Harmoniefolgen
entfalten, sondern muss Schritt fiir Schritt den Bedingungen ge-
horchen, die das Instrument und seine Behandlung ihm vor s{'lr:ubt
An freie Stimmentfaltung *) oder auch nur an freiere Fiihrung
der Oberstimme ist noch weniger zu denken; und dazu st
die Darstellungsweise der Harmonie in schnellem Arpeggio mit reis-
sendem Bogen schon an sich ungiinstig. Man erkennt aus Allem,
dass eigentliche Harmoniefiihrung gar nicht oder nur Husserst be-
schriinkt von der einzelnen Geige gefodert werden kann und dass
die drei- und vierfachen Griffe hluplq;uhlwh nur zur Darstellung
oder Verstirkung einzelner Schlagmomente bestimmt sind.

Giinstigern ‘spmlmum bietet die Fiibrung zweier Stimmen. Hier
treten als die leichtesten zuerst solche b|lzc vor, in denen der
Ton einer blossen Saite festgehalten wird gegen irgend eine auf
der niichstliegenden Saite ausluiulmre Figur, z. B.

P

und zwar kénnen dergleichen Siitze in Dbeiden Stimmen durchaus

gebunden (die eine hilt aus, die andre bindet, nimmt ihre Té&ne

in einen einzigen Bogenstrich zusammen) oder, wie hier, —
|

Fofed I
300 *E—-S_qj: e '—r'l“‘——' e
e rF_p_;: e _:_--_-ng:t—:_: = e
I____/ P

nur theilweis gebunden (Takt 1 und 4) oder gar nicht gebunden
(Takt 3) sondern mit absonderndem Nieder- und L\ulatmh fiir jeden
einzelnen Ton dargestellt, es kann auch iiher solchem liegenbleiben-
den Ton auf der gegnﬁncu Saite in hohere Lagen iibergegangen, —
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also der Spie]raum erweitert werden.

Diesen Siitzen schliesen sich solche an, wo ein gegriffner Ton
auf einer Saite festgehalten und, wie hier —
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") Wogegen man die Quinten Takt 4 allzufrei finden diirfte.
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quf der andern Saite die Tine entgegengestellt werden, die mit den

freien Fingern noch erlangbar sind.
Sollen beide Stimmen sich gleichzeilig bewegen, So sind zu-
nichst Sextenfolgen auf chm Schritt — oder mit Zuziehung

einer leeren Saile auf vier Schrilt

- s
am leichtesten (weil so weit die Finger aleich bereit liegen) lassen

sich aber auch in mannigfacher Weise, z. B. so

ite i 3te Lage.
fortsetzen. Es versteht sich, dass man auch hier zu erwigen hat,
in welcher Lage sich die Hand des Spielers vor den DOPI]L‘I‘TFIHLII
befunden. Die nauhiulgemlc Stelle z. B.

muss nach dem friiber und besonders S. 2061 Gesagten bequem er-
scheinen ; dagegen wiirden diese Stellen — wir greifen bei ihnen
vor, zu andern ]Juppclgr]lfcu —

wegen.
Terzenfolgen, besonders in erster und dritter Lage sind

durch die giluzc Tonleiter,

33 :l_Tj__:_j,:
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auch in lElIl”"::lIll"‘l Bew l""ililg 0 ktav entnl*ren,

ferner wechsclndc Su.pllmcn und Sexten,
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Oktaven und Sexten, Oktaven und Seplimen

I~

und so noch mancherlei Folgen, die auch der Nichigeiger sich aus
den Lagentafeln entnebmen kann, erlangbar.
Dagegen sind Spriinge in Doppelgriffen, z. B. diese bei a,
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schwer, sofern sie nicht blosse Theilungen eines vierfachen Griffes
sind, wie die vorstehenden bei b, und die Bewegung langsam genug
ist, um dem Bogen Zeit zu lassen, aaf die andern Saiten zu
kommen. In glcu'ilt.r Weise sind auch Doppelgriffe leicht zu fassen,
die anscheinend von vorhergehenden oder nachfolgenden cmz.clncn
Tonen weil abliegen, wenn diese niimlich, wie hier, —

mit dem Doppelgriff in einem drei- oder vierfachen Griffe zusammen-
gefasst werden konnten.

Im Allgemeinen ist iibrigens das zweislimmige Spiel in Dur
leichter als in Moll.

[I. Das Flageolettspiel.

Das Flageolettspiel ist auf der Geige einst von alten Meistern,
in unsrer Zeit von Paganini sehr weit ausgebildet worden, so dass
man ganze Sitze, ja selbst Doppelténe mit demselben heryorbrin-
gen kann.

Die einfachste Weise des Flageoletispiels ist die, dass man die
leere Saite an ihrer Hilfte, ihrer Eindrittel- oder Zweidrittel-
linge , ihrer Kinviertel- oder Dreiviertellinge mit dem Finger leise
beriihrt (S. 242) und dadurch die Oktave, Duodezime und zweile
Oktave, also von allen vier Saiten folgende Tone *)
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") Die ganzen Noten stellen die vier leeren Saiten, die Viertelnoten die auf
Jeder erlangten Flageolett-Tone (nebst deren Bezifferung fiir den Spieler) dar.
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Hiermit erweitert sich vor Allem der S. 251 mit dem vierge-
strichnen ¢ abgegriinzte Umfang der Geige noch um einen ]Iﬁllel‘fl.
Ton, das viergestrichne e. Sodann zeigt sich mancher Ton, mil
Hiilfe des Flageolettspiels leichter erreichbar; endlich hat man an
den Flageoletitonen eine andre Klangart (S. 247) gewonnen.

Dieser Flageoletitone muss jeder brauchbare Spieler michtig sein.
Im Orchester wiirde man demungeachtet picht wohl thun, sie zu
fodern, weil da der reine Zusumnmn-kiung bisweilen fehlen kinnte.

Die weitere Entfaltung des Flageolelispiels beruht nun zunii-chst
darauf, dass man sich neue Grundtone schafft, indem man einen
Finger fest auf die Saite selzt, und dann einen andern Finger leise
anlegt, also von der verkiirzten Saite den Flageolettton gewinnt.
Selzt man z B. auf der untersten Saite den ersten Finger von
einer Stufe zur andern, fest auf, so dass, wenn man nun ohne
Weiteres anstriche, die Tonreihe

a h ¢ d eu s.W.
enlstehen wiirde, legt aber zugleich den vierten Finger auf der jedes-
maligen Hilfte der Saile leise an, — wir deaten hier und in den
nachfolgenden Beispielen die festgegriffnen Toue durch Ganznoten, die

beriihrten Intervallpunkte durch Viertelnoten an,
4

]
so gewinnt man die obere Notenreihe in Flageoletttonen. Allein
— wir fiihren diese Reihe nur der Vollstindigkeit wegen an; denn
die Spannung des ersten und vierten Fingers auf derselben Saite
ist so schwer, dass man sie fast unausfiihrbar, gewiss héchst un-
praktisch nennen kann.

Beriihrt man bei gleicher Grundlage das Drittel der Saite,

so erhilt man die hiohere Oktave der obern Notenreihe, also zwei-
gestrichen ¢, e fis, u. s. w.; beriihet man bei gleicher Grundlage
das Viertel der Saite, wie hier —

") Mao fiibrt auf der G-Saite nicht gern hGoher als bis zum eingestrichnen
a oder h, weil hiher hinauf die starke und zu kurz gegrilfne Saile einen pfei-
fenden Klang annimmt.
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bei a, so erhilt man die zweite Oktave der Grundténe (oben bei b)
in Flageoletttonen. Man bemerkt, dass die letzte Tonreihe (No. 322¢)
die man so:

harmonique.

_o. oder ;.o_ g
393 G H—S— e
m ECTINE, :_"___F____:

bezeichnet, die leichteste, so wie die erste (No. 321) wegen der
weiten Spannung die schwerste der hier gegebnen ist. Allein dem-
ungeachtet ist keine dieser Tonreihen (wie schon bei den ersten in
No. 319 bemerkt) im Orchester mit Sicherheit zu verlangen, eben
so wenig und noch weniger die sonst noch moglichen und zum
Theil noch schwierigern — und ungleichern, oder gar das Dop-
pelflageolett. Wir diirfen also dies Alles bei Seite lassen *).

Uebrigens konnen Flageoletiténe nicht so schnell eintrelen, wie
festgegriline, weil das Anlegen des Fingers mehr Feinheit und
Sorglalt fodert, als der feste Griff.

HI. Das Spiel mit Dimpfung.

Es versteht sich von selbst, dass Alles, was iiberhaupt auf der
Violine zu spielen ist, ebenfalls und eben so leicht mit aufgeselz-
tem Dimpfer gegeben werden kann. Nur Eins ist hier auzumer-
ken. Sollen im Lauf eines Stiickes die Dimpfer aufgesetzt oder
weggenommen werden, so bedarf es dazu einer Zeit von etwa einer
Viertelminule, oder von drei bis vier Viervierteltuklen etwa im /le-
gro moderalo

IV. Das Pizzikato.

Im Pizzikato kann die Bewegung nicht so schnell erfolgen,
wie im Bogenspiel, weil die Finger nicht so sthnell die Saiten riih-
ren konnen, als der Bogen, der leicht auf und abfihrt, oder selbst
mehrere Tone in einem Striche zusammenfasst. Der hichste Grad
der Schnelligkeit, auf den man sicher rechnen kann, diirfte etwa
die Bewegung von Sechszehnteln im Allegro moderato oder Alle-
gro sein. Nur die Tone der doppel-, drei- und vierfachen Griffe

") Auch iiber das Flageolett giebt Berlioz cours d'instrumentation aus-
fihrliche und schiitzenswerthe Mittheilungen. Wer aber iiber das, was im Or-
chester (und Quartett) sicher gefodert werden darf, hinausgehen, wer Virtuo-
sitit in Anspruch nehmen will, der kann, wie uns scheint, nur durch eigne und
zwar bedeutende Spielfertigkeit, nicht durch blosse Vermittlung eines Dritten
sicher gestellt und zu reicher Leistung gefordert werden, Spohr — unstreitig
eine der griissten Autoritilen fur Violinspiel — bestiirkt unsre Ansicht, insofern
er (in seiner Schule) das Flageolettspiel iiberbaupt nicht weiter ausgedehnt wis-
sen will, als wir oben in No. 320 angegeben haben und sich namentlich gegen
den reichern Gebrauch erklirt, den Paganini vom Flageolett gemacht. Dies
— als Eingriff in die kiinstlerische Freiheit — kinnen wir nun wiederom nicht
billigen.
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lassen sich einmal vom untersten zum obersten oder umgekehrt
schneller geben. Uebrigens wiirde der kurz abgebrochne harte Rlang
des Pizzikato eine schnellere Bewegung nur in seltnen Fillen rath-
sam machen.

Je hoher man steigt, desto kiirzer wird die Saite, folglich desto
hervortretender der harte Bruch des Pizzikatoklangs. Man thut
daher wohl, im Pizzikato nicht iiber das zweigestrichne &, hochstens
das dreigestrichne d zu steigen*). — Dass iibrigens Flageolettspiel
und Pizzikato nicht vereinigl werden konnen, ist klar. Aufsatz der
Dimpfer und Pizzikatospiel sind vereinbar; allein der Klang wiirde
dabei doppelt unterdriickt — und nur selten (wenn je!) diirfte die-
ser Verein sich dienlich oder gar nothwendig erweisen.

Der Vollstindigkeit wegen wollen wir bemerken, dass in ein-
zelnen Sitzen das Pizzikato- und das Bogenspiel auf dem-
selben Instrumente gleichzeitig angewendet werden konnen, wenn
niimlich die auf dem Griffbrett beschiftigte Hand so weit frei ist,
das Pizzikato neben den zu greifenden Tonen abzulangen. So konnte
diese Stelle
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auf einer einzigen Geige, und diese

325. pianissimo.
Vno.{i. arco.
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*) Noch eine Weise der Tonerzeugung ist hier zu erwiihnen, weil sie we-
nigstens eine gewisse Aehnlichkeit mit dem Pizzikato hat. Sie besteht darin, dass
die Saite mit dem Bogenstab geschlagen, statt mit dem Haar gesirichen wird.
Der Klang hat etwas Surrendes oder Knisterndes, aber die Schallkraft ist so
gering , dass nur bei grosserer Besetzung noch einigermassen von einer Wirkung
die Rede sein kann. Dass dergleichen Tone nicht gehalten werden konnen, ist
ohnehin klar. Dem Verf ist nicht erinunerlich, dass in einem bedeutendern liﬁu&l—
werke von dieser Spielweise Gebrauch gemachl worden wire; schwerlich wird
sie irgend wo tiefere Bedeutsamkeil zeigen.
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in einem Quartetisatze (bei einfacher Besetzung, wie gewdhnlich)
ausgefiihrt werden. Ungleich kiihnern Gebrauch hat Paganini,
AL imchst phantastischer Wirkung, von diesem Doppelspiel gemacht.
Gleichwohl diirfte ihm schwerlich .ein andrer Schauplatz, als das
Solo fiir Virtuosen, und eine eigentliche Wichtigkeit in der Ent-
faltung der Runstidee zuzugestehn sein, daher wir auch hier nicht
weiler daraufl eingehn.

Fassen wir zuletzt noch alle Spiclweisen zusammen, so bleibt
fiic sie alle im Allgemeinen noch zu bemerken, dass der Geige
zwar alle Tonarten zu Gebote stehn, dass sie sich aber im All-
gemeinen am bequemsten in D, G A, CHOPEBI B R, ﬂdm,
|ies'~‘~frlmllerl in E, H, Fis, D, G, A’ C, P- muil weniger bequem in
As, C?c, Fis- dur und B, Fx, As, D(*s-mni[ hm\e-ul ’41.1:: wird 1hr
daher in den schwerern Tonarten weniger ‘suin\zcn-rkmtrn zumuthen
diirfen. Am kriftigsten wirkt die (-mge in den Tonarten D, A4,
G, F, C, E, H-dur, E, G, A-moll, — weicher in B, Es, As-dur,
C, F, B-moll.

Dritter Abschnitt.
Technik der Bratsehe.

Die Bratsche ist nichts anderes, als eine Violine von grosserer
Mensur und tieferer Stimmung. Ihre Saiten (von denen die beiden
untern besponnen) sind in klein ¢, g, d, a gestimmt, so dass das
Instrument eine Quinte tiefer steht, als die Geige. Ihre Toue wer-
den im Altschliissel, — sehr hohe Lagen auch wohl im Violin-
schliissel —
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nolirt.

Die Behandlung des Instruments ist ehenfalls dieselbe, wie die
der Violine; die erste Lage stellt sich also — naliirlich eine Quinte

tiefer als auf der Violine — so., —
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dar und so fort.

Nur hat die grissere Mensur des Instruments zur Folge, dass
die Griffe weiter sind, mithin die weilen Griffe, also auch weitaus-
sedehnte Doppel - und mehrfache Griffe etwas schwerer zu erlangen
(wofern nicht, wie hier —

blosse Saiten zu Hiilfe kommen) auch- eine gleich schnelle Bewe-
gung, ausser in den bequemsten Figuren, nicht so leicht ist, wie auf
der Geige. Namentlich ist das Ablangen der ausserhalb der Lage
befindlichen Taéne begreiflicher Weise schwerer, als auf der Geige.
Man thut also wohl, die Bralsche einfacher und rubiger zu fiihren,
— was ohnehin ihrer tiefern Lage und ihrem Rlangkarakter zusagt,
— und sich der Doppel- und mehrfachen Griffe, namentlich auch
des zweistimmigen Salzes mit noch grisserer Zuriickhaltung, mit Be-
schriinkung auf die leichtesten Kombinationen zu bedienen.

Was die Bratsche vor der Geige voraus hat, ist offenbar ihre
Tiefe, die C-Saite mit ihrem Tongehalt. Daher erweist sich eben
die Tiefe — und somit die erste Lage als ihre vorzugsweis karak-
teristische Seite.

Auch der Rlang des Instruments thut dazu, diese karakleri-
stische Seite noch mebr hervorzuheben. Das Instrument hat ver-
mige seiner grossern Mensur und Tiefe einen materiellern oder
rauhern Klang und seine tiefste Saite nicht blos dies im héhern
Maasse, sondern auch griossere Schallkralt, als die Geige und deren
G- Saite. So bietet_es also in der Tiefe einen eignen von dem der
Violine verschiednen Rarakter.

Dass die Bratsche in der Hohe wenigstens um fiinf Stafen der
Violine nachsteht, ist schon aus ihrer Stimmung klar. Ueberhaupt
aber bedient man sich in der Regel ihrer hohen Lagen weniger
gern, als der tiefen. Denn die hohen Tonreihen sind im Streich-
quartett Eigenthum der Geigen und kionnen von diesen leichter dar-
gestellt und weiter verfolgt werden, wihrend die Bratsche, um sie
zu geben, die ihr eigenthiimliche und von der Geige nicht erreich-
bare Tiefe aufgeben miisste. Hierzu kommt, dass die hohen Ton-
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lagen der Bratsche aus doppeltem Grund einen verdunkelten, ge-
pressten und ndselnden Ilang haben; einmal, wie alle hochgegriff-
nen und damit verkiirzten Sailen, dann, weil diese Verkiirzung
stirkere Saiten betrifft, als auf der Violine. Man thut daher wohl,
die Bratsche nicht leicht iiber das zweigestrichne g oder @ hinauf-
zufiihren und selbst diese Hiohe nur in dringenden Fillen in Giin-
gen oder im Einklang mit den Geigen (oder in Solositzen zu be-
sondern Effekten) zu gebrauchen. Die beste Wirkung leistet jedes
Instrument — und so auch die Bratsche — in dem ihm eigenthiim-
lichen und bequemen Gebiete.

Auch das Flageolettspiel ist auf der Bratsche in dersel-
ben Weise, wie auf der Geige ausliihrbar. Der Romponist wird
aber hier noch seltner Anlass haben, auf dasselbe zu rechnen, als
bei der Violine, — zumal in Orchestersilzen. Denn die durch das-
selbe erreichbare Hihe wird (wie oben gesagt) besser den Geigen
iiberlassen und der feinere metallische oder flotenartige hlang des
Flageoletts eignet sich in den allermeisten Fiillen ebenfalls mehr fiir
die den Geigen zugefallne Aufgabe im Orchester; wie weit aber
der Spieler sich auch auf der Bratsche des Flageolelts bedient, um
einzelne Tone besser zu erreichen, kommt hier micht in Frage.

Doch darf auch ein Fall nicht unerwiihnt bleiben, in dem das
Flageolelt der Bratsche reich ausgebeutet worden: es ist die nur
von einer Bratsche begleitete Liebesromanze Raouls in Meier-
beers Hugenotten,

Douax: comme hermine.

Vielleicht war es dieses Bild, das dem geistreichen, in der-
gleichen raffinirt bezeichnenden und eigenthiimlichen Mitteln uner-
schopflichen Kiinstler den glattkiihlen Schimmerschein, das streichel-
weiche Spiel — doua comme hermine — des Braischen -Flageoletts
vor die Seele gefiibrt*).

Vierter Abschnitt.
Technik des Violoncells.

Das Violoncell ist bekanntlich ein der Violine iihnlich gebautes,
nur weil grosseres Instrument, das zwischen den Knien des Spie-
lenden ruht, mit aufwirts gerichtelem Halse, und dessen vier Saiten
(die beiden tiefsten mit Silberdrath besponnen) in gross €, &, klein
d und @ gestimmt sind. Die Zwischentone werden wie bei der
Geige, durch festen, die Saite verkiirzenden Aufsatz oder durch

*) Hierzu der Auhang NE.
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Anlegen der Finger an die Schwingungsknoten*) der Saiten, —
also in mtmluhm Weise oder im Flageoleltt erlangl.

Die Tone werden hauplsichlich im if— oder B.H.‘Sblhhis.‘ll"] notirt,
fiir die hihern tritt der Tenorschliissel,
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fiir noch hihere der Violinschliissel ein. In dem Gebrauche dieses
letztern herrscht aber keineswegs die wiinsc shenswerthe Ueberein-
stimmung. Bei illern Fiomponisten wird er hiuhg sechszehnfiissig
\‘vrslumh,u, die Noten bei a also

werden wie bei b oder ¢ gelesen; bei Neuern gelten die im G-
Schliissel gesetzten Noten meislens in der 1|men eigenthiimlichen
Tonhéhe , z. B. die in INo. 329 bei a nolirten fiir lunc der zweige-
strichnen Oktave. Folgt der G-Schliissel auf den Tenorschliissel, z. B.

330

so ist es klar, dass er in seiner eigentlichen Bedeutung auftritt;
denn sonst wiire seine Binfiihrung unniitz und man wire mit dem
Tenorschliissel bequemer fertig geworden. So kann auch der Zu-
sammenhang ergeben, dass nach dem Bassschliissel der & - Schliissel
ebenfalls in seiner eignen Weise (achtfiissig) gelesen werden soll;
die obige Stelle hitte z. B. eben sowohl (und noch einfacher) so

331

geschrieben werden konnen ; die aufstrebende Richtung der Melodie
maLhL es wenigstens unw rlhl'Sbh("l]]Ilbhj dass die im & - Schliissel no-
tirten Téne eine Oktave tiefer genommen werden sollten. Umge-
kehrt kann man in dieser Stelle

_,_.‘3__;_;_:_.;:__i_T. B R A S

nicht annehmen, dass vom {’,illgesl!‘i(\:hll{;l e aus cine DCLIII](‘ weit
hinaufgesprungen werden sollte; hier muss der & -Schliissel sechs-
zehnfiissig verstanden werden. Tritt derselbe endlich zu Anfang
eines Satzes ein, z. B. wie hier

') So heissen die Punkte, wo die Scheidung von Aliquotheiten der Sailen
(oder iiberhaupt hiorbar schwingender Rirper) liegt, also die Grinzpunkte von
einem Halb, einem Drittel, einem Vierlel u. s. w.

Marx, Komp. L. IV. 2. Aufl. 18
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bei a, so wird er meistens sechszehnfiissig verstanden.

Uns scheint die sechszehnfiissige Anwendung des @ - Schliissels
unniitz; fir so tiefe Tonlagen geniigt der Tenorschliissel, wie man
in No. 333, b sieht. Der G - Schliissel sollte stets nur fiir die dem
Tenorschliissel nicht bequem erreichbaren Tonlagen (z. B. in No. 331)
angewendet werden, dann aber in seiner eigentlichen Bedeutung.

Gehen wir nun auf die Behandlung und den Gehalt des Instru-
ments niher ein, so werden, was

a. die natiirliche Behandlung
betrifft, die Téne ebenfalls durch festes Aufsetzen der Finger gegrif-
fen, und, wie bei der Geige Lagen, so hier Positionen — ihrer
vier angenommen. Bei dem weit gréssern Bau des Instruments ist
es bequemer, auf die Spannung des Ganztons den je dritten Finger
zu verwenden und den ausfallenden Finger fir den zwischenliegen-
den Halbton aufzubewahren. So bildet sich denn die erste Position
folgendermassen :
0 4708 8 0w 4B EC 04 2 ke -0 T R
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die zweite von E, die dritte von F, die vierte von & aus. Dies
ergiebt eine Tonreihe vom grossen € bis eingestrichnen g. Fir
héhere Tonlagen bietet sich indess dem Violoncellisten ein Mittel,
das der Geiger nicht hat. Da jener sein Instrument schon zwischen
den Knien fest hilt, so kann er den Daumen *) aufsetzen , hiermit also
die Saite zu einer hohernIntonation verkiirzen und nun mit den ibrigen
Fingern in der oben gewiesnen Art weiter greifen. In dieser Weise
erhilt das Violoncell einen sehr erweiterten Umfang von

fiir das Orchester bis -4 -p auch fiir Solo his und
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und kann sieh innerhalb dieses Tonumfangs, besonders bis zum ein-
gestrichnen @, mit Leichtigkeit bewegen. Doch ist rathsam, nich
hoher als eingestrichen fis, g, a einsetzen zu lassen , auch bei neuen
hohen Einsilzen im Lauf einer Komposition dem Spieler durch eine
kleine Pause zu Hiilfe zu kommen.

In diatonischen Figuren, die sich nicht iiber vier oder

fiinf Stufen erstrecken, z. B.

Maestoso.
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") Das Zeichen fir den Daumenaufsatz ist: ?




ist das Instrument einer Schoelligkeit gleich der der (eige (No. 277)
fibig; bei ausgedehntern Giingen kann man — abgesehn von be-
sondern Schwierigkeiten — eine Schnelligkeit, ungefahr gleich der
der Sechszehntel im Allegro oder Allegro con brio fodern. T on-
wiederholung, Triller, Trem olo — sind wie auf der Geige
ausfiihrbar, chromatische Ginge ebenfalls, jedoch micht aus-
gedehnt und langsamer.

Von den Doppelgriffen sind Quinten und Sexten (be-
sonders grossen) ferner Folgen von abwechselnden Quinten und
Sexten, oder Sexten und Septimen —

e e e e O
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leicht und wohlklingend, dagegen Terzen und Quarten oder
Folgen beider Intervalle weniger giinstig; Oktaven in der Tiefe
nicht leicht mit Daumenaufsatz (also in den hohern Lagen) leicht.
Weite Griffe, z. B. Dezimen sind nur dann erlangbar , wenn der
tiefere Ton auf blosser Saile genommen werden kann.

Von den drei- und mehrfachen Griffen sind, ebenfalls
wie bei der Geige, diejenigen die leichtesten, wo zu einzelnen ge-
griffnen Tonen oder gut erlangbaren Doppelgriffen eine oder zwei
blosse Saiten, z. B. wie hier —

337 Di——

hinzugenommen werden.

Ebenfalls aus der weiten Mensur des Instruments folgt, dass
harmonische Figurationen vongrossem Umfangund in schneller
Bewegung weniger leicht gelingen als auf der Geige.

Endlich ist auch das Pizzikato nicht so schnell — nicht leicht

schneller als ungefihr die Achtel im dllegro — ausfiihrbar.
bh. Das Flugcnlnltspicl
ist auf den Violoncell eben so reich ausgebillet — und im Solo-

spiel in unsrer Zeit vielleicht noch reicher in Anwendung gebracht,
als auf der Geige. Wenn unter festem Daumenaufsatz die Quarte
beriihrt wird,
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nimlich die Doppeloktave; wenn — was aber nur in den héhern
Tonlagen ausfiihrbar ist, wo die Griffe enger liegen — unter festem
Daumenaufsatze die Qumte leicht beriihrt “er
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so erhilt man die Duodezime der Grundléne, also diese Tonreihe,
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und so lisst sich das Flageolett noch hoher ausdehnen. Die ein-
fachste Anwendung des Flageoletts beruht auf der Beriihrung der
Schwingungsknoten, in denen die Aliquottheile der Saite sich abgriin-
zen. Man erhilt damit auf den vier Sailen folgendes Flageolett;
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und zwar auf der .- -Saite. : Amm i
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und selbst noch die niichste héhere grosse Terz, also auf der - Saite
viergestrichen ¢7s. Diese Tone*) folgen einander im reinsten, zar-
ten Wohlklang bis zur dritten Oktave des Grundtons, der blossen
Saiten; sie haben im Illang eine Aehnlichkeit von den hdchsten
Geigentonen, aber mehr Fiille und doch ein etwas verschleiertes Wesen.

Funfter Abschnitt.

Technik des Kontrabasses.

Der Rontrabass ist das grisste und tiefste der Streichinstru-
mente. Seine vier Saiten**) werden (in der Regel) in

*) Der siebente Ton in jeder Reihe, z. B. auf der #-Saite das zweigestrichne
(‘a's, ist nicht Flageolett, aber eben so leicht mitzunehmen.

") Eine kleinere Art hat nur drei Saiten, die dann meist in G—d—a
oder auch 4 —d—a gestimmt sind. Friiher gab man ihnen auch bisweilen einen




gestimmt und seine Nﬁ:n im Bassschliiss
das Instrument hat Sechszehnfusston,
dem wirklichen Tone nach in Kontra- £, A, gross D und .

Der Umfang dieses lnsiruments geht von

el aufgezeichnet. Allein
seine Saiten stehen also
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oder __]Tml-r_h_\_\'s:ilu: his oder "u__ ;
das heisst also (was wir hier ein fiir allemal bemerken) den No-
ten nach von gross K bis eingestrichen d, e, f, g, a; — der

wirklichen Tonhéhe nach von Kontra-E bis klein d, e, /, g, a.

Allein vom eingestrichnen /° an ist die Saite schon zu kurz
gegriffen und der obnehin nicht helle Klang der starken Saiten wird
gar zu gedriickt und stumpf. Es ist also rathsam, das Instrument
nicht hoher als zum eingestrichnen d oder hichstens ¢ (den Noten
nach) zu fiihren.

Die iltere Behandlung dieses Instruments beruhte aufl folgendem
Fingersalze,
) oltigigls gl qunlle B gl 21402
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wihrend man jetzt wohl allgemein- diese Applikatur
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anwendet und ungleich gréssern Schwierigkeiten gewachsen ist, als
friiher.
Diatonische Figuren innerhalb weniger Stufen, z. B.
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ferner dergleichen Folgen innerbalb einer Oktave in den Tonarten
C, D, Es, E, F-dur, und nicht hoher, als bis zum eingestrichnen &
oder e, z. B.
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sind leicht und sehr schmell ausfiihrbar; in andern Tonarten oder
hisher hinaufreichend sind sie schwerer. Ist die Bewegung indess nicht
zu schnell, — nicht schneller, als etwa Achtel im Allegro assat,

Bezug von fiinf in E— A —d—fis—a oder F'— A —d— fis —a gestimmten
Sailen.
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— und die Figur nicht gar zu umfangreich: so kann man des (e-
lingens schon gewiss sein. Zu schnelle Bewegung ist ohnehin nur
bei ganz kurzen Figuren (wie in No. 347) rathsam, da sie selbst
bei dem fertigsten und sichersten Spiel wegen der Tiefe des Instruments
(besonders in seinen untersten Lagen) Undeutlichkeit zur Folge hat.

Eben so kann eine Tonwiederholung in schneller aber bestimm-
ter Bewegung auf kurze Strecke, z. B. hier
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mit spnn%udem Bogen ausgefiibrt werden; schwerer auf lingerer
Strecke , wie hier he1 a
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wogegen das eigentliche Tremolo (bci b) injedcr Ausdchmmg leicht
auslihrbar ist.

Auch chromatische Ginge sind eine Quinte weit und in
nicht zu schneller Bewegung (etwa Sechszehntel im Allegro mode-
rato oder Allegretto) wohl ausfiihrbar.

Von springenden Intervallen sind Terzen, Quarten,
Quinten, Sexten, Seplimen, auch Oktaven sowohl einzeln als in
Gingen, z. B.

Allegro moderato. Allegro 1nodo.rut.r_|l - R
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(wobei die mit * bezeichneten Téne natiirlich auf der 4-Saite ge-
nommen werden) von nicht zu rascher Bewegung wohl ausfiihrbar,
dagegen Arpeggien von weiter Ausdehnung schwerer. In langsamer
Bewegung und durch den Zwischentritt blosser Saiten, z. B.

Maestoso oder auch Allegro vivace.
£ £ g
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werden auch sie ausfiibrbar.

Dagegen ist eine bei iltern Meistern, z. B. J. Haydn oft
erscheinende Figur, die schnelle und oft wiederholte Wiederholung
von Oktaven (wie hier bei a)
. Allegro.
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wofern nicht eine leere Saite dabei benulzt werden kann (wie bei b)
nicht leicht ausfihrbar.

Auch harmonische Figuren innerhalb einer Oktave und
den Tonarten C, D, Es, E, F-dur, z. B.




wolern sie nicht Sailen zu iiberspringen haben, z. B.

(Beethoven.)
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sind gut und ziemlich schnell ausfiihrbar.
Doppelgriffe sind auf dem liontrabass allerdings moglich, —
besonders mit Benutzung leerer Saiten, z. B.
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allein dusserst selten wird man ihre Anwendung — in solcher
Tiefe und auf einem ohnehin schon dumpfen Instrumente, das ver-
moge der Dicke und Liénge seiner Saiten selbst einzelne Tone nicht
so vollkommen klar und deutlich hervorbringen kann, wie andre
Instrumente — rathsam finden. Dem Verf. ist aus den Werken
der Meister kein Fall erinnerlich®), dass der Kontrabass zu Dop-
pelgriffen gebraucht worden ware.

Eben so wenig bedient man sich fir dieses Instroment der
Dimpfung; die Aufselzung von Sordinen wiirde , so weit sie bei
dem materiellen Umfang des Instruments und der Stirke seiner Sai-
ten iiberhaupt zu wirken yermochte, nur die unerwiinschte Folge
haben, den dumpfen Klang noch dumpfer zu machen.

Das Pizzikato dagegen ist im Forte und Piano sehr wohl
auwendbar. Nur ist es rathsam, es nicht zu hoch zu fiihren (nicht
gern iber das kleine /& oder cingestrichne ¢ hinauf) weil bei den
Lhibern Griffen die Saiten zu kurz werden, als dass sie ein einiger-
massen klangvolles Pizzikato zuliessen.

*) Nur aus einem friihern Werke von Hektor Berlioz (Scenes de Faust,
Partitur bei Schlesinger in Paris) das ihm leider nicht gleich zur Hand ist, er-
innert er sich der Anwendung von Doppelgrilien der Rontrabasse.
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