Fiinfte Abtheilung.

Follendu ng der Harmoniemusik.

Der Inbali der jelzigen Abtheilung ist die Fortselzung der
vorigen; wir iiberliefern nach einander die iibrigen Rdhre und die
sich ihnen anschliessenden Schlaginstrumente und fihren sie allmiih-
lig in Verbindung mit den Blechen zur vollstindigen Harmoniemusik
zusammen, Die Scheidung des Stoffes in zwei Abtheilungen mag
dem Jiinger ein Wink sein, nicht eher in die |c[n=rc Athcllu:W
einzudringen, als bis er des Stoffes der vorigen in Kennlniss uml
Behandlung miichtig geworden. Es lisst sich mit diesem Stoffe gar
viel ausrichten, mancher erfreuliche und selbst gehaltreiche Saiz
bilden,

Erster Abschnitt.

KRenntniss der Oboe und Flote.

A. Die 0boe.

Die Oboe ist bekanntlich ein der Klarinette ihnlich gebautes
Rohrinstrument ; nur ist das Rohr kiirzer, Rohr und Schallbecher
sind enger und das Mundstiick wird von zwei aneinandergebundnen
Bliittern gebildet. Sie hat einen Tonumfang von

- = s

158 g—————————T—— i)
__Q_—_'j'“:t,: = e

# % chromalisch his auch und

Das kleine /4 ist erst in neuerer Zeit den Oboen gegeben worden.
Einige Instrumente haben auch noch klein b; doc h I-.:m[l man nicht
uhm‘:ll[ darauf rechnen, thut also besser, sich seiner zu enthalten.
Die hichsten Tine, das dreigestrichne e und S sprechen nicht be-
quem an; man thut also, wenn man sich ihrer iiberhaupt bedienen
will , wohl, sie besonders das f, nicht frei einselzen zu lassen,
sondern .ml sie hinzufiihren. Das tiefste (eingestrichne) fis mlnnui
auf vielen Oboen zu tiel; der Bliser kann mit der Zunge nachhel-
fen, jedoech nur bei lanrrsdmercl“ Tonfolge. In schnellerer Bewur:m-r
sollte man daher wenigstens nicht bei zartern oder besonders her-

vortretenden Stellen {IIESE‘E Jis als wesentlichen und hervorstechen-
den Ton setzen.
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Tnnerhalb dieses Tongebiets nun und abgesehn von den schon
bemerkten Schwierigkeiten ist die Oboe fihig jeden Ton sicher ein-
zusetzen , auszuhallen, anschwellen und abnehmen zu lassen, oder
schnell hinter einander zu wiederholen. Besonders leicht erfolgl die
Tonansprache in diesem Tonraume,

£ und noch Ieichter und begquemer il
il ST ey [ TR O T

wiihrend die hohern und tiefern Tone schwerer und ungeliiger er-
scheinen, namentlich die tiefern Téne (%, ¢, d) kein solches piano
und Abnehmen bis in das pianisszmo gewihren, wie die miltlern.

Im bequemern Tongebiet ist die Oboe aller Arten von Tonfolgen
miichtig, kann diatonische Liufer und Arpeggien schnell , auch chro-
matische Giinge mit Geliufigkeit hervorbringen, auch grosse Spriinge
sicher intoniren, nicht aber weit entlegne Tone gut binden. Auch
Triller stehn ihr zu Gebote; nur diese
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und die noeh héhern sind unausfiihrbar und die folgenden

sind schwer; das letztere gilt auch von der Bindung der liefsten
Tine, wie hier —
h, 7 R

i

bei a, so wie weiter Intervalle, wie oben bei b, und des zZweige-
strichnen fis—a, wihrend im Stakkato alle Tonfiguren, wofern sie
nicht (wie bei d) in den hochsten Regionen liegen, bequemer erlangt
werden.

Endlich ist noch eine Eigenthiimlichkeit der Oboe nicht aus
dem Auge zu lassen. Der Oboebliser braucht niimlich, im Gegen-
salz zu andern Blisern, zu seinen Intonationen nur sehr wenig Luft,
muss daher die nicht zu verwendende Luft ausathmen und hierzu
das Rohr aus dem Munde nehmen. Dies kommt dabei aus der Lage
und muss jedesmal beim Athemhbolen erst wieder mundrecht gesetzt
werden. Man thut daher wohl, der Oboe nicht zu lange Folgen
gehaltner und gebundner Tone zu geben, vielmehr ihre Kantilene
durch Pausen (wenn auch nur kleinere) gelegnen Orts zu unter-
brechen, oder sie wenigstens aus nicht zu langen Abschnillen und
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Gliedern zu bilden, zwischen denen der Bliser ohne Stérung ab-
setzen konne.

Im Allgemeinen sind der Oboe die Tonarlen bis zu zwei Kreu-
zen und drei Been, — also von Ddur oder Hmoll bis zu Esdur
oder Cmoll, — die bequemsten; es versteht sich dabei immer von
selbst, dass auf den Inhalt das Meiste ankommt, dass namentlich
einfache Siitze und langsamere Bewegung auch in entlegnen Ton-
arten keine Schwierigkeiten haben kédnnen.

Die Schallkraft und der Klang der Oboe werden zuniichst
durch die enge Mensur und Kiirze des Rohrs und durch das als
Mundstiick dienende Doppelblatt bestimmt. Bei der im Vergleich mit
der Klarinette oder gar dem Fagott geringen Ausdehnung der Luft-
siule hat die im Mundstiick schon eintretende Beengung des Luft-
strahls und die Erzitterung der beiden Blitter einen weit hervor-
tretenden Einfluss auf den Klang. Derselbe verliert ungleich mehr
von dem Luftartigen des Rlarinettklangs und wird kirperlicher, kor-
niger und gewinnt eine gewisse Clrltiilllgllth(‘ ja selbst im piano
nm,h l‘1navhnuuluulez Schirfe. Diese hier blos allgemein bezeichnete
Eigenschaft nimmt aber in (It"ll verschiednen Tongebieten des Instru-
ments einen wohl unterscheidbaren Rarakter an.

Die tiefsten Téne, bis zum eingestrichnen ¢ oder f, sind hart,
gleichsam scharfkantig und aufdringlich, plirrend und schnarrend,
dem Nasalen im Gesang (den Nasenlonen) verwandt, dabei aber
von erheblicher LII.t”LI‘ . Dies gilt vorziiglich von den zwei oder
drei untersten Stufen, die an Schallkraft und Eindringlichkeit dem
Klang der Trompete fast gleichkommen und alle iibrigen Instrumente
iiberschreien kionnen, so weil sie auch von. dem klaren, metallisch
glinzenden , heldenhaften Karakter jenes Instruments fern bleiben.
Diese Tone, besonders die tiefsten, geben auch kein rechtes piano
her, Jhrhmaktcr liisst sich nicht snmlcr]u.h verbergen oder dindern. —
Die folgenden Tine bis zum zweigestrichnen d oder ¢ mildern sich
stufenweis , bleiben aber, besonders nach der Tiefe zu, immer noch
eckig und scharf eingreifend. — Von / oder fis, besonders von a
an verfeinert sich nun der Klang, er wird hier, ohne seine Schiirfe
aufzugeben, iiberaus zart, des feinsten Ausdrucks fihig, bis er
endlich in der Hohe, besonders vom dreigestrichnen ¢ an, wieder
ein mehr spitzes und weniger biegsames , behandlungsfihizes Wesen
anmimmt, durch dasselbe auch wieder etwas Durchdringendes erhalt,
das ihm in der zartern Region nicht eigen ist. Es lassen sich also
ungefdhr folgende llldl]”[‘(‘”lﬁ]li‘l?. —

-
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in denen wieder Tiefe, Mitte, Hohe karakteristisch von einander
ireten , unterscheiden , wiewohl durch sie alle hindurch der Klang
sein scharf abgeschlossnes, — man mdchte bisweilen sagen: sein
prezidses Wesen — behiilt. Daher fehlt der Oboe das Schmelzende,
Fliissige der Klarinette, sie ist sprode und darum sagen ihr leb-
hafte und besonders weit fortgesetzte Passagen, namentlich schnelle
Arpeggioliguren — wenngleich sie sie technisch heryorbringen kann
— ihrem innern Wesen nach nicht zu. Feiner, inniger Gesang,
zierliche, kokette Bewegungen, tiefeinschneidende Accente, — das
ist es, was sic besser als irgend ein andres Blasinstrument vorzu-
bringen vermag.
B. Die Fliote.

Die Flite ist bekanntlich ein Rohrinstrument, das aus einem oben
geschlossnen Ropfstiicke mit dem Mundloche, Mittelstiicken und einem
Endstiicke (FFuss) besteht und durch den unmittelbar die innere Luft-
siule streifenden Anhauch des Blisers zum Ténen gebracht wird.

Sie hat einen Tonumfang von

Doch sind die zwei letzten Tone meist (es kommt bier allerdings
auf den Bau des Instruments und das Geschick des Blisers an) zu
hart, als dass ihr Gebrauch rathsam wire.

Friiher reichte die Flote nur bis zum eingestrichnen d hinab
und ist der c-Stufe erst durch den C-Fuss miichtig geworden. Hi-
nige Floten konnen jetzt sogar das kleine % geben; allgemein kann
man wohl nur das eingestrichne ¢ fodern.

Dieses Instrument ist der schnellsten und leichtesten Bewegung
in allen Arten von diatonischen und akkordischen Figuren, auch
weiter Spriinge in schneller Bewegung, z. B. dieser
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und ihnolicher — und zwar in allen Tonarten, so wie anch schneller
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Tonwiederholung, z. B.
Allegro. - T
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fibig. Nur darf die Tonwiederholung nicht zu anhaltend gefodert
el e 'l. . Lf . 5 co v - - i 4
werden, weil der Zungenstoss, durch den man sie bewirkt, ermii-




det. Auch Spriinge in langen, grossen Bogen und Arpeggien von
grossem Umfange sind wegen der fiir sie nothigen Lippeninderung
schwer auslilhrbar oder ermiidend.

Triller gelingen, besonders in der zweigestrichnen Oktave, —
und in der dreigestrichnen bis zu e*) oder fis, leicht. Dagegen
wiire die Tonfolge des Dominantakkordes auf b, wie z. B. hier —

bei a, so wie die Bindung der bei b angegebnen Terzen, besonders
in schneller Folge, nicht bequem.

Am giinstigsten sind der Flote die Tonarten C-, G-, D-, A-
und Fdur nebst ihren Parallelen; in den mit mehr als einem B
vorgezeichneten Tonarten ist der [ilang des Instruments weicher,
in den Rreuztonarten heller.

Die Schallkraft des Instruments ist in der Tiefe, bis etwa
zum eingestrichnen a oder zweigestrichnen ¢is sehr gering, der
Rlang ist hier sehr sanft und luftig , aber hohl und matt, gleich-
sam verblasst, wie der sogenannte blaue Himmel in den nidrdlichern
Breiten. Von da, bis zu dem dreigestrichnen czs oder d erhiht
sich die Schallkralt, der Klang bleibt sanft und mild, wird aber
etwas fester, — bis weiter nach der Hiohe die Kraft des Instru-
ments zunimmt und der Klang heller, endlich grell und etwas hart
wird , obwohl er nie die durchgellende Kraft der gleich hohen Kla-
rinett-Tone erlangt. Auch auf diesem Instrument unterscheiden sich
also die drei Tonregionen, die man so —
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umschreiben kinnte. Selbst das hat die Flile mit den andern Instru-
menten gemein, dass ihre Uefsten Tone einer gewissen Verslir-
kung fihig sind; sie bleiben aber doch hohl und weit unter der
Schallkraft der tiefsten Klarinett- und Oboetsne.

Im Ganzen herrseht in der Flite Luftklang, — man kénnte
ihren Rarakter der himmel- oder blassblauen Farbe vergleichen ;
dies ist der unmitlelbare Ausdruck ihres Wesens und Baues, da
ihre Luftsiule im Vergleich zu ihrer Liinge mehr Weite hat als
die der Rlarinette — und viel mehr als die der Oboe, auch kein

") Auf nevern Flsten ist das dreigestrichne e nicht ganz rein, sondern etwas
zu tief; daher wird der Triller oft nicht ganz rein gelingen , auch im pianissimo
der Fehler des Instruments bemerkt werden , withreod beim Anschwellen oder

Jorte der Bliser im Stande isty den Ton rein darzustellen.
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den Athem zusammenfassendes Mundstiick oder ihn materialisiren-
des Blatt oder Doppelblatt einwirkt, sondern der reine Anhauch den
Ton erweckt, Luft unmittelbar auf Luft wirkt. Dieser Luftklang
ist glatt, weich, auch hell, — aber ohne Firbung, ohne Leiden-
schaftlichkeit oder Erwidrmung, die erst aus dem Zusammentreffen
verschiedner und einander widersprechender Elemente hervorgeht.
Auch fehlt ihr natiirlich jener romantische, fernhin und gleichsam
von fern heriiber tonende Klang, den das Waldhorn vorziiglich der
Form seines Rohrs und der Erweiterung seiner Luftsiule von dem
engen Mundstiick bis zu dem sehr weiten Schalltrichter verdankt.
Heitre , leichte, kindliche Weisen sind es, die der Flote zunichst
zusagen ; was sie im Verein mit andern Organen werden kann, da-
von ist spiterhin zu reden.

Von der Flote sind, um hohere Lagen mit Leichtigkeit und
Kraft benutzen zu konuen, noch einige Nebenarten in Anwendung
gebracht worden, die wir hier aulziihlen. Es ist

1. Die Terzflate,
eine kleinere Flotenart, deren Tone eine kleine Terz hiher er-
scheinen als sie notirt sind und auf der gewdhnlichen Flite ein-
treten wiirden, z. B. die Noten bei a
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so wie bei b geschrieben ist, mithin als f bis @ aus der ein- bis
dreigestrichnen Oktave. Die Tonreibe der Terzflote beginnt iibri-
gens — den Noten nach — mit dem eingesirichnen d, in der Wirk-
lichkeit also mit dem eingestrichnen f.

Die Terzflite hat vermige ihres kiirzern und engern Rohrs
hiirtern, in der Hohe bald grell werdenden Klang und wird beson-
ders bei starker Harmoniemusik (z. B. in Militair - Musikchiren)
stalt der gewdhnlichen Floten gebraucht, deren Schallkraft hier nicht
ausreichen wiirde. Im grossen Orchester ist sie unsers Wissens
selten (von Haydn, Mozart, Beethoven nie, von Spohr in seiner
Weihe der Tone) gebraucht worden. Man kann sie wohl in den
meisten Fillen hier entbehren und thut dann gewiss gut, nicht
auf sie zu rechnen. Doch wollen wir weder hier noch sonst wo
uns oder Andre zum Verzicht auf ein Runstmittel verurtheilen,
wenn dasselbe zweckgemiss erscheinet.

2. Die Oktavflote.
auch kleine Fléte*), flauto piccolo, Pikkolflite, genannt. Sie steht
eine Oktave hoher als die gewdhnliche Flote und intonirt auch ihre

) Im Gegensatze zu den kleinern Flilenarten heisst die gewdhnliche Flite
,,die grosse®* ; — oder auch vorzugsweise (im Gegensatz zu den andern Blas-
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Noten eine Oktave ‘héoher. Ihr Tonumfang geht — den Noten
nach — vom eingestrichnen d bis zum a oder b, also
gva — — — — —
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bis in die viergestrichne Oktave. Ihr Klang ist bei der Kiirze und
Enge des Rohrs knapp und im Vergleich zu der grossen Flite
hart oder doch herb; in der Héhe wird er, — besonders in der
dritten der oben angedeuteten Tonregionen sehr grell und schnei-
dend eindringlich. In der ersten Oktave (in der ersten der oben
abgezweigten Regionen) dagegen ist die Schallkraft zu gering
und der Klang daher verblasen. Sie hat sowohl in der Harmonie-
musik, wie im Orchester ihre Stelle gefunden und ist an beiden
Orten unentbehrlich.
Ausschliesslich dagegen der Militairmusik eigen ist
3. die Es-Flote,

oder Nonen-Flite, deren Téne eine kleine None hoher ansprechen,
als sie geschrieben werden, also die Noten —
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und

4. die F-Flite,
oder Oktavterz- Flote, deren Tone eine kleine Dezime hoher an-
sprechen, also die Nolen
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Alle diese Flotenarten werden im Allgemeinen behandelt, wie
die grosse Flite. Nur sind wegen der Kleinheit des Mundlochs
und der engern Lage der Tonlocher die Griffe sowohl wie die In-
tonalion (der Ansatz, Pembouchure) schwerer und weniger bequem ;
besonders fallen den Oktav- und noch kleinern Flsten sehr schuelle
Tonfiguren in Tonarten mit mehr als vier Kreuzen und mehr als
drei Been, ferner chromatische Liuafer und Thriller, vornehmlich diese —

Instrumenten, obgleich alle kleinen Fliten denselben Namen in Aunspruch nehmen
kiinuten) Querflite, Fidte traversiére. Wird in einer Partitur Flite (Flauto)
ohne Zusatz vorgeschricben, so ist stets die grosse gemeint.
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schwer. Aus denselben Griinden sind den kleinen Fldolen, nament-
lich der Pikkol-Flite, auch die stark vorgezeichneten Tonarten schwe-
rer; am bequemsten ist Ddur (Hmoll), G-, C- und Fdur mit ihren
Parallelen. Je hoher iibrigens die Stimmung, desto schwerer spricht
die Hohe an; schon die Pikkolflote sollte nicht iiber dreigestrichen
fis, hochstens @ (in Noten) gefiihrt werden ™).

Zweiter Abschnitt.

Verein von Flgten mit Klarinetten, Fagotien und Hérnern.

Fiir unsre letzten Aufgaben hatten wir ein Orchester von Kla-
rinetten, Hiornern und Fagotten mit Kontrafagott zusammengebracht.
Der Trompeten und Pauken enthielten wir uns, weil der Chor der
Rohrinstrumente noch nicht stark genug besetzt war; der Posau-
nen theils aus diesem Grunde, theils weil die Oberstimmen (abge-
sehn von den tonarmen Trompeten) nur von KRlarineiten besetzt,
mithin im entschiedensten Nachtheil gegen die Unterstimmen waren.
Es soll iibrigens damit nicht in Abrede gestellt werden, dass auch
zu jenen Aufgaben Trompeten und Posaunen hitten zugezogen
werden konnen; wir konnten ja die Klarinettstimmen uns vielfach
besetzt denken, oder statt zwei oder drei Klarinettpartien vier oder
fiinf schreiben. Nur wiirde dann wieder die eine Instrumentart auf
eine geistlose Weise das Uebergewicht iiber jede andre erhalten
baben, der Klarinettklang hiitte alle Eigenthiimlichkeit der andern
Instrumente iiberdeckt.

Jetzt stebn ups noch andre Instrumente fiir die Oberstimmen
zu Gebote ; wir zichen sie nach und nach in wnsern Chor. Indem
wir Schritt fiic Schritt vorwirts gehen, kniiplt sich eine Reihe von
kleinern und grissern Versuchen und Aufgaben an. Die erste Stufe
bildet der Zutritt der Floten, die sich den bis ‘jelzt von uns ge-
brauchten Rohrinstrumenten zuniichst anschliessen.

Die Fléte hat vermige ihres Luftklangs Verwandischaft mit
Klarinette und Horn, besonders mit der Klarinette; die Sanftheit
und Rundung ihres Schalls giebl ihr eine gewisse Beziehung zum
Fagott, obgleich dieses Instrument dunklern, schattigern klang
hat und in der hohen Tonlage eine Leidenschaftlichkeit annimmt,

") Friither hatte man grissere, eine Quinte tieler stehende Fliten, die in
unserer Zeit (wo man oft von neuen — oder vergessoen alten — und gehiiufien
Mitteln neue ., Effeckte ** holft) unter dem Namen Panaulon wieder zum Vorschein
gekommen, Wir miissen havptsiichlich auf den Anhang F Bezug nebmen.
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die weder der Stirke noch der Art ihres gepressten Ausdrucks
nach in der Flote vorhanden ist. Am ndchsten steht, wie gesagt,
die Flote der Rlarinette, wird aber von dieser durch Fiille und
Eralt des Schalles, durch die Macht weit stirkern Anschwellens,
durch Wiirme, Leidenschaftlichkeit und Ueppigkeit des ganzen Aus-
drucks weit iiberboten. So zeigem sich auch hier wieder (5. 119)
Beziehungen und Unterschiede unter den verschiednen Instrument-
Arten. Wir kionnen Floten und Rlarinetten als die einander nichst-

stehenden Instrumente, — Flioten und Fagotte als dhnliche , beson-
ders gleich sanfte Organe — allenfalls Floten und Hérner ver-

moge des Luftartigen in ihrem Klange verbinden; wir werden
Floten, Klarinetten und Fagolte vereinen und den Abstand der
dussersten Instrumente durch die Rlarinelten vermillelt, die iippige
Kraft der Klarinetten von den stillen Fagolten und kiihlern Floten
umhiillt und gedimpft sebn; auch Floten und Horner werden durch
den Zutritt der Ilarinetten besser verschmelzen.

Ein Fall, wie geschaffen, um unsrer Auffassung als Beispiel
zu dienen, findet sich in Beethovens Ouverture zum Fidelio,
gegen das Ende*). Hier
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(S. 138) zugesellt. Die KRlarinettmelodie wird von der Flote —
also vom verwandtesten Instrument aufgefasst und in die Hohe ge-

*) 5. 32 der Pariser Partitur.
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fiihet . in welcher die Klarinette nieht sanft and leicht genug an-
sprechen wiirde; die Horner begleiten die Fléte, wie zuvor die
Klarinette. Nun senkt sich die Kompesition in die dunklere Unter-
Jominante und die Klarinetten nehmen den Satz der Hérner. Hier
writt das dunklere Fagott mit dem Gegensatz auf, wie vorher die
Klarinette. Es wird forlgesetzt von dem Violoncell und damit (wie
wir spiter bei der Lehre yom Streichquartett erkennen werden) 1in
das Materiellere und Dunklere gefiihrt, wie zuvor die Ilarinette durch
die luftartigere Flite in das Hellere und Stoffleichtere™).

Es tritt aber noch ein besondres Verhiltniss hervor, das wohl
beachet werden muss.

Die Flste hat — abgesehn von den ihr mangelnden Ténen der
Lleinen Oktave — dieselbe Tonreihe mit der Klarinette. Allein ihre
cingestrichne Oktave ist so matt und verblasen, dass sie unmdéglich
mit denselben Ténen der Klarinette gleichen Rang behaupten kann
ihre zweigestrichne Oktave wird zwar stirker, bleibt aber wieder
hinter der durchdringenden HKraft derselben Tonreihe auf der hla-
rinette zuriick; — sie steht ungefihr in gleicher Macht mit der
eingestrichnen Oktave der Klarinette. Eben so verhélt es sich mit
der dreigestrichnen Oktave der Flote; sie hat ungefihr gletche Macht
mit der zweigestrichnen Oktave der Klarinette. Diese Notenreihen

176
Flite.

Klarinette.

zeigen uns, welche Tonregionen in beiden Instrumenten einander
an Kraft und Helligkeit des Klangs am besten entsprechen.

Diese Betrachtung giebt uns einen wichtigen Grundsatz fir
die Behandlung der Flote an die Hand: wir missen sie eine
Oktave hoher setzen, als die Rlarinette, wenn wir gleiche Wirkung
von ihr begehren, — wir miissen

die Flote so ansehn, als stind’ sieim Vierfuss-
ton gegen die Klarinette,
obgleich dies im Grunde nicht der Fall ist. Nun treten also fir
diese Instrumente dieselben Grundsiitze in Anwendung, die wir fiir
alle Organe verschiedner Tonregion, fiir minnliche und weibliche

: *y Dass die Iostrumente, namentlich Klarinette, Flite und Fagott, zugleich
in den giinstigsten Lagen auftreten, ist gewiss; man darf aber nicht hierin den
ersten Bestimmungsgrund fiic die Romposition suchen, denn er wiirde sich sogleich
als nicht durchgreilend erweisen lassen. Abgesehn von den miglicherweise ein-
zumischenden Streichinstrumenten kinnten in Riicksicht auf die Tonlagen stalt
der Klarinetten Oboen und statt des Fagotts ein Waldhorn genommen werden.
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Stimmen (8. 113, Anm.), fiir Trompeten und Hérner (S. 112, Anm.)
u. s. w. gefunden haben.

Wollen wir also irgend einen Satz von Rlarinetten und Fldten
in der Verdopplung vortragen lassen, so darf dieselbe nicht im Ein-
klange, wie hier, —
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geschehn. Erst hier wirken die Floten (freilich immer nach ihrem Ver-
mogen und in ihrer Weise) mit gleicher Frische und Eindringlichkeit, wie
die Klarinetten, steigern also, was diese auszusprechen haben, in der an-
gemessensten und in einer durchaus kriftigen Weise. Eben so miisste
ein Gang oder Satz, den die Floten von den Klarinetten aufnehmen
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und weiter fiihren sollten, nicht in derselben Tonregion, z. B.
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sondern in der héhern Oktave —
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intonirt werden. Hier treten jedoch (wie wir schon S. 113 bei
dhnlichem Anlass bemerken mussten) dann Abweichungen ein, wenn
die wirkliche Fortfiihrung (z. B. in diatonischen und chromatischen
Gingen die Fortfiihrung einer Tonleiter) in der Idee des Kunst-
werks nothwendig und auf ein und demselben Instrumente nicht
darstellbar ist. So ist in diesem Satze —




weder die Hinauffiibrung der Rlarinette bis zum dreigestrichnen e
(ertént als ezs), noch die Erhohung der Flote in die drei- und vier-
cestrichne Oktave rathsam und ausfihrbar; der Gedanke des Rom-
ponisten lisst sich auf den vorgeschriebnen Instrumenten nicht an-
ders, als oben geschehn, ausfiihren.

Wir kehren von diesem Falle, wo die Nothwendigkeit uns
zwang , von unserm obigen Grundsatze (S. 159) abzugehn, auf den
ersten Fall (No. 177) zuriick. Wiirde so geselzt, was wire die
Folge? Die Floten wiirden das, was die Rlarinetten volltonend und
hell vernehmen lassen, in malten, verblasnen Ténen geben. Diese
Téne wiirden also den HRlarinetiklang nicht elwa stirken und er-
hihn, sondern mit ihrem hohlen Wesen gleichsam einhiillen und
schwiichen ; die vereiniglen Instrumente wiirden also weniger stark
und vollténend wirken, als die Klarinette allein. Es muss also
wie in No. 178 gesetzt werden, wenn der Zutritt der Floten den
Satz wirklich verstirken und nicht schwiichen soll.

Noch einmal zeigen wir dieses Verhiltniss der Floten, — ihren
Registerstand gleichsam — zu den andern Instrumenten an der be-
kannten anmuthig siissen Stelle im zweiten Theil der Zauberlliten-
Quverture. Mozart hat hier sein reizvolles Spiel mit dem Hauptmotiv
des Fugenthema’s und unterbricht die wimmelnde Hast dieser Siitzchen
durch denjenigen Gang, auf den es uns hier ankommt. Hier —
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steht der ganze Satz. Betrachten wir das Fagolt als tenorisirendes
Instrument, in dem Register der Minnerstimmen stehend: so wiirde
ein diskantisirendes Instrument, z. B. Oboe oder Klarinetle, den
Fagotigang in dieser Tonlage —

haben begleiten miissen. Dies bewibrt Mozart auch an derselben
Stelle, wo er zum Schluss derselben an der Stelle der Fliten Kla-
rinetten einsetzt und nun Flsten und Fagotte —

¥

B-Rlarinetten.

1,1

184

liten.

agolte.

zutrelen, die Fagolle (gleich den Minnerstimmen) eine Oktave tie-
fer (als die diskantisirenden Klarinetten), die Floten eine Oktave

hoher, gleichsam als Klarinetten im Vierfussion.
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Fassen wir nun diese Betrachtungen zusammen, so ergeben sich
aus ihnen znniichst drei sehr wichtige Lehren.

Erstens.
Die Floten wirken nur eine Oktave hiher als die lilarinetlen
mit einer diesen angemessnen Hralt.
Zweilens.

Sie kénnen bei ihrem Zusammentritt mit Klarinetten und Fa-
cotten in der Regel als Verdopplung der Lilarinetten in der hihern

Oktave — und die Klarinetien als die eigentlich wesentlichen (realen)
Stimmen, — folglich Klarinetten und Fagotte als der eigentliche

Kern des Satzes (daher wir auch den Satz fiiv Rohrinstrumente
S. 125 mil ihnen ausschliesslich begonnen haben) und Floten als
blosser Zusatz (zur Verstirkung, Fiillung u. s. w.) angesehn wer-
5 3 iy * ao . . SR
den*). Die Melodie des Siitzchens No. 184 ist also nichl etwa so —

zu fassen, sondern so, wie sie in der Klarinettstimme steht; so ist
sie zuvor (No. 182) dagewesen und so, auf dem eingestrichnen es
schliessend, wird sie von den Violinen aufl demselben Ton aufge-
fasst und weiter gefiibrt. Diese Auffassung leidet, wie jede Regel,
ihre Ausnahmen: wird sich aber als leitender Grundsatz niitzlich
erweisen. Sie bezeichnet dem angehenden Tonsetzer sogleich den
Mittelpunkt, von dem aus die Stimmen gesetzt und beurtheilt sein
wollen. Es ist die mittlere Lage (man denke an das vorlingst
Th. I. S. 147 aufgefundne Gesetz) des Tounsystems, der von der
Natur des Tonwesens selbst bezeichnele Sammelpunkt und Kern der
Harmonie, den er — in der Regel — zuerst bedenken und besetzen
und am kriltigsten befesligen muss.
Drittens

erkennen wir hier zum ersten Male**), dass nicht jeder Zulritt neuer
Organe eine Verstirkung ist. Trelen schwache Stimmen zu star-
ken, z. B. Fléten mit ihrem matten Tonregister zu Klarinetten in
der hellern Tonlage, wie in No. 177: so hat sich freilich die Zahl

der Stimmen und die Schallmasse — die Masse der harbar schwin-
genden Lult — unlengbar vermehrt. Aber der hellere Rlang des

kriiftig wirkenden Instruments wird durch den matten Iilang des
schwachen oder in schwacher Wirkung zulretenden umbhiillt und
gedimpft. So wird, um ein Gleichniss zu gebrauchen, die Masse
des Schwertes, wenn man es in seine Scheide steckt, allerdings
") Vergl. S. 167.

**) Vergl. S. 89 und 103.
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vermehrt, die Sehlagkraft und Schiirfe der Klinge aber ver-
mindert oder ganz aufgehoben.

Dass diese dritte Lehre, die wir dem Zutritt der Floten zu
den Klarinetten verdanken, sich nicht auf den einen Fall beschrinkt,
sondern noch vielfache Anwendung zulisst, erkennt Jeder im Vor-
aus. Wir wollen sie gleich auf eine andre Zusammenstellung iiber-
tragen, zu der bald Gelegenheit sein wird, aul die von Trompeten
und Hornern. Die Trompete ist hell, scharf eindringend, schmet-
ternd; das Horn ist dumpf oder dunkel, quellend rund, selbst im
Jforte weit entfernt von der Schmetterkraft der Trompete, beilinfig
auch fiir die der Trompete eigenthiimliche Schmetterfigur (8. 47)
bei Weilem weniger geschickt. Wolllen wir nun einen Trompe-
tensatz mit Hornern im Einklang verdoppeln, z. B.

186 Maesloso.
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Trombe in B.

Corni in B ;lltc,L -

so wiirde zwar die Schallmasse vermehrt, die Schiirfe der Trom-
peten aber und damit die Eindringlichkeit des Satzes beeintrichtigt*),
— obgleich hier noch die Gedrungenheit giinstig einwirkte, die dem
Hornklang in den hohen Stimmungen eigen ist. Entfernle man die
Horner um eine Oklave (niahme man z. B. statt der hohen tefe
B-Horner, oder Es-Trompeten und Ks-Hdrner) so wiirden die Trom-
peten wenigsiens in ihrer eignen Tonlage frei sein. Am ungehemm-
testen, reinsten und kriftigsten wiirden sie wirken, am energisch-
sten wiirde der Satz heraustreten, wenn die Trompeten allein ge-
lassen wiirden und die Hérner ganz wegblieben. — Wollte man
umgekehrt die Hérner (hoch B) noch enger den Trompelen an-
schliessen, sollten sie auch den Schmetterton derselben mitmachen,
so wiirde damit die letzte Eigenthiimlichkeit der Trompeten durch
die mindre Beweglichkeit der Horner unterdriickt.

Schreiten wir nunmehr zu der Bildung von Silzen, so zeigen
sich folgende Iiombinationen fiir sie. :

Erstens kénnen alle unsre Blidser zusammen harmonische Mas-
sen bilden. Hier —

") Wer mit Farbengebung einigermaassen Bescheid weiss, stelle sich die
Wirkung der Trompeten als Scharlachroth vor. Fiithrt man iiber diese Farbe ein
Blau, so ist mehr Farbe angewendet; aber die Hraft der Lichtfarbe ist gebro-
chen, aus Roth ist schattiges Violett geworden.
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Flauti.

Clarinetti in C.

Corni in D. 4

Fagolti.

Contrafagotto.
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stehe der erste Versuch. Fiir die Tonlage des Ganzen , fir die
etwas rauben D-Hirner und die hohe Intonation der Floten haben
wir statt der zu weichen A4 -Rlarinetten die hirtern in C genom-
men. Das zu weit abliesende Rontrafagott musste mit dem zwei-
ten Fagott unterstiitzt werden; folglich war es rathsam, das erste
[Fagott auch tiefer zu setzen, um beide nicht zu trennen. Nun
war zwischen den Ober- und Unterstimmen (zwischen Klarinetten
und Fagotten) emne Leere entstanden, die zulriedenstellend ausge-
fiill. werden musste ; dazu vereinigen sich die Horner im Einklang.
Hiitten wir bereits irgend ein kriftigeres Blasinstrument oder deren
mehrere, so dass wir nicht nithig gehabt, die Fagotte von den
iibrigen Instrumenten wegzuziehn und in die — ohnehin fiir sie nicht
giinstige tiefre Lage zu bringen; dann wiirde der Salz sich eher so

188
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stellen. Hier wird der Hauplgedanke (in den Rlarinetten und Fli-
ten) noch von den Fagotten in wirksamer Tonlage unterstiitzt und
die Hérner treten, ihrem weithintonenden Wesen gemiiss, breit und
volltonend in die Mitte. Bei dem zweiten Eiusatze wird die Me-
lodie vom zweiten Fagott, dagegen die vom ersten Horn iibernommne
Mittelstimme vom ersten unterstiitzt. Bei dem dritten Einsalze ver-
doppelt die zweile Rlarinette den Gesang der ersten Flite, die
zweite Flote und erste Rlarinette werden Mittelstimmen und beide
Rlarinetten gewinnen dabei eine bessre — niimlich hohre und hell-
ionendere Lage und engern Zusammenhalt.

Wollten wir endlich die weite Lage aufgeben, so konnte der
Salz eine dritte Stellung

189
Floten.

N

annehmen, in der der Zusammenklang durch die hohe Lage aller
Instrumente und durch vierfache Verdopplung noch gekriiltigt wiire,
die Melodie ebenfalls durch Verdopplung der hlarinetten und
Floten durch Horner noch stirker betont wiirde, — freilich aber
das Kontrafagott zu seinen hichsten, gezwingt ansprechenden To-
nen (um sie nur einfiihren zu kénnen, haben wir eine Einfiihrung
in den ehemaligen Anfang vorausgeschickt) gendthigt wiire, iiber-
haupt die vielfache Verdopplung und die hohe und enge Lage aller
Instrumente dem Ganzen elwas Gewallsames aneignete, das'in der
urspriinglichen Anlage des Satzes (No. 187) keineswegs vorhanden
oder veranlasst war. Zum Schluss iibernimmt die erste Flite, das
erste Horn zu verdoppeln; Klarinette, zweite Flote und zweiles
”_nl‘n konnen fiir die eigenlliche Melodie um so eher geniigen , da
nichts verloren geht, wenn man wirklich zuletzt e statt o als Me-
lodieton auffasst.
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Beilinfig haben wir hier in No. 189 und vorher in No. 188
Fille vor uns, wo (am Schlusse) die Flote nicht blosse Ver-
dopplung der Klarinette ist, sondern ihre eigne Melodie geltend
macht, so dass man diese und nicht die Klarinetimelodie als Haupt-
stimme auffassen kann®). Dies kann man daher als Ausnabmen
von dem S. 159 ausgesprochnen Grundsatz betrachten. Wie wenig
sic aber den Grundsalz erschiittern, zeigt der Augenschein. Es ist

klar, dass der Gedanke, — der Kern des Satzes kein andrer, als
dieser, —
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(drei- oder vierstimmig gesetzt, mit dieser oder der Schlusswendung
von No. 187) gewesen und dass man ihn zuniichst auf das Gera-
deste und Einfachste hat aussprechen lassen, dann aber gelegentlich
die Rlarinette heller intoniren, oder die Schlussharmonie durch einen
fiir die erste Flste hervorgezognen Ton in eine andre, hihre Lage

bringen wollen. — Diese zweite Auffassung, in der die Fliten sich
als wirkliche Melodiefiihrer — und dann also die Klarinetien als

deren blosse tiefer (i der Klarinettregion) liegende Unterstiitzung
— geltend machen, tritt dann besonders in ihr Recht, wenn der
Zusammenhang des Ganzen eine hochliegende Melodie fodert, oder
wenn der Chor der Bliser so eng vereinigt ist, und zugleich die
Floten so krillig eintreten, dass man die Bliser als eine ganz ver-
schmolzne Masse auffassen und die Floten als herrschende Stimme
vernehmen kann. Das letztere ist bei den vorigen Silzen wohl der
Fall, so gewiss auch ihr Hern wie in No. 190 aufzufassen ist.
Das Erstere wiirde von dem Salze No. 182 selbst dann gelten,
wenn Mozart der Flote ecinen Rlarinettuntersatz (iiber dem Fagott
oder stalt desselben) gegeben hiitte; denn die Lage der ersten Geige
bezeichnet die Melodie

*) So wollen wir es uns auch gern gefallen lassen, wenn ein naturalistisch,
nach dem blossen sinnlichen Eindruck Urtheilender den Mozartschen Gang aus
No. 184 — durch den anziehenden hohen Eintritt der Flote verleitet — so anlfasst,
wie er in No. 185 geschrieben ist. Dann wiire dieselbe eine Ausnahme mehr; die
eben so wenig den Grundsatz erschiittern kinnte.
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Zweitens haben wir nun noch mehr, wie frilher, Stoff, den
Gegensatz von grdssern und kleinern Massen darzustellen. No. 189
giebt uns folgendes Beispiel an die Hand.

Alleero moderato. +| " | N
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Stalt der C-Rlarinetten sind die weichern .#-Klarinetten. genommen,
die fir den sanftern Zwischensatz, von Hornern und Fagotten un-
terstiitzt, geeigneter sind. Im Tutti (in der grissern Masse) wer-
den die Klarinetten durch Fisten in der Héhe verdoppelt und durch
die festgeschlossne Masse der Horner und Fagotte getragen;
fiir_‘..-;t'. 131ittlr‘1'c Lage unterstiitzt zwar die Hauptstimmen, ohne sich
]f}lli‘!l Jedoch zu sklavisch, Ton fiic Ton, anzuschliessen. Es haben
sich — abgesehn von dem einfacher gesetzten Rontrafagolt — zwei
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swar eng zusammengehorige, aber doch unterscheidbare Massen ge-
bildet; die héhere melodiefiihrende von Floten und Rlarinetten —
und die tiefere harmonieausfiillende von Hornern und Fagotten.

Drittens haben wir nun erst geniigenden Stoff, den Gegen-
satz von Hohe und Tiefe in Massen, z. B. hier —
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zu dem [riiher fiic die hohere Masse nichts als Klarinetlen zu Ge-
bote gestanden hiitten. Jetzt haben wir ausser den Klarinetten
noch ein andres und zwar hdher liegendes Stimmregister. Im vor-
liegenden Beispiel (das man sich als Fragment, vielleicht als Schluss
eines grissern Satzes denken mag) ist die hohere Masse von einem
Fagott, dann von Fagott und Horn unterstiitzt.

Allerdings haben zur Darstellung dieses Gedankens eigenthiim-
liche, im Bisherigen noch nicht zur Sprache gekommne Wege ein-
geschlagen werden miissen. In der tiefern Masse fiihrt das erste
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Horn vermige seiner iiberlegnen Schallkraft und der Anmulh sei-
nes llangs die Melodie; ihm zunichst tritt das erste Fagott mit
seinen eindringlichen hohern Tonen; beide Stimmpaare mischen sich
so, dass der muthigere Hornklang wohl die Melodie heben kann,
doch aber durch die dumpfer, gedringler hineinredenden Fagotte
eine tiefere Schatlicung iber das Ganze sich breitet. Den rein-
sten Gegensalz hitten nun Floten und Klarinetten (allenfalls mit
einem Horn, wenn das Tonvermiogen desselben geniigt hiitte) gege-
ben: Hohe und heller Luftklang gegeniiber [l{’l‘ dunklern l“dlhllll”‘
und tiefern Lage. Hier sollte tlet‘ Zutritt des Fagotts vor dllcm
die Stimmung '[ln‘.‘b Anfangs weiter klingen lassen und einheitsvoll
durchfiihren; dann durfte man auch du[th den fremden Fagoltklang
anreizende Einmischung (S. 115) fir die ohnedem za gleich-
formige hohere Masse hoffen. — Noch auffallender kann nach dem
Bisherigen der Gebrauch der Flsten Takt 3 und 4 sein; sie dienen
als Mittelstimmen zwischen den HRlarinetten, und zwar in ihrer

mattern Tonlage. Allein — andre Instremente fiir die Mittelstim-
men waren nicht vorhanden. [Iitten wir die Melodie der Flite,

die Mittelstimmen aber den Ilarinetten geben wollen, so wiire die-
selbe entweder (in der zweigestrichnen Oktave) zu unkriftig und
besonders zu kiihl, zu wenig angeregt nnd anregend (S. 163) aul-
getreten, oder wir hiitlten sie zu Gunsten der Flite in die hihere
Oktave legen miissen. Aber dies sowohl, wie iiberhaupt der Flo-
tenklang ﬁ'iir(’. ithr und dem Zusammenhang des Ganzen nicht an-
gemessen gewesen. — Bei dem zweiten Eintritt der héhern Masse
hebt sich die Melodie, gleichsam aus Takt 3 und 4 heraus; hier
tritt die Flole wieder in ihre gebiihrende Tonlage und wird me-
lodiefiihrend (also wieder eine Abweichung von dem S. 159 ausge-
sprochnen Grundsalz) wihrend die hllt:'mclleu als '\lthI:,[muucn
dienen.

Dass nun diese Gegensitze und Massen auf noch viel mannig-
faltigere Weise sich lnlrieu lassen, ist gewiss. Wir hiitten in
No. 193 die tiefere Masse durch tiefgelegte Klarinetlen vergrissern,
die erste hohere auf Klarinelten und Floten, oder eine Klarinelle
und zwei Fioten
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(die Floten wiirden freilich etwas verblasen klingen) oder Klarinet-
ten und ein Horn
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D-Horn.

beschrinken kannen. Selbst in Tutlisitzen mit verdoppelnden Stim-
men (wie z. B. in No. 189 oder 192) kann dem Ganzen mehr
Leichtigkeit und der Melodie mehr Eindringlichkeit gegeben wer-
den, wenn man nur die erste Flote die Melodie — natiirlich in der
hihern Oktave — verdoppeln, die zweite schweigen lisst. Alle
diese Besonderheiten werden dem Durcharbeiten und geistigen Durch-

horen des Jiingers iiberlassen.

Viertens endlich bietet sich uns eine reichere Auswahl hin-
sichts des melodiefiihrenden Instruments. Allerdings wird hier im
Allgemeinen die Klarinelte, besonders wenn wir eine dritle als
l’nnnp.nlatlnmn, nehmen L.nnnun, stets den Vorzug behaupten; als
Diskantinstrument gebiihrt er ihr vor den hulcrlwuc'nden, vermage
ihrer iiberlegnen Hulni]km[l und ihres wirmern, vielseitizern Aus-
drucks [dnumu Klang vor den Floten. Allein der besondre Sinn
eines Salzes, das lh'rlurtrms hoher Melodielage, schon der Wunsch,
dem Ganzen Wechsel und Mannigfaltigkeit zu geben, kann e
Flite an die Stelle der Klarinette berufen oder beide abwechseln
lassen. Aus gleichen Griinden kann gelegentlich einer tiefern Mittel-
sltimme, wie hier —

Allegro moderato.
—— ."-
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die vorherrschende Melodie iibergeben werden; von den Mittelstim-
men wirde vorzugsweise das Horn durch seine Schallkraft und
Rlangschéne fiir Melodie geeignet sein. Das einzelne Fagott wiire
meist zu schwach; wollte man aber beide Fagotte vereinen, so
bliebe nur das fernliegende und dumpfe Kontrafagott [iir den Bass
ibrig. —

Dass iibrigens der Stimm- wie der Massenwechsel nicht willkiihr-
lich, nach Laune undungeordnet geschehn darf, ist schonaus der Form-
lehre von selbst einleuchtend. Jedes Instrument ist fiic die Stimme
einer Person zau achten, — eines Wesens, das Selbstindigkeit
hat, das Recht, sich voll auszusprechen und seiner Eigenthiim-
lichkeit nach zu behaupten; jede Instrumentmasse ist einem Chor,
einer vereinten Anzah! von Individuen gleich zu achten. So wenig
wir in irgend einer Form Stimmen willkiihrlich wegwerfen diirfen,
so wenig darf es im Orchestersalz geschehn. Und noch weniger.
Denn im Orchester sind die einzelnen Instrumente durch die Ver-




sehiedenheit des Ilangs noch bestimmter —und kenntlicher von ein-
ander geschieden, als etwa die Stimmen in einem Rlavier~ oder
Orgelsatze; folglich wird jede leichter aufgefasst und verfolgl und
ein etwaniger Feblgriff oder Mangel in ihrem Eintreten oder Ab-
selzen um So (Ieulhllw und empfindlicher bemerkt. Hier haben also
unsre lingst beobachleten Regeln iiber den L]nlzlll und das Aus-
scheiden der Stimmen doppelten Anspruch auf Geltung.

Dritter Abschnitt.
Zutritt der Oboen.

Bei den Versuehen des vorigen Abschnitts wurden unsrer Blas-
harmonie Floten zugesellt, weil (llt‘SB den Ilarinetten am dhnlichsten
und darum zur innigsten Verschmelzung mit ihnen am geschicklesten
sind. So gewiss d.ls wahr ist, so liegt doch eben ir (|I‘I‘ Aelinlich-
keit beider Instrumentarten eine gewisse Eintonigkeit, die leicht aunch
Mattigkeit zur Iolge haben kann. lilarinellen umi Ilnh‘n sind dem
]ul.mgc nach zu dbnlich, als dass sie sich als verschiedne Stimmen

deutlich auffassen liessen; die letztern sind — wo man sie nach
ihrer niichstliegenden Bestimmung behandelt — gewissermassen nur

Wiederholung der erstern in der hohern Oktave.

Anders stellt sich das Verhiiltniss zu den Oboen.

Die Oboe ist mit ihrem scharfgeschniltnen, spriden, in der
Tiefe hiictlich und herb, in der Hohe fein einschneidenden IKlang
von ullen uns bis jetzt zuginglichen Instrumenten, namentlich von
dem iippig schwellenden Klang der Klarinetien und noch mehr von
den Floten in ibrer \\'uiuhnn, runden, kiihlen Klangweise durchaus
geschieden., Durch sie kommt in den hlhll(‘-l' zu gleichartigen Zusam-
menklang das eine fremde, nicht in den andern aufgehende, son-
dern sich behauptende und durchselzende Wesen; sie bringt den
Gegensatz und weckt den Reiz.

Am niichsten steht sie, der Tonregion nach, zu der Klarinette.
Diese hat die Tone der Llun{*n OLLHL‘ fiir sich allein, ist in der
eingestrichnen Oktave zwar nicht so eingreifend wie die Oboe; aber
doch nicht gar zu schwach, hal auch in der zw eigestrichnen Oktave
ibren giinstigsien, von Grulilwi! und Schwiiche gleich weit entfern-

ten I\I.s.ng, wie die Oboe in ihrer Weise ebenfalls. Dagegen ist die
Flote in der mn-rcstuulmen ULt.iw viel zu schwach, um nt‘l:{n der
Oboe in dm'mlhul Tonregion bestehen zu kinnen; und wo sie ihre
liralt gewinnt, — in clm dreigestrichnen UkLu{z, — da findet die

Oboe die Grinze ihres Wirkens.
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Daher ist die niichste Bestimmung der Oboen, im Tutli-Salze:
mit den llarinetten zu gehen, dieselben in gleicher Tonhdhe, z. B.

198
Oboi.

Clarinetti in A.

zu verdoppeln, wihrend sich umgekehrt die Floten zu den Oboen
eben so verhalten, wie zu den Kiarinetten, niimlich als Iustrumente
gleichsam (S. 159) von Vierfusston, mithin sie der Regel nach in
der Oktave verdoppeln. Der obige Salz wiirde also mit Floten so —

AL
L et
T g 6. -a-
1 S

199

Fliten.

_"—.._-
— -—P-—qi-‘ -0 —

GF T Eme DI T et IR e —

{ —L T - soms it Tt 5
Oboen. < f s eI — ——

=1 o =2 =

A-Rlarinetten.

zu stehen kommen.

Soviel, um die Stellung der Oboen vorerst im Allgemeinen,
namentlich hinsichts der Tonregion zu bestimmen. Dies kann jedoch
nicht geniigen, wenn es um die treffendern, karakteristischen Wen-
dungen zu thun ist. Hierzu miissen wir die Weise der Oboe und
ihe Verhiiltniss zu jedem der andern Instrumente beobachten.

1. Oboe und KRlarinette.

Die Schallkraft der Oboe ist am stirksten, ihr Schall nament-
lich am gefiilltesten, stoffhaltigsten in der untern Tonvegion (S. 152),
in derselben Tonlage, wo die Rlarinette gerade ihre stillste Partie
hat, — wenn auch bei weitem nicht zu der Mattigkeit der Flote
('_b'. 154) herabsinkt. In der zweiten Oktave werden die Téne der
Oboc spitzer, aber auch feiner und weniger materiell , die Klarinetl-
Tone dagegen werden gedrungner, michtiger, zuletzt gellend. Ue-
berall aber bieten Klarinette und Oboe den Gegensalz von quellen-
dem und rundem (Klarinette) und von scharfkantig oder spilz ein-
dringendem Klang (Oboe) dar.

Hiernach ist die Anwendung beider Instrumente zu erwigen.

Findet man nur den Klang der Oboe, oder nur den der Kla-
rinette dem Sinn seines Salzes angemessen und dabei die eine In-

strumentart ausreichend, so entsagt man, wie sich von selbst ver-
steht, der andern ganz.



Will man,

Klangkarakter,

ohne besondre Riicksicht auf den eigenthiimlichen
von beiden Instrumentarten nur die stirkste Wir-

kung : so muss man jede in ihre machtigste Region verselzen, die
Klarinetien also hoher stellen, als die Ulrm-n. lhct —_—
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Oboen.

C-Rlarinelten.

C-Horner.

Fagotte und
Rontrafagott.

Serioso.

haben wir mit Zuziehung einiger Instrumente (deren Beilritt die
scharfe Lage der Oboen und lnim'mrlton rechtfertigen kann, indem
sie einen angemessen starken Unlersalz bieten) ein Beispiel gege-
ben, in \\{'hhun die hoch und hell — schon elwas grell elnbclit‘ml(‘

Llarinettmelodie eine ihr gewachsne Unterlage f

udert. und damit den

Oboensatz in den scharfkantigen und materiellsten Tonen der unter-

sten Oktave

rechtlertigt. Das

Schnarrende

und Quarrende dieser

Tonlage — besonders hv dem ersten Einsalze wird durch den quel-
lemion und miichtigen Klang der | hocheinselzenden Hérner und durch

den starken Bass,

auch dul'tll Mitwirkung der binzutrelenden ZWel-

ten Rlarinette umhiillt und ermiissigt. Wenn in diesem Beispicle die
Melodie bestimmend war, so tritt hier —

201 Risoluto.

il
M |
_‘ v e _L‘!I

ma

o I':l T P

REL YN

f'l"'l"' .
‘ Fagolli.
PRSREE T BRI I g ] (e S i)
Hhh—ee--0—0- 9 F—w-9 | -C
s =l l: S B 1 e [ 1 P fomee o it v -
| % & dad—da 8 AT
| Contrafacotto.
ljr:_ T | 2T I :'__'_ = .-_.'_'1:'__—' e e S i Y
|. ___'_'E_*E_ '_¥ _i ‘F‘"_ '_‘_:J.__F_""' F""’ !_""'




nur die reine Neigung zu der kriftigsten und schiirfsten Intonation
des ganzen Satzes hervor. Man kehre diesen Satz um, gebe die
Oboenpartie den Rlarinetien, die Klarinettpartie den Oboen: so hat
er die Hillte seiner Schallkralt und Eindringlichkeit eingebiisst und
sein KHarakter ist veriindert. Dann wiirde auch die Verstirkung des
Haltetons iibertriecben sein, man miisste ihn den Hirnern allein iiber-

lassen und die Fagolle — elwa in dieser Weise —
oy o e — i R e wena -y PR = -
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(die Klarinetien — mit der jetzigen Oboepartie — schlossen auf e—g)

zur Unterstiitzung der Hauptstimmen verwenden; das Kontrafagolt
bliebe dann besser ganz weg.

Bedarf man umgekehrt nicht einer besondern Fraft und Schirfe,
sondern nur des Zusammenklangs der Rihre, so wird man besser
thun, die Oboen in die hohere und feinere, die Klarinetten aber in
ihre tiefere und sanfter ansprechende Tonlage zu bringen. Dies ist
die gewdohnliche Selzweise, theils weil es den liomponisten meistens
eher um Wobllaut als um karakteristische Schiirfe zu thun ist, theils
weil sich allerdings im Orchester noch andre — bisweilen blos wohl-
lautendere, bisweilen aber auch karakterisirende — Organe fiir
miichtigen oder scharfen Ausdruck vorfinden. Indess muss der Riinstler
jedes Mittel kennen und bereit haben, und keines aus Weichlich-
keit oder Schionthuerei scheuen, wenn es der Idee seines Werkes
entspricht. Fir jene Weise geben wir ein Beispiel aus dem Finale
von Beethovens®) heroischer Symphonie

203 FYoco Andanle.
Corni in Es,
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') 5. 211 der bei Simrock herausgekommenen Parlitur.
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Dass fiir diese Melodie und die Idee des ganzen Satzes die Oboe
das einzig geeignete Instrument fiir die [Iauplslmum' war, kommt
hier nmicht in Br-lmml Wenn man auch die Klarinelle fiic eben so
angemessen halten wollte, so wiirde doch die Oboe den Vorzug
erhalten miissen, weil die Ilarinetten wohl einen miissigen und ver-
schmelzenden Untersalz fiic die Oboen, nicht aber diese fiir jene
abgeben konnen.

Wir wenden uns zu dem Verhiltnisse von

9. Qboe und Fléte.

Die Oboe bildet durchweg den entschiedensten Gegensalz zur
Flite. Sie hat ihre vollsten und materiellsten Klinge, wo die Fldte
matt und verblasen anspricht, sie wird spilz , wo die Flote Rondung
und Fiille gewinnt, sie muss schweigen, wo die Flote zur hichsten
Rraft gelangt; ihr Klang ist materiell, scharfeeschnitten, einschnei-
dend oder spitz eindringend, wihrend der Flotenklang luftartig,
weich und glatt, selbst in der stirker ansprechenden Hahe noch
rund ist. “’1-3 Lunnf'n diese beiden Instrumente mit einander gehn?
— Dies muss sorgliltig erwogen werden, wenn nicht Missverhalt-
nisse enlslehn sollen.

-

Oboen fiir sich allein als Untersatz fiir die Flote werden in den
meisten Fillen zun scharf, Floten als Unterlage fiic eine Oboeme-
lodie fiic sich allein. umgekelrt zu malt und schwach sein. Treten
aber andre Instrumente als Unterlage hinzu, so kénnen Flote und
Oboe einen reizvollen Gegensalz unter einander und zu jenen bil-
den. Das Andante*) von Beethovens Cmoll-Symphonie bietet ein
treffendes Beispiel dazu in einem aus dem Hauptsatz entspringen-
den Gange.

204 J\n_n]emlv.

Flite 1.

*) S. 67 der bei Breitkopl und Hirtel erschienenen Partitur.
Marx, Komp. L. IV. 2. Anfl. 12
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Die Schirfe der Oboe wird umhiillt und gemildert durch die
dicht dariiber liegende Flote und den Gegensatz der weichen, erst
bei dem hichsten Aufschwung*) der Oberstimmen heller werdenden
Klarinetten. Zugleich aber schirft und wiirzt sie den Zusammen-
klang der weichen Instrumente und kommt besonders der kiillen
Flite zu Hiilfe; sie unterstiitzt die tiefern und mattern Tonlagen
derselben mit ihrem Mark, und ibre spilzern, leicht einschneidenden
Tone werden von den vollern und doch weichern der Flote iiber-
deckt. Nihme man statt der Oboe eine zweite Flote, so wiirde
das Ganze fade und flau klingen; nihme man — wir’ es auch nur
fiir die erste Hilfte — statt der Fléte noeh eine Oboe, so wiirde
das Ganze breit, herb und schnarrend, Fluss und Schmelz wiren
verloren.

Daher gereicht auch die Verdopplung der Oboen durch Fliten
im Einklange (wie wir schon friiber, S. 161, bei weichen und
scharfen Instrumenten befunden haben) zwar zur gréssern Schall-

*) Hier haben wir wieder einen Belag.fiir die Ueberlegenheit des melodischen
Elements iiber das harmonische, wovon frither (Th. I. S. 507) mehrmals zu reden
gewesen. Der Zusammenklang von des f—g in derselben Oktave oben bei
a ist harmonisch nicht zu rechtfertigen , aber die Stimmentwicklung eine Nothwen-
digkeit — und darum jener Zusammenklang recht.

es
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fiillung , micht aber zur Versehirfung, sondern zur Milderung des
Klangs. Statt vieler Beispiele stehe hier

205. Adagio.

I}"Ia"»lu-n.

der Eingang zu der Priifungsscene in Mozarts Zauberflote®).
Fléten wiiren zu matt, Oboen zu scharf, Ilarinetlen zu iippig ge-
wesen. Die Schiirfe und Milde der Oboen und Fliten musste ver-
schmolzen werden zu einer Mischfarbe (wie Blau und harmin zu
Violett), um dem mysteriésen Karakter der Scene gleich yom ersten
Anfang den rechten Klang zu gewiihren. — Die hochgedriickten Fagolie,
das eingreifende Violoncell, die Altposaune thun das ibrige dazu.
3. Oboe mit Fagott und Waldhorn.

Von Fagott und Waldhorn ist die Oboe schon durch die Ton-
region geschieden, sie kann sich ihnen nicht so weit nibern, wie
die Klarinette. Auch kann sie nicht so angemessen, wie die Rlarinette,
in der hohern Oktave decken oder begleiten, da die Schallkraft ihrer
Tounlagen, — wie dieses Schema

2006.

Oboe.

C-Klarinette,

C-Horn.

F agott.




veranschaulicht, — mit jenen nicht iibereinstimmt, Endlich ist ihre
Klangweise und selbst ihr Tonsystem, besonders von dem Horn-
klang, ginzlich verschieden; das Horn luftartig, quellend, weithin
tonend, verhallend, die Oboe materiell, scharf, posiliv begrinzt,
stets bestimmt; das Horn zu akkordischen Figuren, iberbaupt zum
Aufschwunge geeignet und geneigt, die Oboe gerade fiir sie dem
Karakter nach ungiinstig, scharf, fein und innig, nicht aber schwung-
voll sich aussprechend.

Niiher steht sie dem Fagott, das materieller, begrinzter ist als
Horn und selbst Klarinette; aber hier ist wieder der Unterschied der
Schallkraft erheblich und macht den Zutritt vermitlelnder Instru-
mente, — wenn es Rohre sein sollen, am besten der Rlarinetten, —
wiinschenswerth. Selbst die Fliten konnen hier (wie schon an No. 205
gl:*-zeigt. worden) hiilfreich werden. Legt man sie mit den Oboen im
Einklang zusammen,
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so umhiillen und mildern sie als weichere Instrumente (S. 161) die
Schiirfe derselben, legt man sie hoher, so decken sie, wie schon
bei No. 204 zur Sprache gekommen. Nur ist im vorsiehenden Salze
keine Nolhwendigkeit ersichilich, eben diese Instrumente zu nehmen,
Man hitte statt der Floten HRlarinetten, oder diese allein nehmen
konnen.

Nach diesen gesonderten Betrachtungen wird uns nun die Ver-
wendung der Oboen im Verein mit unserm bisherigen Orchester
leichter und sichrer gelingen.

Sollen die vereinigten Bliser Masse bilden, so konnen die
Oboen zuniichst als blosse Verstirkung der kilarinetten mit densel-
ben im Einklang gehen, wie in No. 199, oder auch in Oktaven,
wie in No. 201 und in der umgekehrten, ebenfalls schon S. 176
betrachteten Weise. Auch der (seltnere) Fall ihres Vereins mit den
Floten ist in No. 207 schon aufgewiesen worden. Inniger werden
die Instrumente zu einer Masse verschmolzen, wenn Floten und
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Klarinelten als die verwandtesten hohern Stimmen — einander
verdoppeln und die Oboen verbindend dazwischen Ireten, —

Maestoso.
it .

208.

Flauti.

Oboi.

ClarinettiinB.

Corni in B.

Fagotti.

indem sie den unlern Fliten- und obern Klarinett-Ton verdoppeln,
wie oben bei a, oder die Hlarinetten verstirken, weil dies ihrer
Lage zusagt, oder Zwischentone zwischen die Flsten oder Itlari-
netten (leizteres oben bei b) einschieben und durch dieselben die
Reihe der iibereinander gestellten Harmonietone ausfiillen. Treten
zu einem solchen Akkordaufbau nicht blos ein Paar Horner, sondern
auch noch Trompeten und Posaunen: so entfaltet der Bliser- Chor
seine ganze Pracht. Eine kleine Probe davon giebt die Einleitung
zum zweiten Theil von Mozarts Quverture zur Zauberflote.
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Hier legen sich zwei Massen an und in einander; erstens die
Rihre in den sechs Oberstimmen den Akkord volistindig beselzend,
die Fagotte den Grundton mehr als zwei Oktaven davon entfernt
nehmend; zweitens die Bleche in voller Lage vom Grundton der
Robre bis zum tiefsten Ton der Oberstimmen

S —f———
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Riohre. (;;'ll:il:hxuili:.‘;} Bleche.

dazu und in die Rdhre hineintretend, das Ganze in breiter, voller
Pracht der Vielstimmigkeit. Dies ist der Intention des Satzes voll-
kommen angemessen. Wiire sie aber eine andre gewesen, wir® es
dem Romponisten um die miglichst energische Angabe dieser Ak-
korde zu thun gewesen, so wiirde ein Zusammenziehn der krifti-
gern Instrumente in die Mitte der Harmonie, etwa in dieser Weise, —

") Hier — man vergleiche die Anm. S. 141 und die allgem. Musiklehre, S. 178
— (ritt der Blechchor in der Anordnung der Partitur unter den Chor der Rohrin-
strumente , weil auch in ihm der Bass vollstiindig enthallen ist und nun die Ober-
stimmen , die in den Réhren enthalien sind, auch die oberste Stelle (allg, Musik-
lehre S. 181) erhalten.




211.

Fiauti.

Ohbol.

Clarinetti in B.

Fagolli.

Trombe in Es.

Corni in HEs.

3 Tromboni.

wirksamer gewesen sein. Hier sind die Floten blosse Yerdopplung
ihrer Unterlagen; die Oboen mischen ihre Schirfe mit der Hellig-
keit und Gefiilltheit der Klarinetten; die Horner haben die miissige
Quinte des Akkordes (Th. I. S. 100) aufgegeben und ihre ILiralt
auf die Oktave des Grundtons geworfen; die Posaunen haben sich
aus ihrer breiten, prachtvollen und schongeordneten (S. 68, Th. 1,
S. 56) Lage auf die entscheidendsten Akkordténe zuriickgezogen ;
__ ob nicht das Zusammentreten von Bass- und Tenorposaune zu-
letzt auf dem hohen & iibertrieben heftig und dréhnend sei? — muss
der Sinn und Zusammenhang der ganzen Homposition zeigen. An
dieser Stelle hat die Bassposaune, bei dem ersten Einsalz haben
die beiden Oboen und die Tenorposaune ihre harten Tonlagen be-
setzt: dies ist der Grund, warum die Oboen nicht auch hier die
Klarinetten blos verdoppeln.

Es kniipft sich hier noch eine Betrachtung von Wichtigkeit an,
die nicht friiher anschaulich zu machen gewesen.

Schon vielfiltig — durch die ganze Lehre — ist auf den
Sinn der verschiednen Intervalle*) hingedeutet worden; wir ha-
ben namentlich lingst erkannt, dass von den im tonischen
Dreiklang enthaltnen Intervallen die Oktave Verstirkung und Be-
kriftigung des Grundtons ist, die Terz einen fest bestimmten , ein-

*) Vergl. Allg. Musiklehre 5. 319.
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greifenden Rarakter hat, die Sexte sanft, fliessend, die gemilderte
Umkehrung der Terz ist, die Quinte ein weit — in das Unbestimmte
hintonendes, und darum in sich selber nicht bestimmtes Wesen hat,
Dass dieser Sinn der Intervalle nicht blos in der Melodie, sondern
auch in der Harmonie zum Ausdruck kommt, dass — um nur ein
einziges Beispiel zu geben, der Dreiklang

mit \'l’ILI{'il}iJL‘“L‘l‘ 10[‘;’ (a) von dieser Terz*) iiberschrieen und selbst
schreiend, mit obenliegender Terz (b) scharf eingreifend, ohne
Quinte (¢) heller ténend wird, als mit der eingemischten Quinte (d)
und am mildesten wirkt, wenn (e) alle Intervalle in weiter Har-
monie sich auseinander selzen, — ist bekannt. Daher greifen die
Posaunen in No. 211 fester ein, als in No. 209, weil sie sich
auf Grundton und Terz beschrinken: und die Hérner treten schla-
gender mit dem Grundton, als mit Grundton und Quinte ein.

Aber der Ausdruck der Intervalle macht sich auch in ihrer
Anordnung in der Instrumentation geltend. Wenn man starkschal-
lenden Instrumenten weichere oder w eniger entschieden c*m*rrt-llmnlc
Intervalle giebt, so schwiicht man ihre Wirkung. Der Llnl_ull der
LKlarinetten und obern Posaunen in No. 211 mil einer Sexte kann
daher schon nach dem Rarakter des Intervalls nicht die Kraft der
nachfolgenden Terz haben, auch abgesehn von der Erhdhung der
Tonlage.

Hiermit haben wir nun einen Ueberblick iiber die nichstwich-
ligen Anwendungen der Oboe im Verein mit andern Blasinstru-
menten , namentlich iiber ihren Beilritt zu der Massenwirkung. Dass
sich .nicht aile Riicksichten vereinen, selbst fiir einen einfachen
Zweck nicht alle Stellungen oder Vortheile gleichzeitlig benutzen
lassen, ist leicht einzusehen. So treten z. B. in No. 211 die Oboen
Anfangs in ihren tiefsten Tonen (S. 152) enggeschlossen (S. 115)
im Iotervall einer Terz auf. Aber diese Terz enthilt die Quinte
des Akkordes (S. 183) und die erste Oboe kann nicht die erste
Iarinette verdoppeln (S. 180); nachher geschieht dies, aber die
Oboen haben ihre schallstiirkste Lage verlassen. Welche Seite nun
der Tomponist benulzen will, das muss er in jedem einzelnen Fall
nach Sinn und Stimmung [IL’.‘HSI_‘”JLI] und nach dem Gang seiner
Stimmen erwigen. Es '\‘.uu!e den Fluss und die Kraft dca ganzen
Satzes lwnnlr.tnhttévn » wollte man, um in jedem einzelnen Moment

) Th L8134




die giinstigsten Lagen und Intervalle zu fassen, die Stimmen will-
Luluh-,} und gegen die Gesetze der Melodie und Stimmfiihrung hin
und her reissen. Vielmebr kommen wir auf einen der wichtigsten
Grundsiitze (S. 149) zuriick und wollen die moglichst einfache Ge-
staltung und Fihrung der Bliiser unausgesetzt zur Pllicht machen *).

Vierter Abschnitt.
Zutritt der Pikkolfléten

Die Pikkolflote steht gegen die gewdhnliche Flote im Vierfuss-
ton, mithin eine Oktave imlm' Iu dieser ihrer héhern Stellung
zeigt ihre Tonreihe dasselbe Verhiliniss der Sechallstirke, das wir
(S. 154) an der grossen Flote erkannt haben; ihre unlersle Oktave
(zeschrieben die eingestrichne, der Tonhdohe nach die zweigestrichne)
ist schwach und hohl oder verblasen; ihre mittlere Oktave fiillt sich
zu stirkerm Schall; ihre hochste Oktave wird stark, ja hart, grell
und durchbohrend.

Hiernach bestimmt sich ihre Stellung sowohl zur Flite, als zu
den andern Rohrinstrumenten.

In der Regel wird sie geschrieben werden im Einklang mit
der Flite, also eine Oktave héher erténen und hiermit die
angemessne Ilangstirke haben. Wollte man wirklichen Einklang
beider Instrumente erzwingen, so miisste man die Pikkolfléte eine
Ukt;n't: tiefer schreiben, wie hier —
213. a., (Eine Oktave hiher vl'liinvlul ) b.

bei a "t'StlIt‘lHI. Allem es ist lll(‘l‘H!ll keine 'TIIIlSll"[‘ “’uhulw abzu-
sehn s {|ll_. Pikkolflole wiirde zu Anfang mit |§|ler matten-Tiefe der
Schallkraft der grossen Flite eher Abbruch thun, nachher ihr nicht
zu grosser lraft verhelfen. Es wiire besser gewesen, zwei grosse
Floten im Einklang gehen zu lassen, wenn einmal die Flote durch-
aus von einer andern Flite im Einklang verdoppelt werden sollte. —

Wenn auf den ununterbrochnen lurllnmu‘ weniger ankommt, oder
derselbe noch durch andre l11~.l1‘umrn|o .ullrmlll vrh.nilrn wird (z. B.
Gurch die Violinen im Einklang, Rlarinetten und Oboen in der
tiefen Oktave), dann kann man die Pikkolflolen, wie oben bei b,
erst im Einklang, dann in der tiefen Oktave mit den Fléten fiihren.
J\lm llhr wissen wir, dass die Flote im Verein mit Klarinetten und

) lllut'..'.u der Anhang .



g TS SR Y ST T -
- . TR o .cat % i

186

Oboen gleichsam als ein Vierfuss - Instrument zu betrachien isl, wenn
sie kriftig wirken soll. Zu ihr steht wieder die Pikkolflite im Vier-
fusston ; folglich muss sie, um kriflig einzugreifen, zu den Rlari-
netten und Oboen als im Zweifusston stehend betrachtet, wund
mit den grossen Fliten im Einklang geschrieben werden, um eine
Oktave hoher wie sie und zwei Oktaven héher wie Klarinellen
und Oboen zu erténen. Es bedarf hierzu keines besondern Beispiels.
Sollte irgend einer unsrer Sitze, — z. B. der dem Mozartschen
Satze (mit Uebertreibung der Kraft) nachgebildete in No. 211, —
noch durch Pikkolfloten verstirkt werden; so miisste man sie iiber
die Floten stellen und mit denselben im Einklang setzen.

In dieser durch die Riicksicht auf das Tonische gebotnen Be-
handlung nehmen aber allerdings die Pikkolfloten mit dem kiesel-
harten, grell und spitz eindringenden Klang ihrer Hohe eine solche
Heftigkeit an, dringen durch diese und ihre isolirte Héhe mit sol-
cher Gewaltsamkeit hervor, dass nicht nur die Schallkraft des Gan-
zen bedeutend gesteigert, sondern sehr leicht die Masse der tiefer
liegenden Diskant-Instrumente iiberschrieen wird und die Pikkolflo-
ten gleichsam fiir sich allein gehdrt werden, ohne eigentlich mit der
Gesammtlmasse in Eins zu verschmelzen. Der Komponist hat zweier-
lei sehr reiflich zu erwiigen: Erstens: ob seiner Idee die Ver-
stirkung und Hirte der Pikkolfloten, in solcher Weise gebraucht,
iiberhaupt zusagt? — und Zweitens: wie er die iibrige Masse
der Instrumente zusammensetzen und behandeln will, damit sie einen
geniigenden Untersatz fiir die Pikkolflsten biete und diesen moglich
mache , mit ihnen zu verschmelzen? Nur die zweite Frage beschil-
tigt uns hier; die erste muss in jedem einzelnen Fall nach der be-
sondern Intention des Homponisten enischieden werden.

Sollen also Pikkolfléten in ihrer vollen Kraft wirken und doch
nicht vordringlich und vereinzelt heraustreten, so muss vor allen
Dingen das Orchester zahlreich genug beselzt sein, um den Zu-
tritt dieser hefligen Organe zu tragen und ertriglich zu machen.
Abgesehn von den uns fiir jetzt noch unzugiinglichen Instrumenten
wiirde also der Verein von Fléten, Oboen, Rlarinetten, Fagolten und

Kontrafagott, ferner ein voller Blechchor, — wenigstens Héorner,
Trompeten und Pauken, wo miglich auch Posaunen, — rathsam

werden. Rénnten zu den gewdhnlichen Klarvinetlen noch andre von
hoherer Stimmung, zu dem gewdhnlichen Hornpaar ein zweites tre-
ten, statt der grossen Floten Terzfloten genommen werden : so wiirde
ein noch tichtigerer Unterbau gewonnen.

Sodann muss im Satze selbst fiir eine kraftige Mittellage
in der Harmonie (Th. I. S. 147) gesorgt werden. Bisweilen wird
schon der Verein von Oboen und Klarinetten im Einklang und von
Fagolten in der tiefern Oktave diesen Zweck erfiillen; meistens aber
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werden die Blech-Instrumente die Mitte der Harmonie zu stirken, oder
auch (wie No. 209) allein zu besetzen haben.

Endlich muss, so weit es der Gang des Ganzen zuliisst, en-
gere Verkniipfung des hohen Registers (Floten und Pikkolfliten)
mit der untern Lage befordert werden, indem man die geeignelsten
Instrumente hoch genug legt, um den Pikkolflten und Flsten niiher
su kommen. Hierzu bieten sich, wenn nicht besondre hihere Lla-
rinetten (in Es oder F') vorhanden sind, als geeignetste Instra-
mente die Oboen dar, die durch ihre spitzeindringende und im Klang
so unterscheidbar hervortretende Héhe sich geltend machen und ver-
hindern, dass die Pikkolflten allein zu stehen scheinen. Doch kann
auch unter Umstiinden enlgegengesetzte Behandlung, die Stellung
der Oboen in ihre markige Tiefe und der Klarinetten in ihre durch-
dringende Hohe, zu demselben Resultat fiihren.

Wir zeigen Beides an einem unserer friihern Sitze, No. 201.
Sollte derselbe in hochst gesteigerter Schallkralt mit Pikkolllgten
auftreten, so wiirden wir vor allen Dingen noch Floten, Trompeten

und Posaunen zuziehn, — vielleicht auch eine hohere HKlarinette,
Pauken und ein zweites Hornpaar. Dann kinnte er — eine Stufe
tiefer geriickt — so

21 4. ﬂisu'llﬂn._fﬁ

Flaunti
piceoli.

-

.:'.}: I

Flauti. |ﬂ -

Oboi.

Clarinetti
in B.

Fagotli e

Contrafag.

Trombe
- b
in Es.

Corunl
-3 1
10 Hs.

) 3
I'romboni,




L g ey g T A e e ] R g

188

auftreten. Die Iilarinetten bilden in ihrer heftigen Tonlage den
niichsten Untersatz zu den Floten und werden dabei von dem stirk-
sten Schallregister der Oboen, also in der untern Oktaye unterstiitzt ;
die hohern Posaunen, die Fagotte, Trompeten und Hérner bilden
die Mittellage. Das Solo der Klarinetten (Takt 2) unterstiitzt die
Oboen im Einklang mit jenen; so schiirfen sie den Klang, wihrend
sie. wenn sie in der tiefern Oktave blieben, den Gang verbreilern
und beldstigen wiirden.

Nun treten wir mil demselben Satz und denselben Instrumen-
ten eine Quarte héher; —

213.

Pikkolfliten.

Fliiten.

Oboen.

B-Rlarinetten.

Fagotte und
Rouotrafagott.

L i s e e e b
Es-Trompeten. | | _ ‘ i B -] ’_llil_'!_l]'!:?,‘_!'_

: =g | e [ e P [ o f o P
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lis-Hirner,

3 Posaunen.

die Floten und Rlarinetten liegen weniger hoch und einschneidend,
Fagotte und Oboen unterstiitzen aber ihr Motiv in der Gegenbewe-
gung und zwar letztere in der Verkehrung, die den Schall der Flg-
ten und Klarinetten durchschneidet und dadurch missigl. Das Mo-
tiv Takt 2 wiirde von Klarinetten und Oboen in der etwas tiefern
Lage weniger stark gegeben werden, wird also durch verdoppelnde
Fliten und Fagotte verstirkt. Im Hauptmotiv sind es besonders die
héhern Posaunen, nach Lage und Fiihrung, die eine Steigerung in
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Vergleich zu No. 214 bewirken, iiberhaupt hat man den neuen Salz
als eine Folge und Steigerung von No. 214 anzusehn.

Dass man nun diese |I(‘||l"alL Wirkung der Pikkolfléten nicht
iiberall, im Ganzen nur weniger oft beabsichtigt, ist leicht zu er-
messen. Fiic minder heftige Schallmassen begniigt man sich daher
entweder fiir die ganze Homposilion mit einer einzigen Pikkolflote,
oder lisst — wenn im Ganzen ihrer zwei ndthig gewesen — in
den mildern Stellen die zweite Pikkolllote pausiren.

Die Wirkung einer einzigen Pikkolflte ist bei der bisher in das
Auge geflasslen ~\1n\ endung tiu‘, dass die Melodie (Oberstimme) eines
bdlfrq, von ihr in noch hiherer Oktave begleitet, nicht blos stirker,
sondern auch heller — wir mochten lieber sagen: erhellter ur!e':‘
besser in das Licht gestellt — wird. Das G:IIIZC gewinnt so an
Rlarheit und Stirke in der Hauptpartie, ohne in ein schreiendes
Durcheinander getrieben zu werden. So wiirden die Sitze No. 214
und 215, wenn man die zweite Pikkolfléte schweigen liesse, w eni-
ger an Schallmasse verlieren, als an Bml:mmlhelt der Melodie ge-
winnen; sie wiirden civilisirter werden.

Die Beschrinkung auf eine ‘einzige Pikkolflote bietet aber so-
gleich noch eine .mt]m Verwendung dar. Indem die iibrigen Instru-

mente der Rewel nach Paarweis — und in den starken Partien meist
el
in Verdopplungen — wirken und so zu einer einzigen Masse ver-

schmelzen, bleibt die eine Pikkolflote vermoge ihrer Einzelheit, ihrer
Tonhihe , ihrer eigenthiimlichen Klangweise als besondre Stimme
stehn und sondert sich ab, um in der hichsten Region einen Ge-
gensalz gegen die Melodie zu bilden. In folgender Stelle aus Beet-
hovens Siegs-Symphonie*) — (Siche das nmstehende Beispiel.)
finden sich alle diese Wendungen benatzt. In rauschender Pracht — nicht

durchdringender Kraft oder Heftigkeit — soll sich der Triumph-
marsch entfalten; daher legt Beethoven alle seine Rohr-Instrumente
(und die Streichinstrumenle zumal) in Verdopplungen durch vier,
und mit der Pikkolfléte darch fiinf Oktaven breit auseinander;
die Klarinetten in die eingesirichne Oklave, bekanntlich nicht ihre
stirkste Tonlage. Die Mittellage halten ausser den Iilarinetlen erst
vier, dann zwei Hérner; Trompeten und Pauken (und Kontra-
bisse mit den Violoncellen) heben den Rhythmus, fiihren und
unterstiitzen den Bass, gelegentlich auch (die Trompeten Takt 2

") 8. 70 der Partilur von ,,Wellingtons Sieg oder die Schlacht bei Vittoria,*
bei Steiner in Wien herausgegeben. In der obigen Anfiihrung ist das Streichquartett
ausgelassen , dessen Geigen (zum Theil in ihrer Weise figurirt) mit Oboen, die
Bratschen (zweistimmig gebraucht) mit den Fagotten , die Bisse mit den Paunken
gehn. Die Posaunen lreten erst spiter zu.
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und 4) die Melodie. Die Pikkolflite nun geht Anfangs im Einklang
mit der ersten Flite, liegt aber dabei in den hellen Tonen ihrer
zweiten Oktave. Dann (Takt 8 bis 11) legt sie sich mil einem
Halteton — mit Unterstiitzung der ersten Trompeten — iiber die
Melodie und zuletzt (Takt 11, 12) schwingt sie sich zur Oklave der
ersten Fléte auf, steht also zwei Oklaven iiber den Oboen und der
in der Regel den Klarinetten eignen Tonlage.

Nicht immer dient indess die Pikkolllote als Verstirkung und
Verdopplung der grossen Fliten; sie wird auch an der Stelle
derselben angewendet, wenn ihr Karakter den Intentionen des
Romponisten besser entspricht, wenn slalt des selbst noch in der Hohe
seine Weiche und Rundung, sein flissiges Wesen behauptenden Flo-
tenklangs der hiirtere, greller und kurz abspringende Klang und die
durchdringendere Schallkraft der Pikkolflote der Melodie und dem
Ganzen zusagen. Die oben angezogne Symphonic von Beethoven
gewiihrt uns zwei treflende Beispiele. Dem Schlachtgemiilde ihres
ersten Theils gehen die Mirsche der Englinder (Rile Britania) und
der Franzosen (Marlborough s’en va't-en guerre) voraus. Beide
haben statt der grossen Flote eine Pikkolllsle als Obersimme. Der
englische Marsch selzt ohne Streichinslrumente, so —
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ein; erst die Schlussformel, die wir hier iibergehn, wird von dem
vollen Orchester (mit Zutritt der Streichinstrumente) wiederholt und
bestirkend erhoben. Wie diesem Marsche das Spiel englischer Trom-
meln und der Signalcuf englischer Trompeten (in Es) voraufgegan-
gen: so selzen nun, in lebhafterer Bewegung, franzosische Trom-
meln ein; ihnen folgt der Signalruf franzdsischer Trompeten (in C)
und der franzosische Marsch*), -— ebenfalls ohne Streichinstru-
menle — (Siehe das umstehende Beispiel.)
die (nebst grossen Flilen, in der hohern Oktave mit den Oboen
gehend) erst bei der Wiederholung des Marsches zutrelen und den-
selben ebenfalls bekriftigt zu Ende fiihren.

Diesc beiden Tonsitze geben bei all ihrer Einfachheit Mancher-
lei zu erwiigen und zu lernen.

Zunichst hatte der Komponist in beiden die Aufgabe, beide zum
Kampf antretende Nationalititen zu karakterisiren, — wobei ibm
allerdings die gewiihlten Volkslieder gliicklichen Vorschub leisteten,
— in beiden Miirschen aber durchaus den kriegerischen (oder viel-
mehr: soldatischen Ausdruck festzuhalten. Dies Letzlere bestimmte
ihn, fic beide die Pikkolflite zur Erhirtung der Melodie zu nehmen.
Die gewihlten karakteristischen Tonarten, — das dunklere, wei-

1. 8. 11 der Partilur.
Marx, Komp. L. IV. 2. Aufl. 13
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chere und feierliche Esdur fiiv England, das helle etwas schreie-
rische gemiithlose Cdur*) fiic Frankreich, — brachten die Pikkolll-
te im englischen Marsch in eine hihere und durchgreifendere Ton-ke-
gion , als im franzosischen. Fiir letztern die “Pikkolllste in eine
hohere Oktave zu stellen, hiitte iibertriebne Hefligkeit und Wildheit
in den Salz gebracht und eine weit vollere und stiirkere Unterlage
(S. 186) lm{lm;; , als hier zutriiglich sein konnte.

Der englische Marsch wird nur von den milden B - llarinetten,

von Fagotten und weichen Es-Hornern drei oder vierstimmig vor-
getragen , die Melodie aber von der hochliegenden ersten lilarinette
und der Pikkolflote hell, durchdringend, warm zu Gehir gebracht.
In dem franzosischen Marsche setzen sich harte C-Hérner und,
im Einklang mit ihnen, also tiefliegend , — C-Klarinetten, eine Ok-
tave hoher Oboen (deren hiirtlicher etwas schnarrender oder niseln-
der Klang hier unbedeckt heraustritt) unter die PikkolflGte , um iiber
dem franzosisch-einténigen Fagottbasse (man denke an die Orgelpunki-
Anfinge so vieler ir.umuam,hcn Quverturen, an die karakteristisch
nationalen Musetten des ancien régime) die Melodie breit und pra-
schig — mit vielem Aufheben — durchzuselzen.

Bcldon M:irschen darf das kopfverdrehende Charivari des Sol-
datenwesens nicht abgehn; Triangel , Becken, grosse Trommel miis-
sen mitreden. Im englischen Zuge klingeln sie (namentlich der Tri-
angel) etwas unschuldig hinein; im franzosischen Marsche schliessen
sie sich dem Rhythmus niher an und setzen sich damit entschiedner
durch. Dasselbe thut hier die Trompete (deren Fanfaronaden Takt
4 und 8, — im letztern redet sie gar in den Fagottbass hinein, —
nicht unbemerkt bleiben diirfen) wihrend sie im englischen Marsche
mehr willkiihrlich nebenher geht, lustig und launig, nicht eben sehr
martialisch **).

Funfter Abschnitt.
Verstirkungen der Harmoniemusik.

Bei dem allmihligen Anwachsen des Chors der Rohr- Instru-
mente ist deutlich geworden, dass es fir grosse Massenwirkung
besonders an zwei Stellen noch an ausreichenden Organen fehlt.
Wir haben erstens im Chor der Rohre noch nicht Instrumente
genug zu voller Besetzung der Mittelstimmen, wibrend die hohe

*) Allg. Musiklebre S. 323.

**) Hierzu der Aubang ¥,
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Tonlage durch Pikkolflten , grosse Floten, Oboen und Rlarinetten
(deren kriftigeres Eingreifen ja ebenfalls der Héhe angehdrt) ver-
treten ist. Noch weil mehr fehlt uns zweitens eine angemessne
Besetzung des Basses (in No. 190 haben wir dieselbe unbestimmt
lassen miissen) da dem Kontrafagolt sowohl die Schallkraft, als Hel-
ligkeit und Beweglichkeit mangelt um den Mittel- und Oberstimmen
gewachsen zu sein.

Genannt haben wir (S. 122) allerdings fiir die Mittellage*) dic
Alt-Klarinetie, noch aber sie nicht gebraucht, weil mit jeder
Verstirkung der héhern Tonlagen die Unzuldnglichkeit der Bassbe-
setzung sich empfindlicher gemacht hitte.

Unter solchen Umstinden wird die Mittellage vom Choer der
Blechinstrumente (S. 182) vertreten und kann die Bassposaune den
Bass verstirken. Allein auch das ist nicht immer anwendbar und
ausreichend. Wir bediirfen einer Verstirkung im Chor der Rohr-
Instrumente selber; und diese finden wir, abgesehn von den Alt-
klarinetten und allen sonst schon aufgefiibrten Organen, in folgen-
den Instrumenten.

A. Fir die Mittellage.

1. Das Basselhorn.

Das Bassethorn (corno di bassetto) ist eine Rlarinette von liin-
germ Rohr und desshalb, um bequemer gehandhabt werden zu kon-
nen, in einen stumpfen Winkel (in ein Knie) gebrochen, unten in
einen elliptisch gedffmeten Schallbecher von Metall ausgehend.

Vermige seiner griossern Liinge steht das Bassethorn eine
Quinte tiefer, als die C- Rlarinette. Hiernach wiirde sein Tonsy-
stem in der Tiefe bis zum grossen .4 reichen; durch zwei be-
sondre Klappen sind ihm aber noch zwei tiefere Stufen, gross I
und &, gegeben worden. In der Hdhe erstreckt sich seine Tonreihe
von gross .4 chromatisch bis zum dreigestrichnen ¢, — oder
selbst £. Da aber die Hohe wegen des diinnern Blatts im Mund-
stiicke des Bassethorns weniger gut anspricht; auch leicht unrein
intonirt: so ist es rathsam, das Instroment nicht hoher, als bis
zum dreigestrichnen ¢ zu gebrauchen.

Nach der Weise der wirklichen Klarinetten werden die Tone
des Bassethorns nach dem Normal € im Violinschliissel notirt, er-
scheinen aber eine Quinte liefer. Das Tonsystem wiirde also so —

*) Genannt ist auch fiir den Bass (im Anhang F) die Bassklarinette. Sie
wiirde aber ebenfalls nicht geniigen, abgesehen davon, dass sie wenig verbreitet
ist, man also nicht wohl thut, auf sie zu rechnen.
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zu Gehor kommen.

Um iibrigens fiir tiefe Tone die Menge der Nebenlinien zu spa-
ren, bedient man sich fir die tiefere Tonreihe, etwa vom kleinen
f an, des Bassschliissels; dann aber wird eine Quarte tiefer notirt.
Hier —

21 { (=
1

sind beide Schreibweisen mit der von ihnen ausgedriickten Tonhdhe
zusammengeslellt.

Die Behandlung des Bassethorns ist gleich der der Klarinette,
doch aber die Schwierigkeit grosser, weil das Instrument unbeque-
mer zu halten und die Tonlécher weiter von einander liegen. Die
tiefsten Téne (gross F und G, geschrieben ¢ und d) kénnen nicht
gebunden werden, oder schnell auf einander foleen, weil die Klap-
pen beider mit dem rechten Daumen gegriffen werden miissen. Ueber-
haupt wird man die Tiefe nicht zu schnellern Liufen u. s. w.
brauchen. Wie die Rlarinette, so liebt auch das Bassethorn die
B -Tonarten.

Die Schallkraft des Instruments ist der der Rlarinette iiber-
legen, entwickelt sich aber besonders in der Tiefe bedeutend. Der
Ilang ist allerdings dem der Klarinette sehr dhnlich, hat aber ver-
moge der Grosse des Instruments , seines diinnern und daher stir-
ker schwingenden Blatts, auch die Brechung des Rohrs im Knie
und der angeseizte metallne Schallbecher mogen wohl mitwirken,
_ ein dunkleres, schattigeres Wesen, mehr Bebung (lisst die

*) Neuere Bassethirner haben auch gross Fis und Gis , mithin die ganze Ton-
reihe cliromatisch vollstandig.
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Schwingungen des Blatts deutlicher vernehmen), mehr nasale Be-
legtheit und erlangt selbst in den hohen Tonregionen die reine Hel-
ligkeit der Rlarinette nicht ganz.

So vereinigen sich Tonlage, mindere Beweglichkeit und das
Eigenthiimliche des Schalls und Rlangs, dem Instrument ein dunk-
leres Wesen, einen triilbern aber dabei pathetischern, schwermiithi-
gern Ausdruck zu geben. Mozart hat in seinem Requiem keine
andern Rohrinstrumente, als Fagotte und Bassethrner gebraucht,
letztere auch sonst (namentlich im Titus) mit Vorliebe und gliickli-
cher Auffassung — wie man bei solchem Meister schon voraussetzt
— gebraucht.

2. Das englische Horn,

corno inglese, auch friher (z. B. von Seb. Bach) Obee di caccia
genannt , ist eine grossere Oboen-Art, wie das Bassethorn in ein
Knie gebrochen, oder auch von oben bis unten zu einem flachen
Bogen geformt., Gleich dem Bassethorn wird das englische Horn
notirt, wie die Oboe, giebt aber die notirten Téne eine Quinte tie-
fer an. Sein Tonsystem geht in Noten von
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hinauf; die héchsten Téne sind aber bedenklich und zugleich ent-
behrlich, weil man sie weit bequemer und sichrer — und dabei von
ihnlichem Klang auf der Oboe haben kann. Am besten wirkt das
Instrument vom eingestrichnen e bis zweigestrichnen @, dem Tone
nach: vom kleinen @ bis zweigestrichnen d.

Die Schallkraft dieses Instruments ist grisser als die der
Oboe, der Klang ist dem Oboenklang am verwandtesten, aber kor-
niger und bedeckter zugleich, von logubrem Ausdruck. Die An-
sprache des Instruments ist schwerer, erfolgt langsamer; es ist da-
her nur fiir langsamere, einfache Weisen oder Begleitungsfiguren
wohl geeignet™). _ |

st ) In den deutschen Orchestern ist das englische Horn nur selten (wohl nor in
einigen der grijssten) zu haben , es ist also bedenklich , auf dasselbe za rechnen.




B. Fiir den Bass.

3. Der Serpent.

Der Serpent oder das Schlangenrobr hat den Namen von sei-
pem schlangenartig gewundnen, weiten und bald sich noch erwei-
ternden , dann aber ohne Schallbecher endenden Rohr, Er wird milk
einem Mundstiick gleich dem der Posanne angeblasen.

Seine Tonreihe geht von

——— P —H—
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und sogar

thos a"r' = chromatisch bis ja bis
und erscheint so, wie sie hier geschrieben ist. Die hochsten Tone
gelingen nicht jedem Bliser; man thut desshalb wohl, es nicht hoher,
als bis zum eingesirichnen d oder es zu gebrauchen.

Seine Schallkraft ist gross, doch nicht gleichmiissig ; klein
d, a und eingestrichen d sind stirker, klein des und es schwicher,
als die iibrigen Tone. Allerdings darf man von einem geschickten
Bliser (wie bei der Llarinette, S. 118) fodern, dass er den Unter-
schied ausgleiche und Stirke und Schwiiche nur nach dem Sinn der
Iiomposilion vertheile; immer ist es jedoch gut zu wissen, wo man
besondre Stirke findet und wo man nicht auf ihren hdochsten Grad
rechnen darf.

Der Klang des Serpents ist schrofl und rauh und hat bei aller
Schallkraft etwas Dumpfes, kann aber doch in der hihern Hilfte
des Tonsystems glatter und heller werden. Hier kann man dem
Instrumente sogar hervortretende Téne oder Motive anvertrauen;
in der Regel wird man es aber nur in Verbindung mit andern Bass-
instrumenten (Fagotten, Kontrafagott) gebrauchen, die durch seine
Firaft unterstiitzt werden, indem sie zugleich seine schroffe Hirte
umhiillen und mildern. Auch mit der Bassposaune kann es verbun-
den werden; allein der edlere Melallklang der letztern wiirde dar-
anter leiden und selten wird es nothig sein, einem so starken In-
strument mit einem gleichmichtigen zu Hiilfe zu kommen. Nur zu
canz besondern Wirkungen oder bei sebr grossen Instrumentmassen
wird ein solcher Verein nothig.

Der Serpent bewegt sich gleich allen tiefen und dabei schallvollen
und rauhen Instrumenten gern langsam , ist jedoch auch einer lebhaf-
tern Bewegung fihig, kann z. B. diatonische Liufer in der Schnel-
ligkeit von Sechszehnteln etwa im Allegro moderato ausfiihren.
Chromatische Giinge lassen sich nicht schnell und nicht weit machen,
Im Allgemeinen sind die B-Tonarten leichter zu behandeln.

i 1 2o et
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4. Die Ophikleide.

Sie besteht aus zwei weiten, nach Art des Fagotthaues neben
einander liegenden, unten durch einen Bogen verbundnen Rohr-
stiicken, deren eines in dije geschlungne enge Réhre des Mund-
stiicks, deren anderes in einen weiten Schallbecher ausliuft. Das
Instrument ist von Messing (oder auch Kupfer) gebaut, aber mit
Tonlochern und Klappen versebn und desshalb, wie nach seiner
ganzen Bauart (die eigentlich ein verstirkies und erweitertes me-
tallnes Fagott darstellt) fiiglicher zu den Rohr- als Blechinstrumen-
ten (S. 108) zu ziihlen.

Ihr Tonsystem geht von

e e s T ____;_m,:'_“m_
'[?;: h; -5- chromatisch bis
kann aber nur bis zum eingestrichnen g oder a sicher benutzt werden.

Die Schallkraft des Instruments ist gross, der Klang raub,
dumpf und in der Hohe wildheftig. Es ist nur in langsamer Bewe-
gung und einfacher Weise zur Unterstiitzung des Basses bei grosser
Besetzung der Harmonie zu gebrauchen.

Abarten der Ophikleide, — die Alt-Ophikleide, die Kon-
trabass-Ophikleide (sechszehnfiissig) dann das Bass-Instrument
Bathyphon (nach der Rlarinette gebildet) diicfen bei Seite ge-
lassen werden, da sie unsers Wissens in Deutschland noch keine
ausgebreitete Aufnahme, wenigstens keine Stelle in grassern Runst-
werken gefunden haben. Der Bass-Ophikleide bedient sich unter
andern Meierbeer in den Hugenotten zur Verstirkung des Po-
saunenchors, in dem sie mit der Bassposaune bald im Einklang,
bald in der tiefern Oklave geht. Selbst bei den Militair-Musik-
choren ist sie von der Tuba und dem Bombardon (denen die Bli-
ser allgemein grassere Brauchbarkeit beizumessen scheinen) ver-
dringt und wird nur beibehalten, wo man einmal das Instrument
besitzt und die Kosten eines neuen Ankaufs scheunt.

5. Das Basshorn,
auch englisches Basshorn (corno basso) genannt, ist ein fagotlarti-
ges Instrument, dessen Rohr von Holz, kurz, aber weit und unten
verschlossen™), oben in einen weilen Schallbecher von Messingblech
ausliuft und mit einem § (wie das Fagolt, aber weiler) auf diesem
aber durch ein posaunenartiges (kegelférmiges) Mundstiick von El-
fenbein oder Horn angeblasen wird. Sechs Tonlocher und eine bis

) Dieser Verschluss verdoppelt, wie bei gedeckten Orgelpfeifen (allg.
Musiklehre ‘i 172) die Tiefe des Instruments, macht aber den Ilang noch dumpfer,
als er ohnehin bei der Weite und sonstigen’ Ronstruktion sein wiirde,
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drei Klappen geben dem Instrument eine vollstindige Tonleiter von
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in der es sich in missiger Geschwindigkeit und nicht verwickelten
Figuren bewegen, hB&GIHi[‘Ib in einfacher Stimmfiihrung und lang-
samer Bewegung zur Unterstiitzung des Basses wohl verwenden
lisst. Am heqnem-.lu: sind ibm die Tonarten C, G, F, B, und Es-

dur und ihre Parallelen.
Der Klang des Instruments ist dumpf und dabei doch vor-

dringlich durch (lne erhebliche Sehallstirke. Es ist in neuester
701[ von den Tuben und Bombardons meist verdringt, auch unsers
Wissens im grossen Orchester nie zu erheblicher A:meuthmrr ge-

kommen.

6. Das Bombardon
endlich ist der Basstuba in Bauart*) und Wirkung ahnlich und hat
einen Umfang von

'b:'l: chromatisch bis j;{. his

wo nicht noch hoher. Die tiefern, der Tuba erreichbaren Téne
sind auf dem Bombardon theils unerreichbar, theils schlecht, die
Hihe dagegen soll es leichter und biegsamer haben, als die Tuba.
Ueber die gegenseitigen Vorziige bc:dcr Instrumente ist michts Si-
cheres !ll]lilllh(‘ll@l‘l Jeder ]ilawr belobt das seinige und schilt das
andre roh und plump; vielleicht haben beide Theile Recht. Im gros-
sen Orchester sind beide Instrumente wenigstens in deulschen “ er-
ken unsers Wissens nicht einheimisch gc“orden.
Zu diesen Verstirkungen treten nun noch als blosse

C. Schall- und Klangwerkzeuge
folgende Instrumente.

7. Die grosse Trommel
(Gran tamburo) bekanntlich von Holz gebaut, mit einem leder-
umhiillten Schligel zum Schallen gebracht, von tiefem aber mnicht
tonbestimmtem dump[em, miichtigem bdnilc, gewohnlich auf einem
Liniensystem mit Bass-Schliisscl ™) nolirt.

*) Das Bombardon hat drei Ventile, die Tuba fiinf, sechs, sicben.
") Die Vorzeichnuog des éﬂ in No. 217 ist wohl ein Druckfehler in der Beet-

hovenschen Parlitur.
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8. Die Rolltrommel

(tamburo rulante) eine lingliche aber enge Trommel von Holzge-
hiiuse, mit zwei Trommelsticken geschlagen, ohne bestimmte Ton-
hohe, gewdhnlich zu dumpfen Wirbeln gebraucht, ebenfalls im Bass-
schliissel notirt. Die Wirbel werden mit

angezeichnet, kurze einfache oder mehrfache Vorschlige mil kleinen
Noten,

K =] =
—_— e ——d i b ——

| i I
wie in gewdhnlicher Notenschrift.

9., Die Militairtrommel

(tamburo militare) von bekannter Beschaffenheit, notirt wie die
Rolltrommel.
10. Der Tamtam?*),

eine grosse kesselfsrmige Schale von eigenthiimlich zusammenge-
setztem Glockengut, in der Tenor- oder Altlage, jedoch ohne be-
stimmle Tonhéhe, machivoll metallen schallend und lange nachhal-
lend, mit irgend einer Note auf einem der Liniensysteme oder auch
durch ein blosses Zeichen von beliebiger Form, z. B.

& ot 4

11. Der Triangel,
(Triangolo) das bekannte in ein offnes Dreieck gebogne Slab-In-
strument von Stahl, das, mit cinem Stahlgriffel angeschlagen, fein-
und glockenhell klingende Schalle von hoher, nicht niher zu be-
stimmender Tonlage giebt und im Violinschlissel nolirt wird.

12. Die Becken,
(piatti, cinelli) die ebenfalls bekannten Melallschalen, die zu klir-
rendem Schall zusammengeschlagen und im Violinschliissel nolirt

angeschrieben.

werden**).

*) Das Instrument ist chinesischen Ursprungs, unsers Wissens zuerst von
Spontiniin seinen Opern und von Cherubini in seinem Requiem gebraueht.

*") Der tiirkische Mond (Schellenmond, Muhamedsfahne) ist von der Militairmu-
sik her, die iln allein gebraucht , bekannt.




Sechster Abschnitt.
Die Zusammenstellung grosser Harmoniemusik.

Fassen wir nun alle allmihlig aufgefihrten Instrumente fiir Har-
moniemusik zusammen, so finden wir allerdings deren eine grosse
Zahl von der mannigfaltigsten Beschaffenheit. Wir haben

1. den Chor der Blechinstrumente,

2. den Chor der Ventilinstrumente,

3. den Chor der Rohrinstrumente,

4. eine Reibe von Schlag- und Schallorganen.

Sie alle kénnen miglicher Weise, — wenn e€s auch vielleicht noch
nie geschehn ist und #usserst sellen rathsam sein diirfte, — zu

einem Satze mit einander verbunden, oder aus allen wier Chiren
kann eine Auswahl getroffen werden. Dies ist das Hiiufigere und
der niichste Gegenstand unsrer Betrachtung.

Es fragt sich zuniichst also: welches ist die zweckmissigste
Auswahl und Zusammenslellung [iur grosse Harmoniewirkungen? —
Dass hier nicht allgemein anwendbare Verzeichnisse von dem, was
man nehmen miisse oder nicht nelmen diirfe, zu erwarten sind,
weiss der mit unsern Grundsiitzen Vertraute schon yoraus. Es kin-
nen nur allgemeine Gesichtspunkte®) aufgestellt werden, nach denen
man sich in jedem einzelnen Falle zu bestimmen hat. Diese Ge-
sichtspunkte aber ergeben sich, wenn wir uns die verschiednen Sei-
ten eines Tonstiicks vorstellen.

A. Tonwesen und Schallkraft.

Fiir Melodie und Harmonie bediirfen wir einer Auswahl sol-
cher Instrumente, die geeignet sind, Oberstimme, Mittelstimmen
und Bass zu besetzen. Fassen wir die tongebenden Instrumente
aller Chire zusammen, so finden wir

*) Einen wollen wir voraus in Betracht nehmen, wenn er auch kein rein
kiinstlerischer ist. Es ist die Riicksicht auf die Ausfiihrbarkeit und Verbreitung
unsrer Musikstiicke. Sie widerriith den Gebrauch solcher Instrumente, die nur
an wenig Orten zu haben sind. Daher wollen wir avfenglisches Horn, Bass-
klarinette, Alt-und Kontrabass-Ophikleide, Bom bardon, Bathy-
phon, so wie auf mancherlei andre, theils nicht Orchestermiissig gewordne, theils
wieder veraltete Instrumente (Flageolett, Flute d’'amour , Posthorn — Laute, u. s,
w.) nicht weiter eingebn. Dieselbe Riicksicht warnt auch , iiberhaupt nicht zu
viel Tnstrumente zu fodern, Es ist ein bedenkliches Zeichen, von der Menge der
Mittel die Kraft des Kunstwerks zu hoffen. ¥
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1. fiir die Oberstimmen

Pikkolfloten, hohe Horner,
Floten (und Terzfloten), Ventil-Trompelen.
Oboen, hohe B-Rornette.
Rlarinetten, Rlappenhorn ;
Trompeten,

2. fir die Mittelstimmen.

Oboen. Horner

Rlarinetten, Alt- und Tenor-Posaune,
Altklarinetten, Ali- und Tenor-Trompete,
Bassethirner, Es - Rornette,

Fagolte, Tenorhorn ;

Trompeten,

3. fir den Bass

Fagotte, Ventil -Horner,
Rontrafagott, Basstrompete,
Serpent, Tenorbass,
Ophikleide, Basstuba
Hérner, Pauken.
Bassposaune,

Halten wir nun blos den Gesichtspunkt des Tonwesens fest, so
haben wir zuniichst auf ein Gleichgewicht unter den drei Stimmklas-
sen zu achten; es ist im Allgemeinen wiinschenswerth , dass die Be-
setzung der Ober-, Mittel- und Basspartien gleichmissige Schall-
stirke gewiihren, nicht eine dieser Partien im Verhiiltniss zur andern
zu slark oder zu schwach wirke*).

Es ist aber klar, dass bei dem Ermessen der Stimmkralt nicht
blos die Wahl der Instrumente, sondern auch die Stirke der DBe-
setzung in Betracht kommt. Der Komponist als solcher hat hier
nichts zu bestimmen, wohl aber muss ihm ein ungefihrer Maass-
stab dessen, was er zu erwarlen hat, erwiinscht sein, damit er
sich sicher vorstellen kinne, welche Schallkraft er ungefihr zu ver-
wenden habe. Um hier einen thatsiichlichen Anhalt zu finden, geben
wir ein Verzeichniss der Besetzung, die (wenigslens vor einigen
Jahren) zwei preussische Musikchére (des Alexander- und des zwei-
ten Garderegiments) gehabt. Ob diese und die nach ihr mitgelheilte
wieprechtsche Besetzung beibehalten worden, hat nur ein lokales
Interesse und bleibt hier ausser Frage.

T A O - AT R

*) Bei unsern Uebungssiitzen fehlte es zuerst an melodiefuhrenden, nachher an
hinldnglich starken Bassinstrumenten,
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(Alexander) (Zweite Garde)
Pikkolflote. ..ot foneg ) O I 5
Blotedtl i e D Dkl el RO 2. (fiir die auch eine

oder zwei Pikkol-
flolen eintreten).
Blarinette 0 T o e et cves o h, B e ey

Erste Rlar. in C......... s o 6.
Zweite Rlar A= oM et murns 6.
Bassethorn............occ.... A ey b
Altklarinette.. . e e R Py :
Fagott.....cooonveeereiosaece & R Sy 4.
Rontrafagotl.......ooooeonn2 woeiiiiinniinniinin 2.
Serpentr A || o T L T,
Ophikleide.................. | RS e
Basshorn.........ocouuev.. g s UnTaR 1.
Bombardon.............. R s il o -
g et A UL DR TR, LR EE L R St s 2
Horner ieaneammtl Ry ek 4.
Trompetettititiio i R LB CHIRIRE ais D.
(3 Basspos.) Posaune............. L AL R 4. (2 Basspos.)

Die Schlaginstrumente kdnnen bei Seile bleiben.

Nach dem Vorschlage des Herrn Wieprecht, Direktors der
preussischen Gardemusikchire, stellt sich — mit Beseitigung der
Waldhtrner und Zuziehung der Ventilinstrumente — der Bestand
der Infanteriemusik fiir Garde folgendermassen her:

Hohes und leichtes Register™).

(Garde) (Linie)
FIGtashag i apeatie iy 2 . (grosse und kleine in
allen Stimmungen.)

e

Rlarinette in As oder &... ....2 .......2.

dergleichen in Es oder D g
dergleichen in B oder b Bt SRR 6.
Oboe in Es oder D'*).......2 ......... s
Fagolt.......veciimesieransrasenenes gl 2
Bathyphon .....c.cccconiaienieesane? ooitic e 2.

*) Aus der Berl. mus. Zeitung.

**) Es sind hier Stimmungen in Anschlag gebracht, die wir als gar nicht oder
pur in Militairchren iiblich nicht erliutert haben, die sich aber vou selbst erkli-
ren. Oboen in D oder Es z. B. sind solche, die 1 oder 11/ Stufen hiher slehen,
deren € (Note) als D oder Es erlint, Tenor- und Bassposaune in A und E, die eine
halbe Stufe tiefer stehen , deren Grundton nicht B und F', sondern 4 und E sind.
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Mittelregister (etwas schwerer).
(Garde)  (Linie)

Kornetts in B oder 4.......... @ ariid
dergleichen in Es ud(‘l' ¥ L Divliomarndy
Iumrhmn in B oder 4........ B, e 7
Tenorbass (Barit.)in Bod. 4.1 ......... f 12
Basshorn in F oder E........ R R T 1

Tiefes und stirkstes Register.
(Garde)  (Linie)

Trompete in Es oder D........ & Gysiieavils
Tenorposaune in B od. A....2 ......... 2.
Bassposaune in F oder E...2 .......2.
Basstuba in F oder E........ A P 2

ausser den Schlaginsirumenten.

Allerdings ist nicht iiberall auf so starkbesetzte Chore zu rech-
nen, vielweniger iberall dieselbe Stimmauswahl zu finden. Doch
hat man hiernach schon einen durch Erfahrung gepriiften Maassstab,
nach dem das Mebr und-Minder sich ermessen lidsst. Wir versuchen
hier noch ein Paar Zusammenstellungen fiir vollzihlige, aber doch
minder starke Chore.

(stark, schwiicher, noch schwiicher)

Pikkolflote............ 16, 88, % PO NE Y 1

BISIR a: oninnishsipes D b i 2 P S 1

Oboe v cisiscess Do ok Moo lsns o)

hohe Rlarinelte....2 .......cceus  ESEL T, I8
(in Es, F)

Erste Rlarinette...5 ...... ..... AN 53
(in A, B, C)

Zweite Rlarinelte.d ............ iR eEe.

(in 4, B, C)

Bassethorni st a e s iio. vl dinisiame
Fagolty.: ... Sl . B s i 2
Rontrafagott........2 ...cieenee 1 e e s 1.
ST | AR, o SR 1 s Sl 1.
Basshorn .. i liticen o 1

Horn & &b dir Wi ibeaeen LSt s
Trompete s ond fociiwsss 7 PR PR L
Bassposaune........d i Losidasiane 1.
Tenorposanne sl nib. b dai e, I
Altposaune suiss-d hevisvaaisidesainds
Toha.slswta e Yotadanaak
Tenorhorn.......... [ IR | R

Man bemerke, das iiberall die grossen I\ldlmeti{:n am zahlreich-
sten besetzt sind. Dies ist nolimcnduu, da sie (mit Hiille der ho-
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hern Instrumente) die geeignelsten Instrumente zur Melodiefiihrung
sind und zugleich als Miltelstimmen dienen, namentlich am brauch-
barsten zu figurirten Mittelstimmen sich erweisen , daher nicht sel-
ten in vier verschiedne Stimmen auseinander treten.

Im Obigen ist zuvorderst die Gesammtwirkung des ganzen Chors
im Auge gewesen und hat sie das Gesetz gegeben fiir Zusammen-
stellang und Besetzung der Stimmen. Soll nun in einzelnen Partien
einer Homposition, z. B. in Pianositzen, nicht das Ganze zusam-
menwirken, so miissen hier wieder die Stimmen fir Melodie, Bass
und Mitte in das Gleichgewicht gebracht werden. Es konnte z. B.
ein sanft vorzutragender Salz folgende Besetzung

Erste Rlarinette in B,

Zweite Rlarvinette in B, (nach Erfodern in zwei Partien zu

theilen.)
Bassethorner ,
F.‘igul{u,
Hérner,
Kontrafagott und ein drittes Fagott
haben ; die niichste Verstirkung wiirde durch den Zutritt einer Flite
und einer hohen HKlarineite, dann zweier Floten, zweier Oboen,
zweier Horner und Trompeten und statt des dritten Fagotls eines
Serpents oder einer Ophikleide erreicht.

Diese Ansiitze konnen und sollen indess nur als Beispiele gel-
ten; es lassen sich, wie sich von selbst versteht, schwiichere Be-
selzungen und noch mehr Abstufungen von der schwiichsten Be-
selzung bis zur stirksten, so wie auch mannigfach abweichende
Wahblen und Zusammenstellungen der Instrumente treffen. Je siche-
rer man sich nach unserm ersten und wichtigsten Rath (S. 4) die
Wirkung jedes einzelnen Instruments eingepriigt, je heller man ihr
Zusammenwirken nach Schallkraft und Rlangweise erfahren und zur
bleibenden Vorstellung gemacht, desto treffender wird man in jedem
einzelnen Fall das Rechte zu ergreifen verstehn.

T2 e

B. HKlangwesen.
{

Ueber den Klang der einzelnen Organe und Klassen haben wir
schon Betrachtungen angestellt, die sich jetzt leicht erweitern lassen.

Wir wissen, dass jede Instrumentart ihre eigenthiimliche Rlang-
weise hat und hierin ein vorziiglich hervortretender Karakterzug
aller liegt. .

Wir haben ferner beobachtet, dass verschiedne Instrumentarten
im Rlange sich mehr oder weniger dhnlich, daher von dieser Seite
her mehr oder weniger einander verwandt, geeignet sind zn ver-
schmelzender Einigung.

Zuniichst waren alle Klarinettarten ungeachtet des Ein-
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die iibrigen genannten Instrumente.

flusses ihrer engern oder weitern und kiirzern oder lingern Mensur
unter einander verwandt. Ihnen schliessen sich jetzt dic Basset-
hérner an, zwar durch den Einfluss des verhiiltnissmiissig  diin-
nern Blatts, des grossern und in ein Knie gebrochnen
des metallnen Schallbechers von platigedriickter Form von dunklerm,
bebenderm Klang und von grosserer Schallkraft der Tiefe, aber
doch den Klarinetten am &dhnlichsten.

Wie die Floten und Fagotte (mit Kontrafagott) sich den
Klarinetten anschliessen mochten, so fireten sie auch mit den
Bassethérnern in ein Verhiltniss, — wenngleich erstere (nach der
oben angedeuteten Verschiedenheit) in ein weniger verlrautes.

Zu den Oboen treten jetzt (wenn man sich ihrer bedienen
will) die englischen Horner. Auch die Bassethdorner stehn
‘hnen durch die Bedecklheit und Bebung ihres Klanges nibher, als
die Rlarinetten, obwohl der Tonlage nach ferner. Sie bieten
aber eine Klangvermittlung zwischen Oboe und Klarinette und letz-
tere wieder eine Tonvermiltlung zwischen jenen. Den englischen
Hérnern, wenn sie gebraucht werden, wiirden die Fagottie an
Schallkraft noch weniger gewachsen sein,.als den Oboen, auch
durch den stillen runden Klang ibrer Mittellage entschieden von ihnen
abgewendet. Doch liesse sich unter der mildernden und
zenden Mitwirkung andrer Instrumente der Verein aller drei genann-
ten Arten mit Erfolg benutzen. Auch hier sind es die Basset-
hérner, die nach Klang und Ton den Fagotten niher stehn, als

Robrs und

verschmel-

Aus dem Chor der Blechinstrumente schliessen bekanntlich T'r o m-
peten und Posaunen zusammen, allenfalls auch zu besondern
Wirkungen Posaunen und Horner.

Die Horner schliessen sich von dieser Klasse zuniichst den
Klarinetlen und Fagotten an; sie werden sich nun auch mit
den Bassethornern gut vereinigen.

Ist so der Chor der Rohrinstrumente stark genug ange-
wachsen und vielleicht auch durch den Zutritt der Hérner dem
Metallklang niiher gebracht, so treten Serpent oder Basshorn
mit dem Gesammtklang in angemessne Yerbindung.

Noch eine Ankniipfung zwischen dem Chor der Rohr - und dem
der Blechinstrumente liesse sich in einer gewissen Acehnlich-
keit von Trompete und Oboe in der tiefen Tonlage finden.
Die Oboe ist in der That hier von einer Schiirfe und Gefiilltheit des
Klangs, von einer Schallkraft, von einem so dezidirt einschneiden-
den Wesen, dass man an die gleichen Eigenschaften der Trompete
erinnert wird. Kommt es nun blos auf scharfbestimmten und voll-
starken Zusammenbang an, so kann cine Lage von Oboen, Trom-
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peten und Posaunen wohl eingreifen. Allein bei tieferm, inni-
germ Eingehn kann der grosse Unterschied des metallisch glinzen-
den, hehren und innerlich miichtigen Trompetenklangs von dem hol-
zig gezwinglen, mehr gespreizten, als michtigen Wesen der tiefen
Oboetine Niemandem enlgehen; der Trompetenklang wird verunrei-
nigt durch solche Verbindung, wenn nicht besondre Intentionen sie
fodern oder Massen andrer Instrumente sie bedecken.

Von dem Chor der Ventil-Instrumente schliessen sich die
Ventiltrompeten ihren edlern Schwestern, den Naturtrom-
peten und damit den Posaunen an, wirden ibrigens in einer
Verbindung mit den O boen weniger zu verlieren haben.

In demselben Verhiiltniss stehen die Ventilhérner zu den
Naturhdrnern. Dass sie an Reinheit, Freiheit und Luftfille des
ilanges gegen jene sich im Nachtheil befinden , wird wohl nicht mit
Grund geleugnet werden konnen.

Die Rornette haben ebenfalls Verwandischaft mit den Hor-
nern, aber nicht deren freies, weithin und gleichsam von fern her-
iiber hallendes Wesen; sie sind verschlossner, beschrinkter, bei-
liufig auch weniger der quellend starken Hohe, der schmetternden
Schallkraft der Tiefe und umgekehrt, des leisesten Verhallens, wie
in Luft, wie Echo vom Echo fihig, das eben dem Horn diesen
schwirmerisch romantischen Rarakter zuertheilt. Sie lassen sich
daher allerdings mit Hornern nahe genug verbinden, kénnen mit
ihnen zu einer Masse zusammenschmelzen, allein der geistigere Reiz
des Horns geht dabei verloren.

Die tiefen Ventil-Iostrumente, Tenorhorn, Tenorbass,
Tuba, stehn ebenfalls dem Horn nahe, bilden aber vermige ihrer
Grisse und Schallkraft allmiblig der Posaune sich annihernde
Mittelstufen zwischen dieser und dem Horn.

Dasselbe gilt von der Ventilposaune, die die drshnende
Schmetterkraft der Posaune zu dem dunklern und rundern Horn-
klang ermiissigt, doch aber diesem an Schallstirke und Helligkeit
iiberlegen bleibt.

Vermége ihres geschlossnern, begrinztern, weniger luft- und
metallfreien Wesens treten nun auch die Ventilinstrumente
niiher zu dem Chor der Rohrinstrumente heran, als die natiir-
lichen Blechinstrumente; sie bilden einen Mittelchor zwischen
dem reinen Blech- und dem Rohrchor. Den Uebergang machen hier
die Ophikleiden mit ihrem MetallkGrper und die Serpents mit
ihrem Posaunenmundstiick. Ohne Frage kénnen die Ventilinstru-
mente daher mit den Rohrinstrumenten inniger verschmolzen
werden als die Naturblechinstrumente, und stehen wiederum
in einem nihern Bezug zu letztern, als diese zu den Robrinstru-
Marx, Komp. L. IV. 2. Aufl. 14



4 by e iy B L B 4 7 g R B T T T T

210

menten; denn sie bilden eine Mittelgattung zwischen den beiden
andern Choren. In diesem Sinne stellt auch Herr Dir. Wieprecht
(S. 206) sie als ,,Mittelregister‘* zwischen die KRobrinstrumente
und die Blechinstrumente (die er mit Basstuben unterstiitzt) und
bezeichnet ganz treffend hinsichts der Schallkraft die Rohrinstru-
mente als das ,,leichte,** die Ventilinstrumente als das ,,etwas
schwerere ,** die Blechinstrumente als ,,stiirkstes Register.*¢

Allein eben hierin liegt das Bedenkliche*) ihrer Anwendung
in Masse. Sie als Mittelgattung verschmelzen die beiden andern
Chore so durchgreifend, dass deren eigenthiimlicher Rarakier seine
Schiirfe verliert und der grosse, selbst im Tutti noch wirksame
Gegensatz von Blech und Rohr gebrochen wird. Allerdings kann
ihn der Komponist in einzelnen Partien aufrecht erhalten; er kanu
einen Satz blos den Rohrinstrumenten , einen andern blos den Natur-
blechinstrumenten zuertheilen. Aber jedenfalls wird er in andern
Partien die Ventilinstrumente, oder sie mit dem einen oder andern
Chor, oder (in den meisten Fillen, namentlich zum Schluss) alle
drei Chore in Verein bringen — und dann wird eben doch der
Rarakter der drei Chére in einander fliessen, das heisst, mebr oder
weniger geschwicht und aufgehoben werden. Hierzu kommt die
eigenthiimliche Anziehungskraft der Instrumente fir den Romponisten.
Sobald er ihnen die Schranken seiner Partitur einmal gedffnet hat,
umstehen, locken und dringen sie ihn gleich selbstindig lebenden
Wesen, wollen auch herbeigerufen sein, auch mitreden und sich
veltend machen und man muss sich selber und sie schon sicher beherr-
schen und seiner Idee voll und getreu sein, wenn man nicht von
ihnen zu unzeitiger Anhiufung oder unbegriindetem Wechsel ver-
fiihrt werden soll.

Anders verhiilt es sich mit der Herbeiziehung einzelner Ventil-
instrumente zu den andern Choren. Das chromatische Tenor-
horn kann sich vortrefflich mit Naturhornern und Posaunen
zu lieftonenden, voll aber dabei mild erschallenden Rlingen verbin-
den; die Tuba kaon fir grosse Harmoniemassen im Verein mil
Fagotten und Kontrafagotten geeignet sein zur Kiihrung
des Basses; jedes Ventilinstrument kann fiic besondre Intentionen
giinstig, ja das einzig HRechte sein. — Selbst die Einfiihrung
des vollen Ventilchors kinnen wir nach unserm obersten Grund-
satze (Th. I. S. 15) so wenig , wie irgend eine kiinstlerische Ge-
staltung lir unstatthaft oder falsch erachten. Wohl aber mussten

*) Fiir die Einfithrung des Ventilchors in die Militair-Musik hat Herr Dir. V.
noch ganz besondre in der militairischen Aufstellung und Anordnung beruhende
Griinde vorgetragen, die aber ausser dem Kreis unsrer rein kiinstlerischen Be-
trachtung liegen.
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wir die Folgen dieser Einfiihrang bezeichnen, waren um 50 meht
dazu verpflichtet, je mehr die Richtung des heutigen Tages auch
. der Musik sich von dem Karakteristischen, Bestimmten und darin
Wahrhaften abwendet.

Sichenter Abschnitt.
Der Satz fiir grosse Harmoniemusik.

Nach allem Vorangegangnen konnen wir die Lehre jetzt auf
wenig Sitze und Beispiele beschrinken.

Je grosser die Masse der vereinten Bliser ist, desto mehr Lritl
die Besonderheit der einzelnen Klassen, Arten und Stimmen zuriick
und desto entschiedner macht sich das vorherrschende Element aller
Blasinstrumente, — der tonende Hauch, der Schall, — celtend.
Daher ist es dringend rathsam, mit der Vergrosserung der Masse
immer umsichtiger der Einfachheit zuzusireben. Der Mozartsche
Satz No. 209, die Beethovenschen Mirsche No. 216 und 217 geben
hier schlagende Beispiele; wir fiigen ihmen in der Beilage I, 1, noch
ein instrumentreicheres aus der Feder eines auf diesem Felde vor-
ziiglich erprobten Tonsetzers*) zu. Man hat bei der Betrachtung
dieses Marschsatzes eine Besetzung gleich (oder ziemlich gleich) den
S. 205. angefiihrten vorauszusetzen, da er fiir dieselben oder gleich-
stehende Militairmusikchore geschrieben ist.

Hier fiihren im Forte Pikkolflote, F- Rlarinette (wahrscheinlich 2
und erste C-Rlarinette (wabrscheinlich 6) die Melodie und zwar
in hoher, scharfansprechender Tonlage. Dieser Oberstimme sleht ein
Bass gegeniiber, vom zweiten Fagolt (doppelt besetzt), Serpent,

*) Aus einem Geschwindmarsche von A. Neithardt (damals Direktor eines
Gardemusikchors , jetzt Direktor des Berliner Domchors), bei Schlesinger in
Berlio unter No. 9% als Armeemarseh in Partitur herausgegeben. Bei der vorlie-
genden Komposition und den meisten Arbeiten gleicher Bestimmung kann die Be-
antworlung der Frage: ob die Erfindung karaktervoll oder doch mehr oder weniger
ansprechend sei? dem Tonsetzer niemals ohine Weiteres einen Yorwurf erregen.
Denn wer kennt nicht die huoderterlei Wiinsche und — Andeutungen, die im miis-
sigen Garnisonleben aus Girten, Theatern, Billen u. s. w. auf die Parade ge-
schleppt werden und denen sich der Musikdirektor schwerlich versagen kann? Er
muss zofrieden sein, wenn er — wie unser hochgeachteter Tonsetzer, Kraft nud
Gelegenheit gefunden, sein Talent und seinen Sinn in zahlreichen eignen Arbeiten
gliicklich zu bewihren.

Fiir unsern Zweck ist dieser Punkt vollends unerheblich; fiir uns ist nur das
die Frage: wie kann und soll eine gegebne, 2. B. diese Melodie behandelt
werden ?
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Kontrafagott (doppelt besetzt) und Bassposaune (2 oder 3) durch-
gefiibrt; vielleicht ist dabei noch auf Basshorn oder Ophikleide
cerechnet. Solchen Aussenstimmen dienen nun die zweiten Hlari-
netten (6), die Bassethorner, das erste Fagott (doppelt besetzt) vier
Hiorner — und unbedenklich die sonst wegen ihrer Schirfe nicht
wohl zur Begleitung geeigneten Oboen, dann auch die Trompeten
(9) und hohern Posaunen (2) als Mittelstimmen.

Die Rraft der Mittelstimmen liegt bauptsichlich in der kleinen
und eingestrichnen Oktave; dies bezeichnel schon der Antritt der
Bassethorner und des ersten Fagotls (a)

der Hérner und Posaunen (b) und der Trompeten (c¢). Wihrend
diese Hauptlage der Miilelstimmen sich den Bassinstrumenten eng
anschliesst, treten Oboen und zweite Klarinette (d) dariiber, um die
Verbindung mit der hochliegenden und scharf intonirten Melodie
zu bilden. -

Im Pianosalze tritt die Pikkolflite von der Melodie zuriick, die
nur von der F- und ersten C-Rlarinette gefiihrt wird, mit einer Ge-
genslimme, die sich unter einer B- und Ventil-F-Trompete (soweit es
angeht, soll die B-Trompele als Naturinstrument wirken) vertheilt.
Von der Begleitung treten Oboen und Trompeten zuriick und alle
Instrumente werden in gemissigter Weise gebraucht.

Im ganzen Salze herrscht durchaus einfachste Bebandlung.

In Bezug auf Klang und Karakier ist — wenn man jene Ge-
genslimme in den Trompeten nicht in Anrechnung bringen will —
kein erheblicher Gegensatz hervortretend ; alle Instrumente sind zu
einer einzigen Masse zusammengeschmolzen.

Die Beilage 2*) zeigt eine ihnliche Benutzung des Orche-
sters erst im Piano, dapn im Forte. Im Piano wird die Melodie
blos von der ersten Klarinelle (sechsfach besetzl) vorgelragen. Die
zweite Klarinette mit dem ersten Fagott fiihrt eine fliessende Be-
gleitungsfigur (a) durch,

*) Die Beilagen, 2,3 y 4, sind aus No. 46, die Beilage 5 aus No. 84 der bei
Schlesinger erschienenen Armeemiirsche; beide Miirsche sind von A, Neithardt
geselzt,
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wiihrend zweites Fagott, Basshorn und Rontrafagott den Bass und
die Hiérner mit den Bassethornern vereint (b) die Miltellage der
Harmonie bilden. Die Begleitung wiirde nach Zahl und Schallkraft
der Instrumente zu stark sein, im Verhiltniss zur Besetzung der
Melodie, wenn sie nicht dreifach getheilt wire, — zwel Stimmen
!urunren, der Bass und die iibriggebliebnen Mittelstimmen wechseln
viertelweise. Im Forte wird dieselbe Melodie von den Pikkolflo-
ten, F-Klarinetten, der ersten C-Klarinette und ersten Oboe
vorgetragen, die Figur in 1ibrer Oberstimme von der zweiten Kla-
rinette und Oboe und dem ersten Bassethorn, — in ihrer Unter-
stimme von dem zweiten Bassethorn und ersten Fagott ausge-
fiihrt 3 zu der in geschlossnen Akkorden Viertel auf \’mrtf‘l auftre-
tenden Begleitung sind ausser den obigen Instrumenten noch
Trompelen und Puwuncn getreten; die Trompeten losen das je
zweite Viertel in Sechszehntel auf und tragen dadurch ein neues
Element der Erregung in das Ganze.

Auch in dwwm Fall ist keine Sonderung der Stimmchore vor-
genommen worden, Alles vereinigt sich zu einem einzigen Schall-
Lurpcr‘ Dagegen tritt in der Beilage 3 der Chor der Robrinstru-
mente in [;('uvnq.llz, zu dem der B]f‘hlllllbhl]ﬂl["{ll{" nur die Basset-
horner, l.igULlL und Bisse des Rohrchors treten zum Blech, —
letztere, um eine tiichtige Grundlage fiir das Ganze herstellen zu
helfen, erstere, weil sie die Figur der Rihre nur in der tiefern
Oktave (und dabei die Fagotte in ihrer gezwingt-heftigen Tonlage)
geben kionnten und dadurch ihr bewegtes Wesen beschweren und
hemmen wiirden.

Dieselbe Form zeigt sich wieder zu Anfange der Beilage 4.
Dann aber tritt in diesem Satze die Hauptmelodie in die erste C-
Rlarinette (zuletzt mit Unterstiitzung der zweiten, der Bassethorner
und Fagotte; die Begleitungsharmonie unter dieser Melodie aber
wird durch den Zutritt der Oboen, F-Rlarinetten und Pikkolfloten
iber jene hinaus aufgebaut, so dass die Melodie gewissermassen
zur Mittelstimme wird. Takt 4 und 5 wiirde sie daher verdunkelt
werden, besonders durch die ebenfalls figurirten Pikkolfloten,

230,
Pikkolfloten und zweite (Q —-ﬁ-#--ﬁ—!'—"i-_ = o
F-Klarinette (in C vmgeselzt.) ‘m'. e ey 7

Erste F-Rlarinette
in € umgesetzt).
Erste C-Rlarinette.

wenn nicht am bediirftigsten (und zugleich rhythmisch geeignetsten)
Punkte die F-HRlarinette in heller Hochlage unterstiitzend eingriffe
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Noch reiner stellt sich der Gegensatz beider Massen in
der Beilage 5 dar. Alle Horner und Trompeten, von Triangel und
kleiner Trommel unterstiilzt, stellen im Piano den Hauptgedanken
dar, alle Réhre nebst der grossen Trommel und den Becken bilden
die Begleitung in einfachen Akkordschligen. Im Forte treten Fla-
ten und Rlarinetten zum Hauptgedanken und dafir G -Horner zur
Begleitung. Die Posaunen sind durchweg begleitend, weil die Fi-
gur des Hauptgedankens fiir sie zu leichtbeweglich ist.

In der Beilage II, 1 geben wir ein Beispiel , wie im grossen
Tuatta die Melodie in einer Mittelstimme behandelt werden kinnte;
man hat die gegebnen Takte als Bruchstick eines grissern Ganzen
anzusehen. Hier stellt sich der Satz schon weniger einfach; es sind
vier Parlien, —

1. die Melodie,

2. der (einigermassen wenigsiens) selbstindig hervortretende

Bass,

3. die Begleitungsfigur in den Rlarinetten u. s. w.

4. die barmoniefiillenden Eintritte der Trompeten u. s. w.
zu unlerscheiden.

Die Hauptstimme wird von den vier Hornern und dem chro-
matischen Tenorhorn vorgetragen , ibr Heraustreten durch die Pause
zu Anfang jedes Takts in den figurirenden Stimmen und durch die
Pausen der Begleitung begiinstigt. Stiege sie fiir die zweiten Hor-
ner zu hoch, oder sollte sie in . Rlang und Schallkraft gesteigert
werden; so konnten von dem Zeichen * in Takt 4 an die hohern
Posaunen zu ihr und die zweiten Horner zur iibrigen Blechmasse
treten. Diese wiirde dann aber an Schallkraft wverlieren und von
dem Melallglanz ihres Klanges einbiissen. Nachtheilig fiir die Macht
des Klangs und den Karakter der Melodie wiirde die Zuziehung
von Fagott oder Bassethornern oder beiden vereint sein. Der Horn-
klang wiirde beschrinkt und wverfirbt. Ja die ganze Melodie wiire
— fiir Fagotte und Bassethorner gedacht — eine Unwahrheit; den
Hiornern sind ihre weiten akkordischen Sechrilte, ist ihre Beschriin-
kung auf die beiden harmonischen Massen (Th. I, S. 56) angehd-
rig; Fagotte und Bassethorner wollen mehr Fliessendes, Diato-
nisches, haben uns sanfiere, wehmiithige, nicht herausfahrende Dinge
zu erzihlen. Und wollte man sie in solcher Weise
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cinfiihren, so wiirde fiir sie wieder die grosse Besetzung unpassend,
das Blech karakterwidrig und erdriickend, die hohe Lage der Pik-
kolfliten u. s. w. zu schreiend, oder bei ermissigter Begleitung wie-
der die Melodie mit zwei Instrument-Paaren zu stark und angefiillt
sein*). Uebrigens haben wir es hier mit dem Salz fiir grosse Mas-
sen zu lhun, und da wiirden sich schwerlich andre als Blechinsiru-
mente **) fiic eine Melodie in den Mittelstimmen eignen.

Der Melodie in der Mittelsimme muss eine wenigstens nicht
ganz inhaltlose Oberstimme gegeniiber stehn; dies bedingle die Be-
gleitongsfigur in den Rlarinelten u. s. W. Sehr leicht konnte eine
bedeutendere oder reichere Gegenstimme gefunden werden ; allein
dann durfte sie nicht so viel Instrumente an sich zichen, oder wurde
erdriickend fiir die Hauptmelodie. Die Figur nun ist den beweglich-
sten und weichsten Instrumenten, Fliten und Klarinetten, iiberge-
bens die Es-Rlarinetten durflen uicht in ihrer durchdringenden
Hihe gesetzt werden, wenn sie nicht die Figur zu heftig and der
Hauptstimme gefibrlich machen soliten. Fagotte und Bassethirner
waren der Figur nicht gerade nithig (sie entziehen ihr sogar durch
die tiefe Lage einen Theil ihrer Leichtigkeit und Helle) schliessen
sich aber ihr besser am, als der Masse der Bleche, — bei der man

sie S0 —

St
cinfiihren kénnte, — in der sie den reinen Blechklang beeintriich-
tigen wiirden. Ob sie in einem grossern Zusammenhange nicht
licher pausiren sollten? — liegt ausser unsrer Betrachtung, die nur

auf die Behandlung des grossen Tutti gerichtet ist.
Einfacher und in sofern fasslicher wire das Ganze geworden,
wenn wir die Bassposaune mit Serpent und Iontrafagoll geliihrt

*) Dass hier und iiberall der Vortrag viel thun und dodern kann, dass mel-
vere Instramente, wenn sie eine Melodie piano vortragen, vielleicht nicht zu stark,
vielleicht schwicher als e¢in einziges forte blasendes sind, — versteht sich. Aber
die Lelire von der Abwiigung der Krifte in der Iimnpnsii,inn kann sich auf diese
i.‘l_‘llllﬂs verinderbaren #usserlichen Hiilfen des Vortrags nicht einlassen und hat es
nicht _u[i1l|i[:.' Denn wer die Instrumente erst nach ihrem Wesen kennt, weiss sich
PR e e e e M T (e

2 : ; s Basstuba hier gute Anwendung finden. Wenn
:i_'-umh ihre Tiefe, (wenigstens nach dem Gefiihl des Verf.) leicht etwas Schroffes,
[_nhiim]ig{-.s._ Unverschmelzbares annimmt, so ist ibr doch gerade in der 'l'en:nrlagf!
ein edlerer, den andern Roroelten verwandter aber an innerlicher Iiraft iiberleg
ner Rlang erveichbar.
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hiitten , statt diese mit ihr zu kreuzen; es schien aber vortheilhaft,
das Blech in einfachster Form zu dem ungebrochensten Zusammen-
wirken bei einander zu lassen.

Die Fiibrung einer Bassmelodie bedarf keiner neuen Aufwei-
sung ; es geniigt das bei No. 197 Gezeigle, wenn man sich die Bass-
melodie gleichmiissig mit der entgegenstehenden Masse der Ober-
stimmen verstirkt denkt. Diese Aufgabe lasst eine einfachere und
m so fern fir Harmoniemusik ginstigere Losung zu, als die vorige,
in welcher die Hauptstimme Begleitung oder gar Gegensitze oben
und unten, also wenigstens drei gegen einander iretende Partien
foderte.

Treten wir nun an die mehr polyphonen Bildungen heran, so
wichst hier die Schwierigkeit. Es ist unmiiglich, polyphone Sitze
liir grosse Massen von Stimmen so einfach darzustellen, als der
Grundkarakter der Harmoniemusik wiinschenswerth macht; nicht
blos sollen die drei oder vier Stimmen, die den wesentlichen Inhalt
des Salzes vortragen, gleichzeitig gefiihrt und vom Hérer gelasst
werden; sondern die Masse der Instrumente fodert fir die ver-
schiednen Lagen ihres Tonsystems und fiic die verschiednen Fiihig-
keiten und Raraktere Verdopplungen in Terzen, Oktaven u. s. Wy
fillende Stimmen, peue Motive — und so geriith man unvermerkt
von der einfachen Grundlage in immer zusammengesetztere Gestal-
tungen und Schritt fiir Schritt immer mebr in die (vielleicht nie
ganz zu vermeidende) Gefahr, iiberladene und verworrne Sitze zu
bilden. Veranschaulichen wir uns dies an einem Beispiel.

Der hier

G-—h—— tj,'.'."-f‘"‘-- ; 4 1"'.'-.,! EaREE e
B e — o Sty | —— -p P t———g-—— —
I e = L e

)

gebildete Satz, den man als Bruchstiick eines grossern Ganzen an-
zusehen hat, wiirde von zwei oder drei (oder vier) Instrumenten
klar vorgestellt werden kénnen. Allein eine so stimmarme und da-
bei mit den Stimmen so weit auseinander bleibende Behandlung
wiirde dem KRarakter der Blasinstrumente , ihrem Hang nach Voll-

-
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klang unangemessen sein. Sie wiire sogar fir grosse Besel.:r,un;:;r il
die wir hier ausschliesslich im Auge haben — unausfiihrbar; eimge
Instrumente konnen die Stimmen des Satzes gar nicht vortragen, die
iibrigen wiirden durch ihre Aufhiufung im Einklange den Stimmen
iibertrichne Klangfiille geben.

Man miisste daher den Satz Aller, — etwa in dieser Weise

T ST ;;;::_J:‘

ausfilhren um fiic hohere und tiefere Mittelstimmen und eine neue
Oberstimme fiir die hochstliegenden Instrumente Raum und Stoff zu
finden. Denken wir uns den Satz in solcher Gestaltung von Kla-
rinetten (durch Oboen verdoppelt, oder eine Oboe als erste und eine
Rlarinette als zweite Stimme der mittlern Partie) und Fagotten,
ciner Flote und einem hinlinglich starken Bass ausgefiihrt : so wiirde
er zwar nicht jene Mlarbeit, jenen reinen, weithin reichenden Zu-
sammenklang haben, der die eigenste und darum schinste Aeusserung
der Blasharmonie genannt werden kann, aber doch deutlich und
verstindlich genug herauskommen, um im rechten Zusammenhang
gelten zu kénnen.

Sollte endlich derselbe Satz im vollen Chor der Bldser auftre-
ten, so wiirde er sich etwa so, wie in der Beilage 1I, 2 zu sehn
ist, gestalten miissen. Die oberste Lage der figurirenden Mittel-
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stimmen haben Klarinetten und Oboen, die. Floten baben sich auch
nirgends besser anschliessen konnen; die dritte (und vierte) jener
Stimmen wird abwechselnd von Bassethornern und Fagollen gege-
ben, zuletzt nur von Fagotten, wiihrend die Bassethérner zu den
Klarinetten treten*). Die Oberstimme hat erste Pikkolfléte und
erste Fs-Rlarinette, die zweiten trelen erst ganz zuletzt ein; das
Blech tritt auf rhythmische Hauptpunkte und gewihrt dem krausen
Daorcheinander so vieler Stimmen Anhalt. Allein es entsteht doch bei
aller Vorsicht, die man angewendet zu haben meint, eine so zu-
sammengesetzte Tongestalt (iir Harmoniemusik, dass man nur in
eigenthiimlichem Zusammenhange mit Recht daranf gefiibrt werden
kinnte und dringend nach sofortigem Eintritt ruhiger, breiter Mas-
sen verlangen miisste, in deren klarem Zusammenhang sich der
F'riede wieder herstellte und die wahre Macht der Harmoniemusik
wieder hervortriile.

Es scheint hier der Ort fiir eine

allgemeinere Betrachtung,
die weilgehende Lehren und Anwendungen nach sich ziehen kann
und zu deren Veranschaulichung wir erst jelzt geniigenden Stoff
beisammen haben.

Jedes Organ und jede Klasse von Organen hat einen ihr ange-
messensten Wirkungskreis, kann aber iiber denselben hinausgefiihrt
werden**).  Daon tritt Ueberreizung und Verwilderung seines
Wesens ein, die zwar bisweilen den Intentionen des Riinstlers ent-
sprechen kann, doch nicht obne reiflichen Bedacht zugelassen
werden darf, weil sie eben ausserbalb des natiirlichen Kreises des
Organs liegt.

Zuniichst kniipfen wir diese Beobachtung an eine schon lang
bekannte andre. Singstimmen und Blasinstrumente, die iiber die
ihnen bequeme TonhGhe hinausgefiibrt werden, gerathen in Heftig-
keit, Hirte, Gewaltsamkeit des Schalles. Hier sehn wir also an
einer Seite des Organs, was oben allgemeiner ausgesprochen wurde.
Eben so nehmen Organe, die man za einem ibnen nicht bequem
erreichbaren Grad von Stirke nothigt, eine Hirte, Grellheit oder
Spilzigkeit des Klanges an (sie werden gellend, kreiselend u. s. w.)

") Da die Bassethirner anfangs in ihrer vollern Tiefe und die Fagotte in der
Lage ilhrer gedrungnern holien Tine auftreten, sind sie den dariiberliegeaden Stim-
men wohl gewaehsen. Wollte man sie im Einklang zusammenlegen, so wiirde der
Gegensatz, den sie gegen einander bilden, verloren gehn und die Mittelpartie noch
angefullter und lastender werden.

") Dass sie unter ihrer Kraft gelassen werden kisonen, z. B. die tiefsten Tone
der Singe\'iilmmm, Hirner u. s. w. noch nicht geougsame Schallkraft haben, ein zu
lang ausgehaltner Ton ermatten und hinsterben muss, ist ebenfalls walir and be-
kaont, gehiiet aber nicht hierher,
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die ihnen sonst keineswegs eigen sind. Nun zu einer geistigern An-
wendung.

Das eigentliche Element des Blasinstrumenlts ist der Schall,
das \u‘:qrh(ﬂlcn der gehaltne, getragne Ton und die aus solchen
bestehenden ndcr auf ihnen doch hu uhemleu Harmonien und Melo-
dien. Hierin zeigt sich — zumal bei angemessner Stellung und
Fiihrung der "slunmen — der Wohl- und \nilklmg. die eigenthiim-
lichste umi schinste Wirkung des Blasinstruments und nm,h mehr
eines vereinlen Chors von Blasinstrumenten.

Man kann aber auch das Blasinstrument zu schnellen Tonbe-
wegungen und Tonfolgen gebrauchen. Allein dann nimmt es einen
lmm]\lm' von Wildheit udm Ueppigkeit an, der ibm sonst gar nicht,
oder in weil geringerm Grad eigen ist. Und dies ist um so mehr
der Fall, je mehr t]lf' Bewegung n'u.h Schuoelligkeit und Inhalt dber
das e1rrellkl=(' 12 Wesen des lnsllumeula Innausweht Es entsteht dann
fiir Jnds-n einzelnen Fall die Frage: ob diese “ ildheit oder Heflig-
keit der Idee des Kunstwerks enuprmhe.

So ist z. B. der gehaltne Ton oder die ruhige Tonfolge auf
der Trompete vom (‘dl‘]\l(’!l, Metallglanz dlmiwhcu Rlang, — und
besonders sind es die Tone,

Eie™
-~

=

die schon nach der Natur dus Instruments vorzugsweise fiir melo-
dische Anwendung bestimmt sind. Die Schmetterfiguren dagegen
(S. 47, No. 55, 75 u. a.) geben dem Instrument eine Wildheit,
die fiir kriegerischen \lmrmk, aufregende] Prachtentwickelung und
dhnliche Aut;;.ahcn hochst karakteristisch ist, am unrechten Ort aber,
oder im Uehermaass angeweudet, das Instrument (und mit ihm den
Tonsatz) leicht aus seiner reinen Sphiire in eine niedre, gemeine
und rohe hinabziebt. Diese Ausartung macht sich nur desshalb
seltner fiiblbar, weil das Instrument schon seinem IRarakter nach
selber zum Heftigen und Gewallsamen hinneigt- Dasselbe wiire von
den Schmetterténen der Posaunen zu sagen; nur wirken sie bei
der grissern Schallkraft, mindern BL“[‘"lltllki‘lt und tiefern Ton-
lage bekanntlich noch gewallsamer und arten leichter in das Hohe

aus. — Auch das Horn kann den Schmetterton, wenn auch kiirzer
286 e
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und unbehiillich hervorbringen; hier aber erscheint er 'sehr bald
rauh und roh. Endlich finden Tonwiederholungen im Chor der
Rohrinstrumente statt. Aber schon unter den mildesten Um-
stinden, z. B. dieser Stelle




237.

F-Hérner,

B-Rlarinetlen.

Fagotte.

Geigen

Bratsche.

Bass.
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aus Beethovens Pastoral- Symphonie*), in der Piano vorgeschrie- '
ben, die sanflesten Rohrinstrumente in weicher Tonlage , die Hirner
ebenfalls in weicherer Tonlage (ihnen lag es, abgesehn von der
Schallwirkung nither, in der hohern Lage,

") 8.7 der bei Breitkopf und Hiirtel erschienenen Partitur,
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in der sie schon waren und die den Melodieton oben hat, zu blei-

ben) gebraucht werden, treten die Bliser angeregt hervor, — wie

es diesem Aufbeben des Naturlebens und des Gemiiths im neupul-

sirenden Friihlingserwachen vollkommen entspricht. — Bei stiirkerer

Anwendung, z. B. in solchen Stellen, —

239. Allegro maéstoso.
Flauto piccolo.

Corni i fi
i
=
SRS

Trombe i

die noch wilder erklinge, wenn man die hlarinelten zu den Oboen
stellte, die Trompeten mit den Hornern gehen liesse, wihrend die
Posaunen im ersten und zweiten Takt an die Stelle der Trompeten
irdlen, steigerl sich sogleich die Schallkralt und tritt eine hohere
Gereiztheit in die Bliser.

Schnelle Tonfolgen, zumal diatonische, kommen erst bei den
Robrinstrumenten in Anwendung. Hier steigern sie schon in den
kleinsten Formen, z. B. hier
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in den Floten, Oboen und Rlarinetten die Heftigkeit des Einsatzes
mehr, als blosse Verdopplung der Besetzung vermocht hiitte. Im
dritten Beispiel (zu dem man sich gern noch mehr Instrumente,
vielleicht die Mitwirkung des Streich-Quartetts hinzudenkt) geht die
Weise der Floten und Es-Rlarinetten bis zur Wildheit, die man
noch biitte in den Oboen und B-Hlarinetten durch ihnlich wirkende

Figuren, z. B. diese,

nil.

Fliten.

Oboen.
steigern konnen. — Was hier an einzelnen Wiirfen, nur gleich-

sam gelegentlich eingemischten Liufen und Vorschliigen bemerkt
worden , gilt auch von ganzen Silzen, die von einer den Blisern
nicht wesentlich eignen Bewegung erfiillt sind. In ihnen sind es
nicht, wie oben, einzelne Riss- und Schlagmomente; sondern sie
nehmen in ihrer ganzen Bildung eine Heftigkeit und Wildheit an, die
man aul andre Weise nicht erlangen kann, die aber sorgsam abzu-
wiigen, nach Idee und Stimmung der Romposition zu priifen ist. Der in
der Beilage 1I, 2 gegebne Satz mag auch hier als Beispiel dienen.

Selbst in einem einzelnen Blasinstrumente kann diese eigen-
thiimliche Wendung des Harakters beobachtet werden. Ein merk-
wiirdiges Beispiel bietet die unsterbliche Einleitung zu J. Haydns
Schipfung, die der Meister ,,die Vorstellung des Chaos*¢ genannt
hat. Wie hier Alles erst aus dem Dunkel hervor nach Gestaltung
tappt und schleicht und ringt und erst im sechsundzwanzigsten
Takt*) ein Moment grésserer Festigung eintritt, in dem mild und
voll, sanft bewegt und beschwichtigend die zweite Rlarinette mit
ihrer Begleitungsfigur gleichsam hervorquillt. —

242.7) J
(4 ;?:;8';_j =

iy
{7

*) S. 4 und 5 der bei Breitkopf und Hirtel erschienenen Partitur.

**) Die kleinen Noten deuten das Streichquartett an, die Oberstimmen im zwei-
ten Takte sind Oboen. Das Meiste fehlt, — und gerade hier ist jedes einzeloe In-
strument von tiefsinnigster Bedeulung. An einem andern Orte kommen wiv darauf

zuriick.
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das hleillc hier bei Seite; es ist der Schluss dieses Abschnitts (Takt
31, S. 5) der allein zur Betrachtung kommt. Wenn auf diesen
Tst das Orchester (in diesem Augenblicke Streichquartett, eine
Flote, Oboen, Hlarinetten, F'u*r}tie, Hérner , die hiohern Posaunen)
in den Quartsextakkord tritt, wirflt sich, ohne weitere Molivirung,
als dass man schon lila:‘inctlcu gehort hat, die erste Rlarinette,
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wie ein junger Stern emporschiessend, mit einem rapiden Laul in
die Hohe. Rein andres Instrument, alle vereinlen Geigen wiirden
nicht so glinzend - frisch, so iibermuth-voll, so jugendlich iippig
emporgestiegen sein. Dass aber dieser Rlarinettenlauf das Instru-
ment nicht bis zur Wildheit (S. 223) aufregt, liegt in dem Ver-
hiltniss der Schallstirke des einen ]llhlltlml?lllh gegen das Streich-
quartett wnd die kurz vorausgegangnen Bliser, in dem milden Ka-
rakter der B-Rlarinette und in der Vorbereitung durch die unmit-
telbar zuvor (No. 242) hervorgehobne zweite hlaunt[lf‘

Achter Abschnitt.

A uf'g::hc n.

In den vorangegangnen Abschnitten dieser und der vorigen Ab-
theilang ist so Vieles zu beobiachten und zu versuchen gewesen,
dass die Aufmerksamkeit nicht durch Einmischung fernerer Betrach-
tungen zersplittert werden durfte. Daher konnen wir erst hier*)

") Die mit a angezeichneten Noten hat die ersie Geige, b ist zweite Geige und
Bratsche, ¢ Violoncell , d Hontrabsss, den wir Takt 2 geschrieben haben, wie er
ertont.

") Im lebendigen Unterrichte schliessen, wie sich von selbst verstelit, be-
stimmte Aufgaben sich an jeden Fortschritt der Lehre, und erhalten dadurch den
Jiinger in ununterbrochen kiinstlerischer Bethiitigung. Wer in der Lage ist, die
Instrumentation fiic sich allein zu studiren, wird sich eben so einzurichten suchen.
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die Selbsithiitigkeit des Lernenden bestimmter zur Sprache bringen.
Vorausgesetzt wird, dass er Schritt fir Schritt alle ihm allmihlig
uflﬂ:lmlﬂlﬂl ()rmuu- in einzelnen Sitzen nach allen Seiten hin in
Anwendung gl_,InaLht habe, wie auch schon friiher begehrt worden.
Diese kleinen Vorversuche machen es, wie schon S. 126 gesagt
worden, dem Uebenden leicht, seine ganze Aulmerksamkeit und
Theilnahme den Instramenten zuzuwenden, sich ganz in ihr Wesen
zu versenken und aus ihnen heraus zu erfinden, eben weil die Rom-
position selbst keinen eigenthiimlich bestimmenden Inhalt hat.

Die wirklichen Iompositionsiibungen nun, die sich den Vorver-
suchen anschliessen, miissen, wenn sie im Einklang mit der Lehre
bleiben wollen, vornehmlich zwei Bedingungen erfiillen. Sie miis-
sen Erstens i[‘dl‘Sl]ldl den bestimmten Umkreis von Instrumenten,
der dem Jiinger in den verschiednen Lehrabschnitten gezogen ist,
inne halten , 5uh also zuerst (8. 125) auf den \('tem von zwel
Klarinetten und Fagotten, dann von drei Klarinetten, zwei Fagot-
ten beschriinken, dann Kontrafagott, dann Horner zuziehen u. s. w.
Zweitens miissen sie dem Rarakter der Harmoniemusik, und zwar
auf jeder Stufe dem der eben vereinten Instrumente — jedes ein-
zelnen und ihres Vereins entsprechen.

Im Allgemeinen entsprechen der Harmoniemusik von allen Kom-
positionsformen die einfachern am besten, weil die Blasinstrumente
selber fiir einfachere Wirkungen am geeignetsten sind. Schon dies
weiset auf die Liedformen, namentlich Tanz und Marsch,
und auf die kleinern Rondoformen. Sie alle haben fiir Har-
moniemusik auch den Vortheil der Riirze. Denn das Blasinstrument
— und so auch der Verein von Blasinstrumenten — ist von so
bestimmtem und daher umgriinztem HRarakter, dass er denselben
bald znm Ausdruck gebracht hat, dann aber bald in Gefahr gerith,
einformig und ermiidend zu werden, wiihrend die minder positiven
Saiteninsirumente weit maunnigfachere Stimmungen und Bedeutungen
in sich tragen und lingere Zeil brauchen, sich auszusprechen, ohne
Gefabhr der Eintonigkeit und Erschopfung. Es fragt sich nun noch,
welche Aufgaben auf jeder Stufe die angemessnern sein magen?
Hier soll und darf keine Vorschrift dem eignen Ermessen eines Jeden
vorgreilen ; was wir dariiber dussern, sind Vorschlige, die nur unsre
Ansicht vom harakter und Vermégen jeder Stufe andeuten.

Mit dem Quartett von zwei Rlarinetten und zwei Fagotten
scheinen blos einfache, bald sanftere, bald muthigere Liedstitze dar-
stellbar zu sein, in denen weder eine Hauptstimme zu freier und
reicher Entwicklung kommt, noch Individualisirung der einzelnen
Stimmen weiter, als etwa in No. 140 verfolgt werden kann.

Mit dem Zutritt einer Prinzipal-KRlarinette ist die Ausfiihrung
einer freien und reichern Hauptstimme mit voller Begleitung mag-

Marx , homp. L. IV. 2, Aull. ‘15
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lich. Diese Hauptstimme, die Klarinette also, bedingt den Rarakter
des Ganzen. Wir suchen eine Liedform, deren karakter dem der
Rlarinetle entspricht und die eine reicher entfaltete Hauptstimme
fodert; es scheint keine so geeignet, als die Form der Polonaise
(No. 145, Th. II. 8. 57) die also hier unsre Aunfgabe wird. Andre
Liedsiilze sollen hiermil nicht ausgeschlossen sein.

Sobald das Hontralagott und dann die Horner zugezogen sind,
konnen Tdnze, Mirsche zu Lindlichen Aufziigen u. s. w. schon
mit hinreichender Beselzung geschrieben, Ober- und Unterstimme
schon in Gegensatz gebracht, — dann kann bei dem  Zutritt der
Fléten und Oboen die Melodie wechselnd bald diesem, bald jenem
Instrument und den verschiednen Zusammenstellungen derselben
gegeben, auchin die Milte gelegt werden. BesondersinA dagiosilzen
(kleine Rondo- oder Liedformen) und Variationen ist dies unter
steter Beobachtung des harakteristischen jedes Instruments ausfihrbar.

Fiir grosse Harmoniemusik sind Mirsche und Tinze, nament-
lich wieder die Poelonaise, die nichsten Aufgaben.

In alle diesen Formen kann der Salz fiic Harmoniemusik kiinst-
lerisch auf mannigfaltige Weise geiibt und eine Seite und Wirkungs-
art der Blasinstrumente nach der andern zur Geltung gebracht wer-
den. Es fehlt aber noch eine Form, die (Gelegenheil . giebt:
ein. und denselben Gedanken durch Wahl der Organe und Be-
handlung in das mannigfaltigste Licht zu stellen; — oder umge-
kehrt: die verschiednen (drgane und ibre Verkniipfungen an dem-
selben Gedanken zu bethiitigen und dabei die Auffassung ibres We-
sens und Rarakters zu erproben. Keine von allen Runstformen ist
dazu so wohl geeignet, als — die Fuge,

Wir stellen also als letzte und hichste Aufgabe [fir das Stu-
dium des Harmoniesatzes

eine Quvertire in Fugenform;
wihrend die iiblichen Formen der Quvertiire an einem andern Orte
zur Sprache kommen. Die hier zur Uebung vorgeschlagne*) Fuge
wird desswegen als Quvertiire **) bezeichnet, damit der Komponist
sogleich daraul hingewiesen werde, ihr einen gewissen Rarakier der
Oeffentlichkeit, Grossartigkeit, Pracht, Feierlichkeit — und was
sich ihm sonst zu Gunsten grossarliger und mannigfaltiger Orchester-
Wirkung vorstellt — zu geben. Denn dass die Fugenform auch ganz
andre Stimmungen, — die der Stille, der Wehmuth, heitrer Laune
u. s. w. in sich anfnehmen kanp, wissen wir (Th. 1I. 8. 234) Lingst,

") Es braueht nicht erst gesagt zu werden, dass auch dieser Vorschlag nomit-
telbar aus der Lehrerfahrung des Verf. herstammt.

**) Die Quvertiire ist bekanntlich zur Eriffaung irgend cines leieclichen oder
festlichen Vorgangs, — einer dramatischen Darstellung v, s. w. bestimmt. Das
Niherve spiterhin,
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wollen uns aber all’ diese der Massenwirkung ungiinstigen Wege
versagen. Die Fuge ist auch in dieser Beschriinkung desswegen [iiv
unsern Zweck die geeignetste Form, weil sie in der vielfachen
Wiederholung ihres Themas Anlass giebt, dasselbe nebst seiner
Umgebung auch viellach anders zu instrumentiren.

Wie ist nun unsre Aufgabe auf das sachgemisseste zu losen? —

Vorallen Dingen setzen wir fest, dass fiir diese grosste und grossar-

tigste Aufgabe grosse Beselzung, — z. B. wie sie in der Beilage 11.
gewiihlt, vielleicht mit Zuziehung von Pauken, — genommen werde.

Sodann erkennen wir zwar die Vortheile, die die Fugenform
bringt , diicfen aber dabei auch die Gefahr nicht ibersehen,
uns durch Hingebung an den polyphenen Salz (5. 216) von jener
Einfachheit zu entfernen, in der die grossartigste Massenwirkung,
also die michtigsten Aeusserungen gerade der Harmoniemusik zu
finden sind. Diese Massenwirkung — und zu ihren Gunsten selbsl
Riickkehr zu homophonem Satze — diirfen wir uns nicht versagen.
Wir wollen daber zur Fuge eine Einleitung komponiren, in der
die Massenwirkung unbeschriinkt vorwalte ; vielleicht kehrt die Ein-
leitung als Schlusssatz wieder. Demnichst wollen wir in der
Fuge selbst, und zwar in den Zwischensitzen uns gelegentlich
leichtere und freiere Behandlung, sogar Riickkehr zum Homoephonen
gestaiten, um grossere luhe und Einfachheit wieder zu gewinnen,
als die Fuge gewiihrt. Auf diese Weise finden wir auch Gelegenheit
zu einem Ruhe- und Sammelpunkt unsers Orchesters in dem wichtig-
sten und ausfihrlichsten Zwischensalz, am Schlusse des ersten Theils.

Priifen wir nun in Bezug auf die Fuge selbst die Krifte unsers
Orchesters, so slossen wir vor Allem auf eine hier wesentliche Ver-
schiedenheit. Ein Theil unsrer Instrumente ist zu lebhafter Bewe-
gung und der Ausfihrung mannigfacher Figuren fihig, ein andrer
weniger oder gar nicht; Floten, Rlarinetten, Fagotle, Oboen, Bas-
sethérner, — in enger Begrinzung allenfalls auch das Horn —
gehoren in die erste Reihe; Posaunen, Trompeten, Serpent, Lon-
trafagott u. s. w. in die zweite. Wir miissen daher die letztern
Instrumente entweder von der Fugenarbeit ausschliessen und zur
Ausfiillang der einfachern Zwischensitze u. s. w. gebrauchen, —
wodurch die Hauptsitze durch Schallschwiche in Schatten gestellt
wiirden; oder wir missen die Fuge selbst so einrichten , dass alle,
dass wenigstens die meisten Instrumente (allenfalls mit Ausschluss
der Trompeten, Horner und Pauken) in ihr als Realstimmen mit-
wirken konnen. Unangemessen wiir' es aber, wollten wir zu Gun-
sten der schwerern Instrumente auch die leichten. die ganze Kom-
position von lebhafterer Bewegung zuriickhalten: es muss fiir bei-
derlei gesorgt werden.

Dies ist fiiglich nicht besser zu erreichen, als in der Form der

15
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Doppelfuge, in der ein schwereres und ein leichteres Subjekt
gegen einander treten; setzen wir als Beispiel diese beiden Subjekte
244. Allegro maestoso. ——

g

fest, um an ihnen das Nothige aufzuweisen. Zunichst bemerken
wir, dass beide Subjekte zuletzt um eine Dezime auseinander tre
ten, mithin bei der Umkebrung
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einander chuzcn, wenn die Versetzung nicht um zwei Oklayen
erfolgt. Giinslig trifflt es sich, dass die Subjekte, jedes einzeln und
beide gleichzeitig, — wie hier
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nur an ein Paar Kombinationen zu sehen ist, — die Verdopplung
in der hohern oder tiefern, oder das eine in der hihern, das andre
in der tiefern Terz zulassen”) , mithin Anlass geben, dieses oder
jenes Instrument in einer ihm giinstigern Tonlage hoher oder tie-
fer einzufiihren, oder durch Verdopplung in dcr Terz oder Sexte
die Instrumente sogleich verbunden und verstirkt aufireten zu lassen.

") Ls bat sich also ein vierfacher polymorphischer Rontrapunkt gebildet, des-
sen zahlreiche Kombinationen aus Th. II. S. 475 bis 488 bekannt sind. Allein es
ist in der That zufdllig geschehn und man kann nicht rathen, hier, — wo alle Auf-

merksamkeit auf die Instrumentation gerichtet sein soll , dergleichen Gestallungen
absichtlich zu hilden,
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Setzen wir endlich noch hinzu, dass die zweite Form der Dop-
pelfuge (Th. IL. S. 442) fiic unsre jetzige Aufgabe die giinstigste
scheint, weil sie neben dem Festen und Rubigen zugleich das Be-
weglere und Anregendere giebt. _

Soviel zur Vorbereitung. Es kann nun auf dieser Stufe des
Lehrgangs nicht nothig erscheinen, iiber die Fugenkomposition an
sich etwas zu sagen, oder die oben vorgeschlagnen Subjekte zu
einer vollstindigen Fuge zu verarbeiten. Nur darauf kommt es noch
an, zu erwigen: wie die Fuge von Harmoniemusik darzustellen,
— und umgekehrt, wie diese in der Fugenform zu vielseiliger Gel-
tung zu bringen ist? Um dies gleich in kiinstlerischer Weise zur
Anschauung zu bringen , lassen wir eine Fuge in Gedanken in na-
turgemiisser Ordnung sich vor uns entwickeln.

Nach der Einleitung hebt die erste Durchfiihrung an, zuerst
zweislimmig , dann drei- oder vierstimmig. Hier bedarf es keiner
gesteigerten Kraft, auch ist es noch nicht an der Zeit, die Instru-
mente zu individualisien ; das Erstere wird dureh den Verlauf der
Fuge herbeigefiihrt, das Letztere findet seine angemessnere Stelle
im zweiten Theile der Fuge, der bekanntlich vorzugsweise den
eigenthiimlichern, feinern, bewegtern und erregtern Partien*) ge-
widmel ist. Die erste Durchfiihrung wird also von den Instrumen-
ten, die sich am besten fiir die Tonlage eignen, und so stark, dass
beide Subjekte den gebiihrenden Nachdruck erhalten, besetzl. Neh-
men wir No. 244 als ersten Einsatz der Fuge an, so kinnte das
erste Subjekt von Fagotten und Bassethornern, das zweile von der
ersten B-Rlarinette genommen werden. Die Antwort auf das erste
Subjekt wiirde von der zweiten B-Klarinette und beiden Oboen,
auf das zweite von den Bassethornern
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gegeben, wobei zwar die Oboen den ersten Ton ausselzen oder eine
Oktave héher nehmen miissten, der Einsatz der Klarinette aber auf
einen ihrer stirkern Tone (S. 118) fiele. Wollte man die Durch-
kreuzung der Stimmen vermeiden, so miissten statt der Basselhor-

*y Aus der Lehre von der Grundform der Fuge wissen wir, dass Engfihrung,
Verkleinerung, Zergliederung, Verkehrung, neue und gesleigerte Gegensitze
ihren Haoptsitz im zweiten Theil haben.
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ner die Fagotte das zweite Subjekt eine Oktave tiefer nehmen :
indess hat die Kreuzung der Stimmen um so weniger zu sagen, da
die Klangverschiedenheit sie unterscheiden lisst.

Zum dritten und vierten Mal kénnten die Subjekte folgender-
massen aufireten; bei A

wiirde das erste von Oboen und Flsten, das zweite von Fagotten,
hei B das erste von Fagotten und dem Serpent, das zweite von
den Fléten und der ersten Oboe, oder bei stirker besetztem Ge-
gensatze der Ks-Rlarinette genommen werden kionnen. BEs wiirden
also die Instrumente folgendermassen
1) 1. Fagotte und Bassethirner,
II. " erste B-Rlarinette,
2) L. Oboen und zweite B-Klarinelte,
Il Bassethérner, — oder Fagolte,
3) L. Oboen und Fliten,
II. Fagotte,
4) 1. Serpent und Fagotte,

II. Flsten und erste Oboe, — oder Es-Rlarinette
vertheilt sein; das erste, schwere Subjekt wiire stels schiirfer und
stirker, das zweite leichler und vorzugsweise von den fliissigern
Instramenten besetzt ; die Klangfarbe wiirde bei jedem Eintritt eines
ﬁuh‘]ukls eine andre sein und daduareh jeder Eintritt hervorgehoben,
das Ganze mannigfacher werden. Dass sich aueh noch andre Kom-
binationen treffen liessen, beiliufig der zweimalige Eintritt der Oboen
zum ersten Subjekt etwas einfirbig wirkt (sie sind nur geeignel, dem-
selben Nachdruck und Schiirfe zu geben) bemerkt man leicht.

Nehmen wir nun auch noch an, dass innerhalb dieser Durch-
fihrung noch andre Instrumente (Hérner z. B. und chromatisches
'I‘cmu'horn) den Gegen - oder Zwischensalz verstirkt haben: so fehlt
es doch am letzten Nachdruck, an der Einfihrung des Tutti. Soll
dieses erst im Zwischensalz auftreten, so wird der Nachdruck auf
einc. Nebenpartie gelegt. Wir wiirden vorziehen, noch innerhalb
der l}lu'uhl'iihl‘ung das Orchester zur vollen Wirkung zu bringen,
mithin die Durchfibrung zu einer ibervollstindigen zu erweitern
und zwar — dem Rarakter jedes Subjekts gemiiss — das erste Subjekt
dem Basse, das andre der Oberstimme zu geben. Es konnte vom letz-
ten Standpunkte der Themate, Bdur, zuletzt (nach lingerm Zwischensatz
oder ohnedem) das Orchester in dieser — oder einer dhnlichen W eise
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in den Hauptton und zum letzten Eintritt beider Subjekte gefiihrt
werden. Hier nun legen wir das erste Subjekt in die tiefste, das
zweite in die oberste, beide noch unbenutzte Tonlagen,

beide unter starker Besetzung und stellen in die Mitte die ganze
nicht fiir jene verwendete Masse der Instrumente. Die Beilage II1., 1
giebt einige Takte als Beispiel, wie diese Stelle sich bilden liesse ;
es wird vorausgesctzt, dass von da aus der Zwischensatz sich mag-
lichst einfach, aber mit vollem Orchester forlselze und den ersten
Theil der Fuge mit Kraft abschliesse.

Vollténender hitte sich iibrigens der in der Beilage gegebne
Salz gemacht, wenn die erste Oboe und Klarinette das zweite Sub-
jekt genommen und die Fliten es nur in der Oktave verdoppelt
hiitten. Allein dann wiirden jene Instrumente als Hauptstimme ver-
nommen worden sein und das Thema wiire durch die Verdopplung
fiir seinen Rarakter zu stark und lastend geworden. Jelzt liegt es
eine Oktave hoher; in dieser Lage und der dabei néthigen Besetzung
wiirde es zu heftig und pfeifend hervortreten, wenn es nicht auf so
vollstimmiger und starker Unterlage ruhte, als hier vorausgesetzt ist.

In dem weitern Fortgang der Fuge wird nun der reichlichste
Anlass gefunden, neben der Entwicklung des Ganzen die verschied-
nen Instrumente und ihre Zusammenstellung zar mannigfachsten
Geltung zu bringen. Die Fuge wird leichtere und schwerere ,
beweglichere und minder bewegliche Durchfihrungen, Zwischen-
satze u. s. w. fodern; jeder dieser Momenle bedingt die besondre
Wahl der gerade fir ihn geeigneten Instrumente. Eine leichtere

und zartere Rinfiihrung beider Subjekle konnte z. B. in dieser
Weise*) —

*) Hier ist, wie gesagt, weder (des Raumes wegen) ausfiihrbar, noch rathsam,
eine vollstindige Quvertiire vorzuarbeiten » oder die in ihr miglichen Kombinatio-
nen in grosserer Vollstindigkeit aulzufiihren ; dies wiirde unnithig sein und dem
Jiinger den Vortheil eigner Er- und Aunflindung schmilern. Es bedarf nur einiger

Andeutungen , die wir leichterer Uebersicht wegen alle in den Hauptton
setzen.,
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statt }:ﬂwru erste Flote und Oboe nehmen in Terzy erdopplung das

erste, Bassethorn das zweite, — dann Oboe und Rlarinette das
erste, Fagotte das zweite Subjekt in Verdopplung, — wobei die
Unlerstimme des letztern tonleichter gebildet wird, um den beweg-
lichen Salz nicht zu sebr zu belistigen. Die Themate sind hier von
verschiedner Klangfarbe ; das erste setzt in der Flote schwach ein,
wenn nicht im voraussetzlichen Zusammenhange der erste Ton der
Oberstimme von andern lostrumentnn unterstiitzt wird; schirfer bil-
det sich der Einsatz in Cmoll, wo man annehmen muss, dass die
erste Rlarinette zu neuem bedeutendem Einsatze vorbehalten bleibt.

Hier ist die Bewegung in Unterstimmen gelegt und durch das
schwerere erste Subjekt gehemmt. In leichterer Weise tritt hier

-9
252. Flote. AP




das zweile Subjekt allein in den Oberstimmen, in einer nicht weit
oder streng durchgeselzten Engfiihrung auf. Es wiirde sich iibrigens
bei der Ausfiihrung zeigen, was wir schon S. 216 bemerkt haben:
dass die Individualisirung der Stimmen, der polyphone Salz in der
Harmoniemusik selbst bei so leichter Beselzung wie die obige stets
eine Schwere annimmt, die nicht immer der Intention des Kompo-
nisten entspricht. Auch in unserm Fugenprojekt wiirden die leichte-
sten Partien enlweder ganz homophon gehalten (wie wir selbst von
dem Hochmeister der Fugenkunst, Seb. Bach, aus seinen grossen
Klavier- und Orgelfugen lernen konnen) oder doch weit leichiler an
den eigentlichen Fugensatz angekniipft werden miissen Es konnle
vielleicht dem vorstehenden Salz eine leichtere Gangparlie vorausge-
gangen sein und in dieser —
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Weise auf jenen und zur Riickkehr in das Spiel der Subjekte ein-
velenkt werden.

"~ 'Diesen Herleitungen aus dem zweiten Subjekt gegeniiber kénnte
auch das erste einmal ausschliesslich und mit dem ihm gebiihrenden
Nachdrucke zur Geltung kommen wollen; es konnle sich eine Eng-
fiihrung

e
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bilden, deren drei Stimmen (A, B, C) vielleicht so:
A — Alt-Tenorposaune, chromatisches Horn,
B — Bassposaune, Serpent,
C — Oboen, Es-Rlarinelte
zu besetzen wiiren, wihrend Floten, Rlarinetien, Fagotte u. s. w.
fiir den Gegensatz oder zu neuen Eintritlen iibrig blieben.

Zum Schlusse geben wir noch in der Beilage II[, 2 einen
Satz, der mit der Einfiihrung beider verdoppelten und stark beselz-
ten Subjekte anhebt, sich zum Tutti erhebt, dann aber das ersle
Motiv des zweiten Subjekis benutzt, um Instrument auf Instrument,
— es treten nach einander

Bassethorner mit Fagott,

Oboen,

Trompeten,

zweite B-Ilarinelte,

erste B-Iiarinette mit Es-Rlarinette,

zweite Flote mit Es-Klarinette,

erste Flote mit Pikkolflgie
ein, — gleichsam herbeizulocken und so darch Ansammlung der-
sclben ein erescendo der Instrumentation zu bilden.

Diese Weise des Anwachsens ist ein drittes Mittel zu einem
Zwecke, der immer als derselbe erscheint: zur Steigerung. Wir
konnen steigern

1. dorch Emporschreiten in hohere Tonlagen,

2. durch das eigentliche ¢rescendo, — indem wir uns aus piano

oder meno forte zum piu forte, forte u. s. w. erheben,

3. durch S![mnn't’]'mcln'uug,
die wir schon im HKlavier- und Chorsatze beobachtet haben, die aber
erst im Orchestersatze, wo jede Stimme durch eigne uud meist.klang-
verschiedne Organe dargestellt ist, wichtig wird. Allein der Zweck
und Sinn dieser drei Steigerungen ist doch ein innerlich verschiedner.
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Wenn eine Stimme oder mehrere mit einander zu hohern Tonlagen
sich erheben, so ist dies (Th. I. S. 22) Spannung und Stei-
gerung ihrer Stimmung, ihres Innern, des Inhalts der Tonfolge.
Wenn die Musik sich in einzelnen Schligen oder ganzen Partien
zum forte erhebt, so spricht sich darin das Bewusslsein aus, dieser
Schlag oder diese Partie sei eine vorzugsweis zu bemerkende — und
der Wille, sie hervorzuheben. Die Ansammlung von Stimmen end-
lich ist der Ausdruck dafiir, oder vielmehr die Folge davon, dass
mehr und mehr Individuen an dem musikalischen Vorgang sich be-
thitigen, dass dieser ein allgemeinerer — und damit auch ein viel-
seitigerer wird. Diese letztere Gestaltung, die wir oben in das Auge
gelasst, ist also eine mehrfach bedeulsame :

es treten mehr und mehr Stimmen zusammen —

es treten Stimmen verschiednen Klangs und harakters zu-

sammen, —

sie haben bei ihrer Theilnahme am Salze mebr oder we-

niger verschiednen Inhalt zu #ussern, —

ihre Ansammlung vermehrt die Schallmasse, bringt also

(gleichsam gelegentlich) dadurch auch ein eigentliches cres-

cendo hervor;
aber sie ist von den andern Gestaltungen und namentlich vom cres-
cendo im Innern wie Aeussern wesentlich verschieden.

Und eben diese Stelle giebt uns besonders in ihrem siebenten

Takle nochmals zu bedenken, wie leicht man sich aus der den Bli-
sern zutriiglichen Einfachheil hinaus locken lisst*).

") Hierzu der Anhong Wi
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