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Vierte Abtheilung.

Die sarz'f!&tﬁ'g'.s'lers Rohrinstrumente,

Erster Abschnitt.
A”gcmcinc Bci.l'uchlungcu und Lehren.

A. Struktur der Rohrinstrumente.

Mit dem Namen Rohrinstrumente oder Rohre bezeichnen
wir (8. 42) alle Blasinstrumente, deren Schallrohr ganz oder haupt-
siichlich von Holz angefertigt ist. Beide Bll‘lll'.‘illlllll“llll (so wie auch
die weitldufigere : Hulzhlawln trumente) sind nicht ohne Ein-
schrinkung treffend. Zunichst kénnte man mit den erstern Namen

diejenigen Holzblasinstrumente bezeichnen, — Rlarinetten, Fagotte
u. s. w., — die mittels eines Blattes oder Rohrs (Rohrblattes) an-
geblasen werden, im Gegensatz zu denen, — den Flilen, — wo

das nicht der Fall ist. famlann ist bei einigen hierher gerechneten
Instrumenten, z. B. den Bassethérnern*), eine metallne bturrc(%tlmll—
becher) angefiigt, mithin nicht das ganze Rohr von Holz. Endlich
werden hierhergehorige lnah‘umt‘nte bisweilen von anderm Stoffe
verfertigt, — z. B. Floten von Krystall, und haben wir durchaus
metallne Instrumente (z. B. die Ophikleide) hierher zu stellen ge-
habt, weil sie nach Struktur und Behandlung sich den Robrinstru-
menten anschliessen. Allein bei allen llunstnamen kommt es zuniichst
auf bequeme Kiirze an und ist eine vorgiingige Verstindigung nicht
zu entbehren.

Alle Rohrinstrumente (und die ihnen zugerechnelen) kommen
darin iiberein, dass ihre Rohre nicht von einem Ende zum andern
geschlossen ist, wie das der Naturblechinstrumente, die nur im Mund-
stiick zum Anblasen und im Schalltrichter offen sind, — sondern dass
es an den Seiten (vorn und hinten) noch

Tonldécher
hat, Oeffoungen, durch die — wenn sie unverschlossen sind. die
dussere Luft mit der im Rohr befindlichen Luftsiule in \t‘lhuulun*r
tritt. Durch diese Tonlicher, die bald unmittelbar mit den Fi ingern,
bald mit Hiilfe von KI dppcn (Tonklappen) geschlossen und geoff-
nel werden konnen, ist aaf den liﬂhnll\llllm(‘lllf‘ll eing (ganz oder
meist) vollstindige Llnnm.illqchc Tonreihe innerhalb des dem Instru-
menl gegebnen lmmmldngs darstellbar; 1in welcher Weise dies

") Etymologisch richtiger — aber schwerfilliger — wiirde man Bassett-
horn schreiben,
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geschieht, gehirt nicht in den Kreis der dem Iomponisten als solchem
nithigen Renntnisse.

Eine zweite Vorrichtung ist wenigstens der Mehrzahl der Rohr-
instrumente eigen: das Blatt, (S. 12) mit dessen Hiille sie ange-
blasen werden. Das Ténende in jedem Blasinstrument st zunichst
die in ihm eingeschlossne, durch den Einhauch oder Anhauch des
Blisers (durch den aus dessen Mund eingestossnen Luftstrahl) in
Schwingung gesetzte Luftsiule. Dieses Anblasen der Luftsiule findet
anmittelbar nur bei den Fliten, durch ein besondres Mundstiick
vermittelt in den Blechinstrumenten durchgingig, in der Ilasse der
Robrinstrumente bei den Serpents und Ophikleiden statt.

Die andern Rohre haben in ihrem Mundstick ein am einen
Ende festgebundnes, am andern aber freischwingendes (nur durch
die Lippen und den nahe liegenden Holztheil des Mundstiicks in der
Bewegung gehemmtes) Blatt, — ein diinngeschabtes, plattes Rohr-
stiickchen, — oder das Mundstiick wird zundchst durch zwei iiber-
einander liegende , am einen Ende fesigebundne Blitter (Doppel-
blatt) gebildet. Auf dieses Blatt oder Doppelblatt trifit der Luft-
strahl aus dem Munde des Blisers zuerst und selzt es in Schwin-
aung, so weil die der freien Bewegung entgegentretenden Hemm-
nisse dies gestatten. Die Schwingungen oder Erbebungen des Blattes
haben auf den Klang des Instruments wesentichen Einfluss; sie
theilen ihm ein mehr materielles, mehr korniges Wesen mil, das
sich von dem glattern Luftklang der Floten wesentlich unterscheidet,
wiihrend bei Serpent und Ophikleide die Massenhaftigkeit und Rau-
heit des Schalls den Luftklang nicht karakteristisch emplinden lisst.
Dass bei dem Doppelblatt der Einfluss noch hervortretender ist,
versteht sich. Doch hiingt auch hier, wie iiberhaupt, viel von der
Mensur des Instruments ab; je grosser die Masse seiner Luftsiule,
— je weiter uud linger das Rohr, — desto mehr muss der Rarakter
des Luftklangs vorherrschend bleiben.

B. _Aligemeine Rarakteristik der Rohrinstrumente.

Abgesehn nun von den einzelnen Unterschieden, ist der Rlang
der Rohrinstrumente glait und weich, der Helligkeit, Fille und
anch in einzelnen Arten einer gewissen Ilernigkeit und einschnei-
denden Gewalt theilbaftig, in diesen Eigenschaften aber den Blech-
instrumenten nachstehend. Dieser allgemeine Karakter gestaltel sich
indess je mach der Tonlage, nach Weite und Gestalt des Kohrs,
nach der Weise der Anblasung (mit Blatt, Doppelblatt, Posaunen-
mundstiick , unmittelbarem Anhauch) u. s. w. vielfiltigst um, so
dass uns in der Ilasse der Rohrinstrumente eine ganze Reihe von
Individuen entgegentreten, alle von wesentlich verschiednem, -—
wenn auch diese oder jene von mehr oder weniger dhnlichem, ver-
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wandiem Rarakter. Diese verschiednen Raraktere kiénnen, wie sich
von selbst versteht, Erstens einzeln, Z weitens unler sich ver-
einigt, sodaun Drittens mit andern Instrumentklassen, z. B. den
Blechinstrumenten, verbunden werden. In beiden letziern Fillen
verschmelzen sie mehr oder weniger unler eininder, oder mit den
hinzutretenden Instrumenten andrer Klassen und es gehn dann die
Besonderheiten mehr oder weniger im Gesammtklang und Ge-
sanmmtkarakter des Ganzen auf. Selbst bei dieser Verwendung in
Masse wird aber noch der harakter der Individuen je nach der
Stellung und Thitigkeit, die man einem jeden zuertheilt, unter-
scheidbar — und fiir die Weise des Zusammenklangs mithestimmend
seinj wie vielmehr bei der Verbindung weniger oder dem Gebrauch
einzelner Rohrinstrumente. Es ist daber eine genanere Auflassung
der einzelnen Raraklere durchaus nothwendig.

C. Beherrschung des Tongehallis.

Das iiber die Struklur der Rohrinstrumente Gesagle deutel be-
reits den ungleich grossern Tonreichthum, die Vollstindigkeit des
Tonsystems an, die wir von dieser Instrumentklasse zu erwarten
haben. Allein die Benutzung dieses Tonreichthums ist auch hier an
mancherlei Bedingungen gekniipft, die noch dazu bei den verschied-
nen Arten der Rohrinstrumente vielfach verschieden sind. I1m All-

gemeinen — das Besondre bringen wir bei den einzelnen Instru-
menten — ist Folgendes zu bemerken.

Erstens. Alle Tonleitern (oder Theile derselben) in C., &., D..
F- und B-Dur sind, wenn nicht gar zu schnelle Bewegung gefo-
dert wird . auf allen Robrinstrumenten ausfiihrbar: eben so Tonfolgen
aus  den Tounleitern von C-, G-, D, allenfalls E-Moll, — beson-
ders aus den nicht streng methodisch gebildeten (Th. I. S. 470) son-
dern fliessender und sanfler umgestalteten Tonleitern, z. B. dieser

¢, d,es, |, g, a, h,c—c, b, as, g, [, es, d, ¢
Cmoll-Tonleiter. Bedenklicher und mit minderer Leichtigkeit ausfiihr-
bar sind Folgen aus den Tonleitern von .- oder Esdur, H- oder
Fismoll und noch stirker vorgezeichneten Tonarten.

Zweiltens. Uebermiissige und verminderte Intervalle sind nichi
ohne Schwierigkeit zu erreichen, namentlich das der verminderten
Seplime. Dagegen sind grosse Intervalle — namentlich grosse Sexten,
die bekanntlich enharmonisch gleich den verminderten Septimen sind—
leicht ausliihrbar. Hier, wie iiberhaupt, erinnert die Natur der Blas-
instrumente an die des Gesangorgans.

Drittens. Triller auf Ganzionen (dis—cis, b—as u. s. w.)
sind theils schwer, theils ganz unausfiihrbar. Ausnahme machen die
Triller mit unversetzten Ganzténen (d—c, e—d; g—fya—g;
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h—a), die alle ausfithrbar sind, wofern nicht einer von beiden Té-
nen auf diesem oder jenem Instrumente zu hoch oder zu lief steht.

Viertens. Brechungen der Dominantakkorde auf g, ¢, d, allen-
falls auf fund @ sind leicht, auf andern Tonen (besonders in schneller
Bewegung) weniger bequem ; ausfihrbarer sind die Brechungen aller
verminderten Septimenakkorde.

Fiinftens. Am gewandtesten fiir alle Arlen yon Figuren sind
die Floten, dann die Klarinetten, weniger (besonders fiir sehr schnelle
Bewegung) die Fagolte, am wenigsten die Oboen, alle diese Instru-
mente mit ihren Abarten.

Sechstens. Die fortschreitende Technik aller Rohrinsirumente

bewirkt, dass Manches, was bis heute, — oder auf diesem Instru-
ment — oder von diesem iibrigens ganz geschickten Bliser schwer

oder unerreichbar zu nennen war, morgen oder auf einem andern
Instrument, von einem andern Bliser wobl erreicht wird. Der liom-
ponist thut daher wohl, nicht unndthige Schwierigkeiten zu bielen,
darf aber auch nicht allzu dngstlich gehn, wenn die Idee sei-
nes Werkes ihn nothigt, auf die Hingebung der Ausfliihrenden —
natiiclieh in den Grinzen des Moglichen — zu rechnen.

D. Uebung und Lehrmethode.

Hier treten wir also in ein weil mannigfaltigeres Leben und an
zusammengeselztere , vielseiligere Aufgaben heran und es wird einer
bestimmten Lehr - und Uebungsmethode hediirfen , um mit miglichster
Sicherheit und ohne Zeitverlust in dem neuen (Gebiete heimisch zu
werden. :

Was zuniichst

1. das Lehr- und Uebungsverfahren

betrifft, so theilen wir unsern Stoff. Wir iiberliefern nicht alle Rohr-
instrumente auf einmal, sondern zuniichst nur die nichstno thi-
gen, die zugleich die nichstzusammengehdrigen und der
Kern des vollstindigen Satzes fiic Rohrinstrumente (der sogenannlen

Harmoniemusik) sind; gelegentlich — und zwar ehe noch alle Rohre
beisammen sind — werden auch Blechinstrumente, wenn sie eben am

Brauchbarsten erscheinen, zugezogen. Die nihern Beweggriinde fir
: 3 : L ey - = LI o0
dieses Verfahren werden sich bei seiner allmiihlichen Entwickelung
aus ihm selbst ergeben.

Sodaun aber treten aus der Anschauung der Instrumente, ihrer
Verwandtschaft und Verschiedenheit, gewisse

(3 - | ws
2. allgemeine Grundsitze

hervor, die uns einen begiinstigenden Anhalt bieten, obwohl wir
riicksichts ihrer wiederholen miissen, was wir lingst (Th. I. S. 195)
von allen Kunstregeln gesagt und durch das ganze Lehrbuch nach-
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gewiesen haben: dass keine Kunstregel die Giiltigkeit eines abso-
laten Gesetzes in Anspruch nehmen kann.

Diese Grundsitze finden wir, wenn wir die Instrumente nach
ithren Wesenheiten

als tongebende — und
als klanggebende Organe,
ferner, wenn wir sie nach ihrer zwiefachen Wirksamkeit,
einzeln und
in Masse vereint,
betrachten.
2. Die Tonregion.

Jedes Tnstrument gilt uns als ein selbstindiges Wesen, als
eine Person gleichsam, die ihre eigenthiimliche Iunwllw ihr Ton-
system hat und in demselben — wie wir schon 1 me.t (Th. III.
S. 354) von den Singslimmen ¢ gesagt haben, die drei Stimmregio-
nen: Mitte, Tiefe und Hohe , darnvqlcllt*) Wenn wir nun in den
folgenden '\hsuhmtten erfahren werden , dass die verschiednen Rohr-
instrumente verschiedne Tonregionen besetzen, dass z. B. die
Tonreihe der Fagotte aus den hn::tmtonﬂl bis in dn: eingestrichne
Oktave, die der hlfumettmt aus der kleinen in die zwei- und drei-
gestrichne Oktave reicht u. s. w.: so ergiebt sich sogleich als

erster Grundsalz:
wir miissen Instrumente verschiedner Tonregion mit einander ver-
binden, um unsre Komposition in giinstiger Melodie- und Harmonie-
lage darzustellen.

Jede Stimmregion ferner hat bekanntlich ihren cignen Ra-
‘akter: die Tiefe in jeder Stimme ist minder I;cw[‘rranm. minder
stark und voll (oder wird bei hervorgerufner bt.u'l-.c auh) — die
Hiohe wird hefliger und gedrungner, hel]ﬂ' oder auch gellender, —
die Mitte ist [ile mildeste , zu-rlueh aber klangvolle Rc'rmn. Diese
Karakteristik (deren ISCLGI(,IIIIUII" hier nur sdu' alltrenwm und an-
deutungsweise gegeben werden mete) ist auf jedes Mumkm'mm an-
\\endhnr in welcher Tonregion es auch erschalle. Wenn wir z. B.
dieselbe Tuul’o]ge 1 'lumr und Diskant setzen,

a. b. -2
Hy P—————0 e
*—:3.'_:!::?“ i -._"'_,—“-L‘_._—_—
so ist fiir beide Stimmen (Th. ll[ . 398) die Tongruppe a der

tiefen, die Tongruppe b der mittlern, die Tongruppe ¢ der hohen
Stimmregion zugehorig. Hieraus el“fILbE sich fiir solche Organe, deren

*) Dasselbe gilt von den Blechinstrumenten; nur war bei ihnen die Betrach.

tung unwichlig, weil sie ohnehin nicht zu vollstindiger Harmoniedarstellung be-
stimmt siod.
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Tonregion eine Oktave (oder ungefihr soviel) auseinander liegt, die
3 3 3 : 3 MNvco
also gegen einander im 16- und 8-, oder im 8- und 4-Fusston
stehn, ein sehr tiefgreifender

Zweiter Grundsatz:
Instrumente von ("Ituhﬂm oder wirklich) verschiednem Fusston oder
wesentlich verschiedner Tonregion konnen sich nicht n: wch der abstrak-
ten Reihe threr Tone ablosen , ergiinzen und fortsetzen*).
Zur Erliuterung geben wir hlf’.l‘ ein einfaches Beispiel.

Im abstrakten Tonsystem oder auf dem abstrakten Rlavier (oder von
einem einzigen Instrument, z. B. dem Violoncello, vorgetragen) bielet
diese Zeile eine stetig emporschreitende Tonfolge dar. Wollte man
sie aber unter (}:glme verschiedner Tonregion oder verschiednen
Fusstones vertheilen, z. B. die Tonfolge A dem Bass oder Tenor,
Fagott oder Violoncell, — und die Tonfolge B dem Alt oder Dis-
kant, der Klarinette , (uu‘re oder Oboe iibertragen: so wiirde das
(mn.-:e nicht mehr eine stetige Fortschreitung ln!dt_u, sondern B
wiirde zur blossen Wiederholung von A (wenn auch in hoherer
Region) werden, weil es wieder in der Tiefe oder Mitte anfinge,
wilhrend A nach gleichem Anfang bereits zur Hohe gelangt wire.
Wollte man die .sLLI,L;;,(: .l'mlw}umluug beibehalten, so miisste das
nachfolgende QOrgan eine Oktave hoher als oben einsetzen , der Satz
also sich so

121 '9_':' —,g__,!:_.
ofE S = TE T RTE B> '._;_..
gestalten, — wobei dahin gestellt i:lviht ob diese Hidhe fiir jedes

drr c-]wn genannten (!1'"'11:(: wuhll'{'mtilcn wiire.

So gewiss iibrigens dc:‘(_uun(lml.c und die ihn stiitzende Beobach-
tung richtig ist, so hat man doch eben von ihm mannigfachen An-
lass abzuweichen, namentlich dann, wenn die stetige Fortschreitung
nach der Idee der Komposition nothwendig, nach dem Umfang der
Organe aber in der oben (No. 121) gezeiglen Weise mmusluiuh:n ist.

b. Das Klangwesen.

Der Rlang der Robrinstrumente hingt, wie wir schon oben
(S. 109) gesagt, von ihrer ganzen Struktur, namentlich auch von
der Weise der Anblasung und von der Grisse (Stirke) der Luft-

") Derselbe Grundsatz hiitte schon bei der Karakteristik der mannlichen und
weiblichen Singstimmen ausgesprochen werden sollen, wenn der Verf, es nicht
— iibersehn hitte.
Marx, Komp. L. IV. 2. Aull. e}
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siule ab. In ersterer Beziehung haben wir bereits den Unterschied
aufgelasst:
1. der Floten, die durch unmiltelbaren Anhauch des Blisers zum
Erschallen gebracht werden,
2. der Serpents und Ophikleiden, die zur Auffassung des An-
hauchs ein kesselartiges Mundstiick (gleich den Posaunen) haben,
3. der Rlarinetten, in deren Mundstiick ein durch den Anhauch
in Schwingung gerathendes Blatt befindlich ist,
4. der Fagotte und Oboen, deren Mundstick aus zwei auf ein-
ander liegenden Blittern gebildet wird.
Man kann schon im Voraus entnehmen, dass sich hiernach der Rarak-

ter der Instrumente scheidet, dass — von den Serpents und Ophi-
kleiden fiir diesmal abgesehn — die klarinetten (als Instrumente

mit einem einzigen Blatt) den Fliten niiher stehn, als die Oboen.
Die Fagotte miissten den Floten eben so fern stehn, als die Oboen;
bei ihnen aber wird der Einfluss des Mundstiicks durch die iiber-
wiegende Masse der Luftsiiule gemildert, — iiberdem aber der Ver-
gleichspunkt und das Gefiihl des Unterschieds ferner geriickt durch
die grosse Verschiedenheit der Tonregion zwischen den Fagotlen,
die Bassinstrumente — und den Fléten u. s. w., die Diskanlinstru-
menle sind.

So stehn uns also schon bei flichtigem Ueberblick vier Arten
von HRohrinstrumenten gegeniiber, deren jede von den andern karak-
teristisch verschieden, jede aber mit einer der andern Rlassen iiber-
einstimmender, niher verwandt ist, als mit einer andern. Ohne
Weiteres ist hier einleuchtend :

dass die gleichen Instrumente am vollkommen-
sten verschmelzen, dieeinanderentferntesten
am wenigsten, dieeinander dhnlichen oder ver-
wandten besser als die enlgegengesetzten;

eine Beobachtung, die, so nahe sie zu liegen scheint, — doch oft
genug selbst von wackern Musikern zum Nachtheil ibrer Werke aus
dem Auge verloren worden.

Der Komponist nun bedarf — und hier fassen wir die Ver-
wendung fiir abgesonderte und Massenwirkung in das Auge — bei-
der Formen; er muss die innigste Verschmelzung, er muss eine
mehr oder weniger scharfe Scheidung oder Individualisirung der
Stimmen in seiner Gewalt haben. Damit die erstere nicht gar zu
sehr beeintrichtigt werde, ist als

dritter Grundsatz
auszusprechen : dass jede llasse der Rohrinstrumente doppelt besetzt
werde, man also zwei Floten, zwei Rlarinetten u. s. w. zur
gleichartigsten Verschmelzung bereit habe. Dass hiervon vielerlei Aus-
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nahmen statt finden, dass man bisweilen einen Chor drei- und vier-
fach (wie bei dem Blechchor Hérner und Trompeten) beselzt, bis-
weilen nur einfach, sehn wir vorauvs. Hieriiber wird spiter zu reden
sein.

Abgesehn nun von der doppelten oder mehrfachen Beselzung
einer Instrumentklasse tritt fiir grissere Massenverschmelzung aus
der obigen Betrachtung ein

vierter Grundsatz
hervor: die gleichartigen oder niiher stehnden Instrumente verei-
nigen sich und verschmelzen am besten. Es vereinigen sich also z. B.
Floten und Rlarinetten
hesser , als Floten und Oboen; ferner vereinigen sich besser
Klarinetten und Fagolte,
weil der Unterschied des einfachen und Doppelblatts durch die gros-
sere Luftmasse im Fagott ausgeglichen und durch die Entlegenheit
der Tonregion weniger fiihlbar gemacht wird.

Diesem Grundsatz steht als sein Gegeniiber der

fiinfte Grundsatz
zur Seile: entgegengesetzte Instrumente unterscheiden sich besser
von einander, als gleichartige oder verwandle; Floten z. B. und
Oboen, oder auch Oboen und Klarinetten bilden eher einen Gegen-
salz zu einander, trennen sich und stossen sich zuriick, als dass sie
sich einigten und verschmélzen.

Zuletzt fassen wir das Wesen der Blasinstrumente im
Ganzen zusammen. Sie haben insgesammt selbst bei dem zartesten
Anblasen ganz bestimmte Intonation, jeder ihrer Tone tritl ganz
deutlich und kenntlich auf; sie haben gesiitligten und fiillenden,
an sich selber schon den Hirer befriedigenden, zudem durch An-
schwellen und Abnehmen noch héher beseelten und nach seinem gan-
zen Wesen der menschlichen Stimme verwandten Klang. In diesem
positiven Wesen ist es begriindet, dass der Inhalt, den der Kom-
ponist seinen Blisern giebt, viel entschiedner, deutlicher und- ein-
greifender hervortreten muss, als auf den Saiteninstrumenten noth-
wendig ist. Auf Klavier und Harfe mischen sich die Stimmen leicht
in einander, auf den Streichinstrumenten ist zwar sehr entschied-
ner. — aber auch sehr unbestimmter, verschwimmender Einsatz mog-
lich und durch ihn kann Manches gemildert oder der Aulffassung enl-
zogen werden, was in der Harmoniemusik mit unerbittlicher Deut-
lichkeit heraustritl.

Hieraus ergicbt sich der

sechste Grundsalz:
es darf in den Blisern nicht leicht etwas geselzt werden, das man
nicht deutlich vernehmen lassen will. Bedenkliche oder auch unsang-
bare Stimmfiihrungen , regelwidrige Auflésungen , ungiinstige Akkord-
3-‘



116

lagen oder auch nur schiirfere Widerspriiche des Akkordes mit lin-
ger bleibenden oder sonst willkiihrlich zutretenden Tonen sind in
den Blisern weit gefihrlicher, als in den Saiteninstrumenten; die
naturniichsten Bildungen und Fiihrungen (Th. I. S. 239

und 530) haben fir die Luftnatur der Bliser — im Allgemeinen
und abgesehn von allem besondern Inbalt und der aus ihm hervor-
tretenden hohern Nothwendigkeit — den Yorzug.

Mit diesen Vorbegriffen gebn wir nun wieder zur Praktik iiber.
Instrumentkenntniss und Verwendung der erkannten Instrumente zur
Romposition, wenn auch nur zu kleinern gleichsam versuchweisen
Siitzen und leichtern Aufgaben miissen nun miteinander wechseln bis
die ganze Harmoniemusik beisammen ist.

Zweiter Abschnitt.

Renntniss der Rlarinette und des anol{s.
A. Die Klarinetle.

Die Rlarinette hat ein aus einem Mundstiick (Schnabel mit Blatt
und Birn), Mittelsticken und einem Schalltrichter (Becher) zusam-
mengeselztes, in gerader Richtung fortlaufendes, ziemlich weiles
Rohr, auf dem mittels Tonlécher und Klappen eine vollstindige chro-
malische Tonreihe hervorzubringen ist. Man bedient sich dieses In-
struments in mehrern Stimmungen. Wir gehn daher, wie bei den
Trompeten und Hérnern, von einer dieser Stimmungen, der in C
(die ihre Tone so angiebt, wie notirt wird) als der

Normal-Klarinette
aus.

Die (Normal-) Klarinette hat einen Umfang von

= £ chromatisch his auch
-'—.

ja selbst bis zm:.vicrgnsI.riulmcn c. Diese dusserste Hohe steht jedoch
nicht jedem Bliser sicher und wohlklingend zu Gebote; man thut
wohl, im Orchestersatze nicht iiber das dreigestrichne ¢ oder d,
hichstens e oder f hinauf zu gehn.

Innerhalb dieses Tongebiets ist die Klarinetle fihig, jeden Ton,
so lange der Athem des Blisers reicht, stark oder schwach auszu-
halten, aus leisem Anhauche bis zu bedeutender Fiille anschwellen
und umgekehrt wieder abnehmen zu lassen, einen Ton schnell und
oft zu wiederholen, Arpeggien (besonders grosser Dreiklinge und
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Dominantakkorde) , diatonische — auch chromatische Liiufe gebunden
und gestossen, in grosser Leichtigkeit und Schnelligkeit auszufiih-
ren, in langsamerer Bewegung auch Spriinge innerhalb einer De-
zime und noch viel weiter zu machen, Triller in grosser Schuelle
und Ab - oder Anschwellen, Forte und Piano, melismatische Figu-
ren in jeder Form der Bindung und Absonderung hervorzubringen;
kurz, es stehn diesem Instrrument fast alle Tonbewegungen und
Verbindungen zu Gebote, — wenn auch allerdings einige weniger
leicht und giinstig, als andre. In dieser Hinsicht bemerken wir
Folgendes.

Im Allgemeinen ertont die Klarinette am reinsten und ist am
brauchbarsten in ihrer urspriinglichen Stimmung, z. B. die oben
angefiihrte Normal- Klarinette in Cdur. Je weiter sie sich von die-
ser Stimmung, von ihrem Hauptton, entfernt, deslo unrei-
ner werden ihre Scalen. Muss sie aber in neue Tonarten iiber-
gefiihet werden, so bewegt sie sich bequemer und sichrer in B -
Tonarten, am Besten bis zu drei Been, — (also Esdur oder Cmoll)
und auf der andern Seile bis zu zwei Rreuzen, — also bis zu D
dur oder Hmoll. Dies ist keineswegs so zu verstehn, als wiir’ es
der Rlarinette unmiglich, sich in Tonarten mit mebr Been oder
Kreuzen zu bewegen; man muss sich nur, wenn sie in solchen
Tonlagen wirken soll, auf ruhigere und einfachere Tonfolgen be-
sehrinken und alles Schwierigere noch sorgfiltiger meiden.

Besonders sind nachfolgende Tonverbindungen
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nicht gut zusammenzuschleifen und schnell zu wiederholen (a istelwas
leichter , b schwerer) auch nachfolgende Triller

theils unausfiihrbar, theils schwer und ungiinstig ; indess im schnel-
len Ueberhingehn, z. B. in diatonischen oder chromatischen Liu-
fern oder Arpeggien wird das Stocken auf diesen Punkten nicht auf-
fallen, besonders wenn man die Stelle durch andre mitgehende In-
strumente deckt. Ueberhaupt hingt hier viel mehr noch wie anders-
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wo von der Geschicklichkeit des Blisers ab, da die Rlarinetten nicht
einmal ganz iibereinstimmend eingerichlet und durch einzelne Abiin-
derungen bald die eine, bald die andre Schwierigkeit beseitigt wird.
Im Allgemeinen kann man jelzt innerhalb des bequemen Tonumfangs
alles Sangbare und Fliessend - Bewegle schreiben ; nur.bei besonders
hervorstechenden oder entscheidenden und bei eigenthiimlich gebildeten
Stellen ist mit Vorsicht zu Werke zu gehn und lieber ein Neben-
zug im Satze zu opfern, als etwas Unausfiibrbares oder ungiinslig
Herauskommendes zu wagen.

Die Schallkraft der Rlarinette ist nicht durchaus gleich. Die
drei tiefsten Téne (klein e, f, fis) sind stark, das folgende kleine
g schwiicher, klein gis wieder stirker, klein & schwicher, klein
b, h eingestrichen ¢, cis stirker, die Téne von da bis etwa zum
eingestrichnen & sind wieder stiller, von da bis gegen das zweige-
strichne & voller und klarer, die hohern hiirter und gleichmissiger.
Auch hierauf ist indess nicht zu dngstlich und zu sehr ins Einzelne
gehend Riicksicht zu nehmen. Vor allen Dingen ist es Aufgabe des
Spielers, seine Tonleiter auszugleichen,' indem er die schwiichern
Téne zu stirken, die hiirtern zu miissigen sucht; man kann also,
in Rechnung hierauf, Liufer und andre Figuren, besonders aber
getragne Melodien von den tiefsten Tonen bis gegen die Hihe hin
in gleichmiissigem Grade des Forte oder Piano und in jeder vom
Sinn der Romposition bedingten Form des Ab- oder Zunehmens fodern.
Sodann entspricht die grossre Helligkeit und Hiirte oder das Gellen-
dere der hohen Tonlage dem allgemeinen Sinn der Tonhéhe und Ton-
tiefe in aller Musik (Th. I. S. 22), wird also den Intentionen des Hom-
ponisten in der Regel nur zu Hiilfe kommen, selten widerstreben.
Dann endlich wird sich bei der Einfiihrung in die Komposition immer
deutlicher ergeben, dass der Klarinette in den meisten Fiillen schon
von selbst die ihr giinstigste Tonlage zugewiesen und die bedenk-
lichere meistens durch andre Instrumente verschlossen wird, die in
der Héhe ibre bequemere, oft ihre einzig wirksame Stellung finden.
Sollten also Stellen, wie diese —

Andante. o ewap — Allegro.

ausgefihrt werden, so wiirden sie auf der Klarinette hell ja gellend
n_mi wild heraustreten , wiihrend andre Instrumente , z. B. die Flote,
sie auch sanft hervorbringen kénnten. Es friige sich daher, ob das
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Erstere oder das Letztere dem Sinn der lRomposition entspriiche;
:m erstern Falle, hesonders bei wilden, starken Tuttisitzen, wiire
die Anwendung der Klarinette wohl zu rechtfertigen ; in den meisten
Fillen wiirde sie zu grell hervortreten, die andern hohen Instru-
mente (Floten, Oboen) von der ihnen vorzugsweise eignen Stelle
verdringen oder iiberschreien. — Was in lionzertsiizen statthaft
sein kann, ermisst sich mach der vorziiglichen Geschicklichkeit der
Virtuosen, die nicht blos iiber hdhere Tonlagen sichrer gebieten,
sondern auch (wie wir von Hermstidt, Birmann, J. Miiller
und so manchem jiingern Meister gehart) die hichsten Téne zu sinf-
ligen und zarl zu verschmelzen WISSEn.

Uebrigens ist die Klarinette bis zu den hohern Regionen einer
Missigung bis zum leisesten Hauche fihig, wie ausser ihr von allen
Blasinstrumenten nur noch das Horn, und auch dies nur in seinen
giinstigsten Tonlagen.

Auch der Klang der Klarinette ist nicht durchweg ein ganz
gleicher. Die tielsten Tone (besonders die oben als stark bezeichne-

ten) treten im forte leicht mit einer gewissen Ueberfiillung — man
michte fast sagen: blskend — hervor. Damit soll aber keineswegs

etwas durchaus Hissliches oder gar Unverb -auchbares bezeichnel
sein. In der ohnehin durchaus phantastischen Insirumentenwelt braucht
man allerlei Farben und Klinge, und oft die wunderlichsten ; und
so hat namentlich und zuerst K. M. v. Weber die tiefsten Kilari-
nett-Tone zu unheimlichen, koboldhaften Effekten benutzt. Gemil-
dert haben dieselben Téne etwas glisern oder wasserhaft Durchschim-
merndes , eine gewisse Hohlheit des Klanges, die eben so wenig, wie
der Forteklang von irgend einem andern Instrumente wiedergegeben
werden kann. Die eingestrichne Oktave (besonders yon d oder f an)
hat bedecktern, etwas dumpfen, aber sehr sanften Klang; in der
zweigestrichnen Oklaye gewinnt das Instrument immer mehr Hellig-
keit und Glitte und wird dem luftartigern Flatenklang éhnlicher, je-
doch mit grosser Ueberlegenheit an immer gedrungner Fiillkraft™).
Legt man nun mit diesen Riicksichten eine Rlarinettstimme so an,
dass sie sich vorzugsweise in der klangvollern Hegion hilt, aus der
stillern Tiefe sich wieder in jene erhebt, auch wohl vermdge ihres
grossen Tonumfangs in die hdchslen Tonlagen aufschwingt und die
Firaft der tiefsten Tone gelegentlich mit benulzt: so nimmt das In-

™) Niemand kann mehr, als der Verf. selber, das Uneigentliche , Unzuliing-
liche, Uosichre aller hier und anderwirts gebrauchten Bezeichnungen und Gleich-
nisse emplinden. Allein er muss wiederholen, was schon S. 4 vorausgesagl worden:
die Sprache hat keine geniigenden Ausdriicke, es konnen nur Aundeutungen ge-
geben werden, zu deren Verstindniss eine vielfdltige und genaue Wahrnehmung
oder Beobachtung unerlissliche Vorbedingung ist. Mehr in der Muasikwis-
senschaflt
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strument im Ganzen einen Rarakter von sinnlicher Fiille, von ge-
fiihlvoll edlem Wesen, auch von Ueppigkeit und Wildheit an, der
es als das gebietende und vorherrschende in der Klasse der Réhre
hezeichnet. In seiner sinnlichen Fiille und Anmuth hat Mozart es
oft (in den Opern) konzertirend angewendet.

Endlich ist noch zu bemerken, dass einige Tonarten der Kla-
rinelte ganz besonders zusagend sind; und zwar nicht blos leichter
ausfibrbar, sondern auch geeignet, ihrem Karakter eine cigne oder
giinslige Entwicklung zu geben. So gewinnt die Klarinette in der
Tonart Bdur einen eigenthiimlichen zarten Klang; dasselbe gilt von
Gmoll. In Gdur wird der Klang heller und frischer , in Ddur schiirfer
und etwas schreiend. Die Mitte zwischen B- und Gdur wiirde etwa
Fdur sein, wihrend Cdur kalt klingt. ~— Wir werden gleich auf
den Rarakter der verschiednen Klarinett-Arten zu sprechen kommen,
aul den weichern der B- und den hiirtern der C-Rlarinette. Eben
hier nun lisst sich die Einwirkung der Tonart ermessen. Eine -
Klarinette, in Bdur geblasen, nihert sich der weichen Fiille der B-
Rlarinette wiihrend eine B-Klarinette in Cdur geblasen (Vorzeichnung
von Ddur) sich der Hiirte der C-Klarinelte niihert.

Um nun die Klarinette iiberall miglichst bequem und vortheil-
haft anwenden zu kénnen, hat man sie von verschiedner Grisse ge-
baut und dadurch verschiedne Stimmungen oder

Arten der Klarinette
hergestellt. Die gebriiuchlichsten und in jedem Orchesler zu fodern-
den sind

1. die 4-RKlarinette.
Ihre Noten erlonen eine kleine Terz tiefer, also
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2. die B-Rlarinette;

ihre Noten erténen eine Stufe tiefer, also
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3. Die C-Rlarinette,
(die wir als Normal-Klarinette angenommen haben) deren Noten er-
tonen, wie sie geschrieben sind.

Fassen wir zunichst diese gebriuchlichsten Arten zusammen,
so zeigt sich in Bezug aufl Stim mung olgendes.

Die B-Rlarinelte ist am geeignetsten fiir alle B-Tonarten: ohne
Vorzeichnung stellt sic Bdur, mit einem HKreuz Fdur, mit einem
Be Esdur, mit drei Been Desdur dar.

Die 4-Klarinette ist am geeignetsten fiir lirenz-Tonarten ;
ohne Vorzeichnung stellt sie 4dur dar; mil einem und zwei Kreu-
zen E- und Hdur, mit einem und zwei Been D- und Gdar.
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Die C-Klarinette wird noch bequem genug bis FEs- und
Ddur gebraucht werden kénnen, wenn man nicht die andern Kla-
rinetten anwenden will. — Die Parallelmolltonarten sind
iiberall eben so zu vertheilen; nur darf man nicht vergessen, dass
jede einen in der Vorzeichnung nicht ausgedriickten erhohten Ton hat.

Die Behandlung dieser drei — so wie aller iibrigen Rlarinett-
arlen ist eine ganz gleiche. Aber ehen desswegen ist auf der einen
Klarinette leicht und wohl zu erlangen, was der andern weniger
gut gelingt.

Der Klang ist dagegen aufl den Klarinettarlen merkenswerth
verschieden, und so auch die Schallkraft. Dies wird nicht blos
durch die verschiedne Liinge, sondern auch durch die engere oder
weitere Mensur des Rohrs bewirkt. Die A4-Klarinette, deren
Rohr das lingste und weiteste unter den hier genannten Arlen isl,
erklingt schr sanft; ihre Tine treten elwas dumpf, verblasst, cleich-
sam farbloser und hohler hervor. Die B-Klarinette, etwas kiir-
zer und enger von Rolr, hat vollern wund saftigern, dabei
aber noch sanften und weichen Klang. Die C-Klarinette hat ein
schon erheblich engeres und kiirzeres Rohr, daher auch heliern,
schon etwas sproden oder harten KHlang. Dass in allen Klarinettarten
die Schallkraft gesteigert und gemildert werden kann und sie (wie der
Iilang) sich in den verschiednen Tonregionen verschieden modifiziren,
versteht sich nach dem S. 120 Gesaglen von selbst®).

Ausser diesen gebriiuchlichsten Klarinettarten sind, besonders
in Militair- und Harmoniemusik

") Viele Rlarinettisten scheuen die Hirte der - Klarinette im Orchesterspiel
und nehmen statt ihrer eigenmichtig die B-Klarioelte zur Hand. Dies kann
nicht gebilligt werden. Man muss voraussetzen, dass der Komponist nicht ohne
Bedacht, dass er mit Riicksicht auf den Karakter seiner Komposition die Klari-
nettart bestimmt habe — und darf ihn in dieser seiner Intention picht beeinlriich-
tigen, indem man eine andre Art des lnstruments unterschiebt. Mozarl hat zu
seiner Titus-Ouverture (bekanntlich Cdar) B-Klarinetten statt der naher lie-
genden C-Rlarinetten geselzl, weil ihm der weichere und dahei vollere, iippi-
gere Klang derselben fiir diese Komposition mehr zusagte. So gewiss er dabei
in seinem Rechte war, so gewiss kaon ein andrer IRomponist in der Stimmung
seines Werks Griinde finden, statt der (vielleicht sogar niiher liegenden) B- oder
A-Rlarinetten C-Klarinetten zu wiihlen.

Eigenthiimlich ist, dass Spontini in seinen drei beriihmtesten Opern (Ve-
stalin, Kortez, Olympia, — die Partituren der spitern sind dem Verf, nicht
bekannt) nur C-Klarinetten gebraucht (und zwar selbst zu den sanftesten Siitzen)
auch nirgends angedeutet hat, dass er eine Uebertragung aufl B- oder A-Klari-
netten will. Ist dies eine zufillige Nichthbeobachtung des besondern Karakters der
verschiednen Rlarinett-Arten? — oder eine Folge seines eignen vorzngsweise auf
das Heroische (wir michten sagen: Napoleonisch-Militairische) und Starke hinge-
wendeten Sinnes? — dieses Sinnes, der ihn hoch emporgetragen in den heroischen
Jabrzehnten und der nachher, in der Hestaurations- und Rococo-Periode, nicht
mehr allgemeinern Anklang finden konnte 2
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4, Die Es-Rlarinette,
deren Noten eine kleine Terz hoher (also zweigestrichen ¢ wie zwei-
gestrichen es) erténen und

5., Die I’-Rlarinelte,
deren Noten eine Quarte hiher (also zweigesirichen ¢ wie zweige-
strichen f) ertonen, fast iiberall zu haben. Die fKs-Ilarineite hat,
besonders in der hohen Region, einen barten, gellenden Iilang, ist
auch wegen der engern Lage der Tonlocher und Klappen etwas schwe-
rer zu behandeln. Alles dies gilt in noch hiherm Grade von der
noch enger mensurirten F-KHlarinette*).

Eine besondre Art der Klarinette ist noch zu erwiihnen,

6. Die Alt-KRlarinelte.
Sie ist grosser und unter dem Maundstiick in einem stumpfen Win-
kel nach unten gelenkt, damit ihre Behandlung durch die grissere
Liinge des Rohrs nicht erschwert werde. Behandlung und Tonsystem
ist dem der Normal-Rlarinette gleich, nur dass das Lelztere eine
Quinte tiefer steht, der tiefste Ton also nicht klein e, sondern gross
A ist. Sie wird eine Quinte hoher im G- Schliissel notirt, so dass
also die Noten
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B. Das Fagott.

Das Fagott besteht aus einem im Verhiltniss seiner Liinge nicht
cben weil mensurirten Rohr, das der bequemern Handhabung wegen
aus zwei unterwirts verbundnen Rohrstiicken besteht, mit einer blos-
sen Schalloffnung nach oben. Von diesem Hauptrohr, dessen Liinge
den Grundton des Instruments bestimmt und das mit Tonléchern und

") Noch andre Klarinettarten, — die D-Rlarinette, deren Noten eine Stufe
hoher ertinen (¢ als d) die E-Klarinette, deren Noten eine grosse Terz hiher
ertonen (e als e) die G-Klarinette, deren Noten eine Quinte hiher ertonen (e als
g) die H-Rlariuette, deren Noten eine halbe Stufe tiefer ertonen (e als k) tiber-
gehn wir, da sie nur an einzelnen Orten gefunden werden , mithin der Kompo-
nist nicht wohl thun wiirde, auf sie zu rechnen.

") Eine zweite Art der Alt-Klarinette steht eine Quinte tiefer, als die B-Lla-
rinette , so dass die Noten
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bedeaten. Sie ist, soviel wir wissen, in Deutsehland seltoer zu finden ; beide
Arten miissten mit dem Zusalz (elavinetto alto oder contralio) in € — in B

unterschieden werden.
Hierzu der Anhang @i,




Iilappen versehn ist, fiihrt ein enges, in Gestalt eines S geboge-
nes Metallrohr (das S genannt) zu dem eigentlichen Mundstiick , das
durch zwei iibereinander gebundne Blitter (ein Doppelblatt) gebildet
wird. Dieses Doppelblatt empfingt im Munde des Blisers den Luft-
stoss, die Metallrohre leitet den Luftstrahl, das Hauptrohr empfingt
‘. und bestimmt den Ton, wihrend alle genannten Theile Iilang und
Schallkraft bedingen.
Das Tonsystem des Fagotts ist folgendes:

von hier chro-
malisch his

allenfalls fiir die hichsten Ginge im G-Schlissel notirt.

Die Téne Kontra-H und Gross-C7s fehlen auf den illern
Instrumenten ; auf neuern sind beide Tone — oder auf andern we-
nigstens das grosse Cis durch besondre Klappen erreichbar gemacht,
wihrend ein Theil der Fagottisten diese Rlappen dem Instrumente
nicht vortheilbaft erachtet. Beide Tone sind auch, wenn die tiefern
yorausgegangen, —

aus diesen mit schirferm Anblasen hervorzutreiben (B und C wer-
den hinaufgetrieben bis zur nichsten Halbstufe), konnen aber dann
nicht so sicher, rein, sanft und wohllautend gegeben werden, als
urspriinglich gegriffne Téne. Man thut also wobl, auf diese Tone,
besonders auf Kontra-H nicht zu rechnen, sie wenigstens nicht als
unbedingt nothwendige zu setzen, sondern nur da, wo der Blaser
statt ihrer die hohere Oktave nehmen kann, oder andre Instrumente
den Ton, der auf den Fagotten vielleicht ausbleibt, geben.

Auf der andern Seite sind die hohen T ne des Fagolts schwer
ansprechend, weil das Zusammenpressen der Lippen anstrengt
und das Blalt, wenn es fiir die Tiefe gut, das heisst diin-
ner und weicher ist, die fiir die Hihe nothige Steifigkeil nicht hat.

Man thut daher wohl, im Orchester nicht — oder nur selten und
nothgedrungen iiber das eingestrichne g,  oder 4/ hinaus zu ge-

hen, selbst den Solosatz nicht leicht hoher hinaufzufiihren und die
genannten Tone (g, @, &) nicht piano oder fir sehr zarte Stellen
zu fodern, auch nicht zu lange und oft aushalten zu lassen. Die Tone
der zweigestrichnen Oktave sind nur fir Virtuosen zu setzen.
Innerhalb der hier bezeichneten Sphire nun ist das Fagott
sowohl zum Aushalten in piano und forte, Ab- und Anschwellen aller
Téne (nur die tiefsten geben, wie die hochsten, nicht leicht ein pia-
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nissimo her) als zu schneller Tonwiederholung, zu gebundnem*) und
gestossnem Vortrag und rascher Bewegung in diatonischen, chroma-
tischen Liiufern, harmonischen Figurationen aller Art und weiten
Spriingen , wenn sie nicht gar zu schnell erfolgen (nicht schneller als
Achtel im Allegro, hichstens Sechszehntel im Mederato), geschickt.
Auch Triller stehn ihm iiberall — am giinstigsten zwischen dem

grossen G und eingestrichnen f— zu Gebote; nur folgende
ir

sind — zum Theil schon wegen fehlender T'éne — unausfiihrbar,
werden auch in solcher Tiefe selten begehrenswerth erscheinen ; und
folgende

134

sind schwer ausfiihrbar.

Am bequemsten sind dem Fagotte die Tonarten bis zu drei
Been oder Rreuzen, also von Esdur bis .4dur und deren Parallelen.

Die tiefsten Tone, Kontra B, gross € und D sind voll, slark,
von etwas rauhem Klang; bis zam grossen B bleibt der Klang
ziemlich gleichmissig slark und voll, von da bis zum kleinen & ist
er stiller und dumpf, gleichsam verschlossen wie der G[‘sang einer
Bassstimme mit verschlossnen Lippen; dann wird er allmiihlich wie-
der gedrungner und stirker, gewinnt aber schon vom eingestrich-
nen ¢ oder f ein gepresstes Wesen, das in den hohern und hoch-
sten Téonen noch fiihlbarer hervortritt und leicht den Karakter iiber-
trichner Sentimentalitiit annimmt, wozu dann die Stille und Dumpf-
heit der kleinen Oktave wohl stimmt. Den tiefen Tonen ist dieser
Rarakter weniger eigen; sie treten voller,” auch bei kurzer Angabe
hiirter hervor und kinnen dadurch bei unbedachtem Gebrauch leicht
aulfillige oder komische Wirkung haben, da dem vorherrschend
bleibenden stillen Wesen des Instruments das plotzliche Hervorplat-
zen kurzer vereinzelter Téne nicht angemessen erscheint.

) Nur sind Bindungen ven unten nach oben in folgenden Figoren:

schwierig.




Eine besondre Art*) des Fagotts ist
C. das Kontrafagott,
das von gleicher Konstruktion und Behandlung ist, auch gleich no-
tirt wird, dessen Téne aber eine Oktave tiefer erscheinen, als die
2 . 3 aogQ 3 T
gleich notirten des Fagotts, so dass die Noten
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bedeuten.

Kontra B und gross € (néimlich den Noten nach — in der That
also die tiefere Oktlave der genannten Tone) sprechen zu schwer
und schlecht anj dasselbe ist der Fall mit den Tdnen iiber dem
kleinen & oder hichstens eingestrichnen & (den Noten nach, in der
That das kleine d) so dass man wohl thut, das Kontrafagott nur
in dem Umfange von
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anzuwenden.

Die Tone dieses Instruments sprechen — besonders in der Tiefe —
langsamer an, lassen daber keine schnelle Bewe gung — nicht gern
eine schnellere, als Achtel im Moderato — zu, die auch fiir den KRa-
rakter des Instruments nicht passen wiirde.

Der Klang desselben ist dem Fagottklang gleich, nur weniger
glatt, gleichsam weniger konsistent; man fiihlt besonders bei den
tiefen Tonen noch die Luftschwingungen oder Erzilterungen elwas
durch, deren Summe den Ton ergiebt. Dass das Geschick des Blisers
und des Instrumentenbauers dem ILilang erhéhten Voll- und Wohllaut
geben kann, versteht sich hier, wie iiberall, von selbst.

Dritter Abschnitt.
Der Satz fiir Rlarinetten und Fagotte.

Fir unsre ersten Uecbungen vereinigen wir nun Klarinetten
und Fagotte, — und zwar nach unserm dritten Grundsatze (S. 114)
zwei Ilarinetten und zwei Fagotte.

’) Eine andre, aber nur an wenigen Orten iibliche Arl ist das Tenor- oder
Quintlfagott, das eine Quinte hiher stehi, so dass z. B. die Noten gross
1 i ; :
D, I, B erlonen als gross 4, klein ¢ und f.
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Schon in Hinsicht auf das Torische, aul Melodie und Har-
monie, erscheint diese Wahl, — wenn es einmal methodisch rath-
sam ist, mit der geringsten zureichenden Instrumentzahl®) anzufan-
gen, — gerechtfertigt, da diese zweimal zwel Instrumente die
Maiglichkeit vierstimmigen Satzes darbieten, da durch sie Tiefe und
Hihe besetzt wird und ihr Tonsystem besser in einander greilt (hla-
rinette und Fagott haben mehr als 10 gemeinsame Tonstufen) als
das hiher und tiefer liegender Instrumente, z. B. der Fagolte (oder
gar Rontrafagotte) und Floten. Auch das schadet nicht, dass die
Schallkraft der Klarinette der des Fagotts im Allgemeinen iiber-
legen ist; denn die Klarinette lisst bis auf ihre hdochsten Regionen
einen bedeutenden Grad von Missigung zu und in den meisten Fil-
len, namentlich im homophonen Satze, kann ein — nur nicht iiber-
miissiges Vordringen der Oberstimme giinstig wirken.

In Hinsicht des Klanges niihern beide Instrumentarten (5. 113)
sich einander mehr als Fagott und Oboe oder Flote. Beide haben wei-
chen, luftvollen, runden HKlang; wenn die Klarinette in der Héhe
gellender und iippig wird, so nehmen die hohen Tine des Fagotts
dringendern, gepressten — in ihrer Art also auch leidenschaftlicher
eindringenden Rarakter an.

Unsre Uebung nun, an die sich die weitern Betrachtungen hiin-

gen, beschrinkt sich auf leichte, hochst einfache Sitze, — gleichsam
blosse Federproben, — bei denen es uns durchaus nicht auf gei-

stigen oder kiinstlerischen Gehalt ankommen darf, sondern schlechter-
dings nur darauf,
dass wir bei ihnen Ilang und Wesen der Instrumente vor
der Seele haben und aus ihnen heraus setzen.
Wir miissen den Instrumenten zu Willen sein, ihnen dienen, damit
sie spiter auch uns willig und férderlich werden.

Bei zweimal zwei verwandten Instrumenten tritt kein einzel-
nes mit Entschiedenheit hervor. Die Oberstimme (erste Ilarinette)
liesse sich als Hauptstimme mit Auszeichnung behandeln; aber dann
bliecben drei, und zwar unter einander ungleiche Instrumente zur
Begleitung iibrig, von denen das oberste (die zweite Rlarinette) eher
geneigt wiire, mit der Haupistimme, als mit den Unterstimmen zu
verschmelzen. Diese Betrachtung weiset auf den Standpunkt, auf den
sich die ersten Uebungssilze beschrinken miissen. Es kinnen nur

A. einfache Sitze mit verschmolznen Stimmen
werden,

‘ *) Bei Trompeten und Hérpern konnlen wir schon mit zwei Instrumenten
anfangen, weil der Klang und die Schallkraft dieser Instrumente in sich wmiich-
tiger und darum befriedigender ist und bei ihnen ohnehin nicht auf vollstindige
Harnm_nidcdnrslcliun-,;, sondern nur auf Naturbarmonie (Th. I. 8. 55) ausgegan-
gen wird,



127

Wir wiihlen die weichen und dabei doch vollklingenden B-Kla-
rinelten statt der verblasnen .4 - oder hiirtern C-Rlarinette. Nach
anserm dritten und vierten Grundsatze (S. 115) werden wir, soweil
sich beides vereinigen und auf den gegebnen Inhalt anwenden lisst,
zuniichst jedes Stimmpaar fiir sich zusammenhalten, zugleich auch
beide Stimmpaare verschmelzen miissen. Versuchen wir es zuniichst
an diesem Satze :

Wir wiirden ihn nicht so, wie er hier gesetzt ist, auch nicht in
enger Harmonie

| .
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billigen konnen, — hier wie iiberall von besondern Intentionen des

Komponisten oder einwirkenden Verhiltnissen abgesehn. Denn in
No. 137 liegen die Instrumente zu vereinzelt (und die KRlarinellen
bei a zu weit von einander geschieden) als dass sie einen Vollklang
oder wahrhaft verschmelzenden Zusammenklang bilden kénnten; bei
No. 138 aber wiirde das hinaufgetriebne erste Fagolt sich stirend
hervordringen und das Rlarinettpaar fir sich allein bei b keinen
gulen Zusammenklang haben, weil seine Stimmen ungleich gehn und
keine fliessenden Intervalle (Terzen und Sexten), sondern der Fort-
fiihrung unfihige Quarten und Quinten haben. Am vollsten und fri-
schesten trite der Satz so, wie hier bei a, —




hervor, wo jedes Stimmpaar auf das engste geschlossen und beide
einander verdoppelnd emporschreiten ; die‘ rhythmische Aenderung und
das Vortragszeichen sind aus dem Sinn dieses Zusammenklangs her-
vorgegangen. Bei b ist das Hinaufsteigen in milderer Weise geschehn.
In gleichem Sinne mit No. 139, a ist der nachstehende Satz —

: len. —_ -
Allegretto animato.  — ~—~ 4 |—_ N : rim
- | et 'l Tx | h | dr:-'.:‘
B-Rlarinetten. | Yg :
LTS
140
Fagulte.
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erfunden. Hier ist das Hauptmotiv geradezu der Naturharmonie ent-
lehnt, wenn auch bald iiber sie hinausgefiibrt; die Stimmpaare sind
in den Hauptmomenten jedes in sich geschlossen und mit dem an-
dern in Verdopplung oder doch gleicher Bewegung und Motivirung
verbunden. Zugleich ist aber die erste Klarinette zu einer hervor-
tretenden Bedeutsamkeit gelangt. Dies war in dem erregtern, so [riih
eintretenden Aufschwung der Melodie bis in das hohe & (¢ der hla-
rinette) bedingt, hatte aber die grossere Absonderung bald beider
Rlarinetten, bald der ersten allein zur Folge und zog so — als
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Gegensalz fast nothwendig — auch das im Anfang erscheinende Her-
vortreten der Fagotte (nach dem Th. II. S. 72 angesprochnen Grund-
satze) nach sich. An solchen Stellen ordnen sich die begleitenden
Stimmen , in eine Masse vereinigt, durchaus unter oder pausiren ;
hier ist auch gelegentlich (Takt 3) zu Gunsten des grassern Voll-
klangs in der Begleitungsmasse der zweiten Klarinelte eine minder
nahe und sangbare Fortschreitung zugemuthet worden., — Wir wer-
den spiiter auf diesen Satz mit neuen Betrachtungen zuriickkommen.
Einfacher gestaltet sich in melodischer Beziehung dieser Satz, —

T.arghetlo.
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der seiner Stimmung mach nicht im nichsten Takte schon befriedi-
gend schliessen kénnte, sondern vielleicht zu einer der einfachern
Rondoformen fiihren miisste. Hier ist (Takt 6, 8, 11) schon man-

cher fremdere Zusammenklang eingetreten, weniger an sich, als

durch seine Darstellung in Blasinstrumenten — und zwar so weni-
gen — bedenklich. Jedenfalls werden diese Stellen mit Rohrinstru-

menlen lugubrer (oder, wenn man will, sentimentaler) heraustreten,
als mit Saiteninstrumenten; gewiss wiirde Takt 8 die zweite Ila-
rinette statt o lieber 2 nehmen, wihrend — abgesehn vom Instru-
mentkarakler — die Schreibart in No. 141 wohl den Vorzug ver-
diente.

Uebrigens sei bei dicsen ersten Versuchen nochmals bemerkt,
dass man bei so feinen Unterschieden noch weniger, wie friiher in
Marx, Komp. L. IV. 2. Aufl. 9



D o L L T s T u— . .

150

der Entwicklung der Formen oder der Harmonie entschieden und
mit Griinden das Eine fiir besser, das Andre fiir schlechter oder
auch nur weniger wohllautend u. s w. erkliren kann. Wie schwan-
kend, unbestimmt, unzureichend und darum unzulissig die Bezeich-
nungen gut und schlecht, richtig und falsch, wobl- und iibellan-
tend u. s. w. ohne nihere Molivirung sind , ist theils von selber ein-
leuchtend, theils bei verschiednen Anlissen nachgewiesen worden. Bei
den noch mehr als die Tonwelt in das Gebiet des unmittelbaren, nicht
weiler aufzuklirenden Empfindens fallenden Iilang-Phinomenen wiirde
mit solchem Ueberhinfahren noch weniger auszurichten sein; man
muss sie viellach gehdrt und durchemplunden, dann sich eingeprigt
haben, um sic im Moment des Schaffens so sicher, wie der Maler
die Farbe von der Palette, zu ergreifen oder zu mischen — oder
an einem schon vorliegenden Werk ihre Weise mit der Intention
und Stimmung des Werks beurtheilend zusammen zu halten und zu
wissen, ob Beides einander entspricht. Nur so scheint ein Ur-
theil , nur so wahre Bildung nach dieser Seite hin miglich*) Obne
wahre Bildung aber, — die im Grunde nichts andres ist, als
ein (nur bewusstes und geleitetes) Hineinleben in die Kunst, — bleibt
die Instrumentation stets der zu irgend einer Manier und Einsei-
tigkeit fiihrenden Rouline, oder der plalten Nachahmung irgend ei-
nes Vertreters — und dem guten Glick anheim gegeben, und kann
es bei giinsliger Anlage und Erregung des Komponisten wobl zu
einzelnen (vielleicht eben darum noch auffallendern und blendendern)
Effekten und Apercu’s bringen, niemals aber zu [ortwirkender, siets
der Idee sich zueignender Macht.
Mehr Bedenken findet bisweilen ecine anscheinend leichtere Aul-
gabe, die
B. Zurichtung gegebner Sitze fiir bestimmte Instrumente.

— hier also fiir zwei lilarinetien und zwei Fagotle; die grissere
Schwierigkeit hat darin ihren Grand, dass wir hier nicht aus den
Instrumenten heraus erfinden, sondern an einen fiir andre Organe
gebildeten Satz gebunden sind und fiic ihn die maglichst giinstige
Seite der neuen Instrumente herausfinden miissen, was nicht immer
vollkommen gelingen kann. Versuchen wir dies an dem schon Th. L
S. 344 vielseitig betrachteten Choral: ,,Nun ruhen alle Wiilder¢¢,
142. B-Rlarinetten.

%9—“—3‘1 _i:lT_J'—'.“' B

=T
o

lTn_-'_'nltn.

e B pagee _'_ji_f
= Pt o e o [ s L e
.__.rl_,_l__‘___ =r—

") Hierzu der Anhang M.




(S L 1] i

e s

e e

Hier ist zu Gunslten der Bliser (um 4- oder gar C-Rlarinetien,
oder drei Erhdhungen fiir die B-Rlarinetten zu vermeiden) Fdur
statt @ dur gewihlt, auch an der Melodie Manches geindert oder
verziert worden, wie es besonders dem beweglich weichen und zier-
lichen Klarinett-Karakter annehmlich schien. Ob alle diese Aende-
rungen und die ganze Behandlung kirchlieh, — das heisst der
in der Kirche gewohnten Weise entsprechend und nicht stérend , —
das kommt hier nicht in Betracht; wollte man dies auf das Sicherste
erreichen, so musste der Choral so geselzt werden, wie in der
Lehre vom Choralsatz gezeigt worden, Nicht hieranf kam es jetzt
an, sondern darauf: den Choral ohne zu weit gehende Aenderung
seines Inhalts dem Sinn der Instrumente ndher zu bringen, jedes
derselben pach seinem Karakter zu behandeln und sie unter einan-
der moglichst gut zu verschmelzen.

Allerdings haben sich die beiden Paare, besonders die HKla-
rinetten, nicht so eintriichtig fiihren lassen, wie in den vorherge-
benden Beispiclen; es wire, — z. B. fir die erste Strophe, die
so, wie hier bei a oder b
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hitte gefiibrt werden kénnen, — nicht ohne noch weilere Entfer-
nung vom Choral-Karakter ausfiihrbar gewesen. Die Fagolte iren-
nen sich noch mehr, kdnnen es aber hmscr dolden, wie die RKla-
rinetten, da ihnen vermdge des Doppelblatts schon eine schiirfer

sich zeichnende Intonation — wenn gleich bei mindrer Schallkraft
im Ganzen — eigen ist, welche die abgesonderte Fiihrung der bei-

den Stimmen begiinstigt. Das erste Fagolt sinkt ibrigens besonders
am Schlusse dm ersten und vierten Strophe in dlL unvortheilhaft
matten Mitteltone. Man hiitte im ersten Falle so, wie oben bei ¢
abhelfen kénnen, wollte aber nicht die Moglichkeit einer Steigerung
aufgeben.

Zuletzt sei bemerkt, wie das erste Fagott in allen diesen Cho-
ralsitzen den Harakter der Tenorstimme 'Ih I. 5. 320) annimmt.

Fodert einmal die Aufgabe Auflosung der Stimmpaare — deren Zu-
sammenhalt wir in freien Siitzen besser bewirken konnten, — so

nimmt das erste Fagott fast unabsichtlich (auch in No. 140 und 141
zeigen sich Spuren davon) diese Richtung; die gepressten und da-
durch schon leidenschaftlichern hohen Téne des Instruments entspre-
chen ihr und beférdern sie. Bei grissern Zusammenstellungen wer-
den wir denselben Hang des Instruments wieder finden; nur wer-
den wir ihn da giinstiger benutzen kénnen, wihrend ihm hier nicht
ohne Beeintriichtigung des Zusammenklangs und Schmelzes, der die
Blasharmonie ziert und hebt, gewillfahrt werden kann.

Vierter Abschnitt.
Erweiterte Alll:t_;'uheu.

Die bisherigen Uebungen sind besonders desswegen beschriinkt
zu nennen, weil die gewihlten Instrumente den Hang haben, ver-
bunden zu bleiben und hierdurch eine freiere und reichere Entwick-
lung der Melodie gehindert — oder eben nur auf Kosten des Zu-
sammenklangs erreicht wird. Wir hitten dazu eine Stimme, am
besten die erste Klarinette, absondern miissen; aber dann wiren
nur drei Instrumente — und zwar verschiedenartige, eine llarinette
und zwei Fagotte — zur Begleilungsmasse iibrig geblieben.

Diese einfache Bemerkung zeichnet den Fortschritt vor,
den wir zundichst zu thun haben: wir miissen ausser unsern vier
Instrumenten ein fiinftes (oder vielmehr erstes) fiir freie Melodie-
fl'ihl'l.illg haben. Wie wichlig demungeachtet der Beginn mit den
zwei Instrumentpaaren war, wird sich immer mehr zeigen. Da wir
noch keine andern Instrumente fiic die der Melodiefiihrung giinstigste



Oberstimme besitzen, so muss es eine Klarinette sein, die wir
zufiigen. Diese heisst dann Prinzipal-hlarinette, oder Solo-Rlari-
nette , oder erste, wihrend die andern Ripienstimmen heissen oder
zur zweiten und dritten werden. Die nichste Aufgabe ist also

A. Salz fir eine Prinzipal- Klarinette mil Begleitung von zwet
Klarinetlen und swei Fagotien.

Hier haben wir nun in den zwei Paaren verwandter Instru-
mente eine verschmelzende Harmonie und ausser ihr, ohne ihre Be-
eintriichtigung , ein Organ fiir freie Melodie. Dies beides ist fest-
zuhalten ; die Melodie entwickelt sich, wie die Aufgabe , die Stim-
mung des Augenblicks und die Nator des Instruments es gewihren;
ihr gegeniiber bilden die vier Ripienstimmen eine innig verbundne
Masse, in der sich der Schmelz der Bliser, ihr breiter, sanfter
und doch voller, des schinsten Anschwellens fihiger Zusammenklang
erhalten lisst. An eigentliche Fiinfstimmigkeit, wie wir sie einst
erstrebt, (Th. I und II) ist hier nicht zu denken. Es kommt
nicht darauf an, finf Stimmen selbstindig und eigenthiimlich zu
fiihren ; dies wiire hier der Natur der Organe und der Aufgabe zu-
wider. Unsre Tongebilde haben vielmehr nur zwei einander enlge-
gensiehende Bestandtheile: die Hauptstimme — und die zu einer
einigen Masse moglichst verschmolznen Begleitungsstimmen.

Was aber hauptsiichlich hier zur Anschauung kommen und ge-
iibt werden muss, ist dieses Massebilden, der schmelzvolle Zusam-
menklang, in dem die Blasharmonie ihren eigensten Reiz und ihre
Bestimmung findet. Denn wie im aushallenden, an- und abschwel-
lenden Schall das Blasinstrument allen i{ibrigen Instrumenten iiber-
legen ist: so iiberbietet auch der Zusammenschall wohlgewihlter und
wohlbenutzter Bliser den Zusammenklang der andern Instrumente,
wenn eben das Aushalten, An- und Abschwellen, die Massenwir-
kung schmelzender Harmonien der Intention des Komponisten ent-
spricht.

Die Begleitungsmasse nun kann sich in rohenden Harmonien
darstellen.

144. Adagia.
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einfachsten Weise zusammen zu

halten und fortzufiihren; um so wohlthuender wird sie verschmel-

zen und die Hauptstimme hervorheben.
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stets isl.es rathsam,
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Was in den vorstehenden Sitzen dem Heraustreten der Haupt-
stimme entgegenwirkt, das ist ihre vollkommne Gleichartigkeit mit
zwei Begleilungsstimmen ; alle drei sind Ilarinetten — und sogar
Klarvinetten gleicher Stimmung. Das Nichste ist, dass wir
wenigstens eine hihere Stimmklasse fur die Prinzipal - Rlarinette
nehmen, z. B. eine Es-Hlarvinette als Solo -Instrument und zwei
B-Rlarinetten zur Begleitung. Da die hohern Klarinettarten engere
Mensur und darum gepresstern, gellendern Klang haben, so unter-
scheidet sich die von ihnen gefiihrte Stimme von der Begleitung
andrer Iilarinetlarten besser, als wiirde sie auf gleichartiger Kilari-
nelte vorgelragen, wie die Prinzipalstimme in den vorigeu Beispie-
len. Das letzte derselben wiirde in eine giinsligere Tonart uber-
tragen, sich etwa so

147. Andante.

Clarinetto
in Es.

Clarinetti

in B.
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darstellen lassen. Die Tonart ist eine Stife tiefer gewihlt, damit
es nicht nithig wiirde, das Haupt-Instrument in Ddur zu setzen®),
Die Melodie ist nach dem allgemeinen Tonsystem hoher gelegt und
gefiihrt, hat aber auf dem Tonsystem der ‘Es-Rlarinette doch sei-
nen Sitz in einer etwas tiefern Tonlage; eben desshalb mussie sie
schon im zweiten Takt umgestaltet werden, damit sie nicht in die
dumpfere Region des Instruments versinke. Dem heller klingenden

*) Solite die friihere Tonart beibehalten werden, so hiitte man statt der Es-
Klarinette eine C-oder F-Klarinette wahlen kinnen. Doch seheinen im Allgemei-
nen die in Quarten von einander abstebenden Klarinetten, — also B- und Es-
Klarinetten , €- und F-Klarioetten, — besser zusammen zu stimmen , als will-
kithrlich gemischte,
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Hauptinstrumente gegeniiber ist die Begleitungsmasse enger zusam-
mengeriickt und damit (Th. I. S. 147) gekriftigt, gleichsam safti-
ger geworden.

Zuletzt wollen wir nicht unbemerkt lassen, dass manche fiir
die eine HKlarinett- Art ungiinstiz liegende Tonfolge auf einer an-
dern Rlarinette leichter ausfiibrbar wird. No. 145 bielet einige Bei-
spiele solcher Tonverbindungen, namentlich in Takt 6, dessen Téne
zarter verschmolzen werden konnen, wenn man den Satz in Es
iibertriize und zur Hauptstimme die Es-Rlarinette wiihlte. Ob Ton-
art und Instrument eben fiir diesen Salz geeignet wiren, kommt
hier nicht in Belracht.

Allein der Zutritt eines Prinzipal-Instruments, zumal in hoherer
Stimmung und hellerm oder grellerm kilange, regt eine neue Sorge
an. Lisst man das heller und heftiger wirkende Prinzipal-Instrument
nach dem muthvollen, ippigen Rarakter der Klarinettgattung (S. 120)

gewiihren, sich — wie es schon die weitere Ausfiihrung der oben
angefangnen Siitze mit sich bringen wiirde — frisch und frei ent-
falten: so fehlt es ihm gegeniiber der Begleitungsmasse an Fiille
und Bliithe ; zwei sanfte Iilarinelten und zwei stille Fagotte — zu-
mal in der Bebandlungsweise, die wir hier fir die angemessne er-
kennen miissen — geben zu matten llang im Gegensalz und als

tragender Untersatz zu einer iippig geschwungnen £s- Klarinette.
Namentlich sind diese vier Instrumente nicht wohl im Stande, einen
kriflig heraustretenden Bass abzugeben; die in Nr. 146 genommne
Wendung ist offenbar ein Nothbehelf, nicht immer anwendbar, noch
weniger immer beflriedigend.

Wir miissen also unser Orchester erweitern.

B. Zuzichung des Rontrafagoltts.

Zur Fiihrung des Basses nehmen wir das einzige fiir jelzt noch
zu Gebot stehende Instrument, das Rontrafagott. Es wird bald allein
den Bass fiihren, bald sich vom zweiten Fagott dabei unterstiitzen las-
sen ; schon mit seiner Hiilfe allein gelangen wir, wie sich hier

148. Allegretto.
Clarineito in Es.
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an einer Umarbeilung von No. 146 zeigt, — zu einem freiern und
wirksamern Basse, zu einer rubigern Massenwirkung der Mittel-
stimmen und damit der ganzen Begleitung, gelegentlich auch (Takt9)
zu Harmonisirungen, die mit weniger Instrumenten nicht fiiglich dar-
stellbar gewesen waren.

Uebrigens kann, wie wir auch hier gethan, dem HKontrafagott
nach seiner mindern Lenksamkeit und dem Rarakter seines dumpfern
und unebnen Klangs nur untergeordnete Mitwirkung zu Theil wer-
den: wollte er sich z. B. hier der Bewegung des zweiten Fagotts
anschliessen, so wiirde er plump und fir die Form der Begleitung
beschwerend auftreten. Selbst bei solcher Zuriickhaltung, wie wir
oben geiibt, wird sein Klang, und seine abgelegne Tiefe bisweilen
unerwiinscht hervortreten. Man wird ihn also in ausgefihrtern Kom-
positionen bei den zartern oder leichtern Stellen pausiren lassen,
oder — fiir einen ihm das Gleichgewicht haltenden vollern Klang
der Mittelstimmen durch stirkere Besetzung oder die Weise ihres
Gebrauchs (engere Lage, wie in No. 148, — hohere Stimmlage,
regere Bewegung u. s. w.) sorgen miissen.

Unter den uns schon bekannten Instrumenten sind es nun un-
streitig die Horner, die sich dem jetzt versammelten Chor am giin-
stigsten zugesellen.

C. Zuzsichung von Hirnern.

Sie gehoren zwar einer andern Klasse, den Blechinstrumenten,
an, sind aber durch die Weichheit und Luftartigkeit ibres lilangs
ebensowohl, — fast noch mehr geneigt, sich den Rlarinelten und
Fagotten anzuschliessen, als den iibrigen Blechen. Voll und zugleich
luftweich, langhinténend, des Verballens und des Anquellens fahig,
in der Hohe (besonders den hohen Stimmungen) leicht elwas Gel-
lendes annehmend, — zeigen sie sich in alle diesen Rarakterziigen
den Klarinetten nahe verwandt und verschmelzen mit ihnen in Stel-
len wie diese, —

149, Andante.
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in B.
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oder vereinigen sich als Begleitung mit einer KRlarinettmelodie,

A e



150. Adagio. andras. ::'...

Clarinetto.

Sole in B.

Corni in F.

auf das Innigste. Dagegen sind sie von ihnen und allen Rohrinstru-
menten ]lf'knmtln‘h du[th das Tonsystem unterschieden und eben so
durch den Klang, wenn sie ,zfui':mfn assai angeblasen, oder bis zu
ihrer hichsten Stirke getrieben werden; dann nibert sich ihr Klang

mehr dem der Trompete oder vielmehr Posaune.

Weniger verwandt sind die Horner mit dem Fagoltklang. Das
Fagott hat, vermdge scines Doppelblatts, seines engern Mundstiicks
(des S) und seines gleichmiissigen — nicht sich erweiternden , nicht
durch einen weiten Schallbecher geliifteten Rohrs mehr Materielles
und weniger Luftklang (weniger Durchsichtigkeit gleichsam oder
Durchschimmer des Klangs) avch weniger Fihigkeit des Verhallens
und Anquellens, auch iiberhaupt weniger Schallkralt; werden seine
Tone, besonders in Tiefe und Hohe, zur Stirke getrieben, so nimmt
der hIdng in der Tiefe ein Iaulu':-s, unebnes Wesen an und wird
in der Hohe gepresst und idngsilich, wihrend die hohen Horntone
bei starker Ansprache zwar auch beengt, aber dabei nur michliger
und kiihner, gellend erklingen.

Aus diesen Griinden bietet die Mischung von Hornern und Fa-
gotten im Allgemeinen einen weniger giinstigen Klangkdrper dar,
als die von Rlarinetten und Hérnern oder Rlarinetten und Fagolten ;
die Fagotte beeintriichligen den reinern anmuthigern Hornklang, sie
mischen in die Naturpoesie des schwiirmerischen Horns ein wenig
von dem Positivismus der Prosa — und sind doch an sich selber
nicht einmal der Schallkraft des Horns gewachsen. Nur wenn der
Tongedanke des Homponisten sich nicht anders darstellen lisst (weil

B. das Tonsystem der Horner fiir sich nicht ausreicht) oder wenn
er sogar diese ungleiche Verkniipfung fodert, — z. B. in einem
Harmoniesatze die Hornmelodie durch eine anschliessende aber unter-
eordnete Begleitung gehoben werden soll,
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nur dann kann, — wie Alles am rechten Ort, — auch dieser Yer-
ein giinstigen Erfolg haben.

Gleiche Bewandniss hat es mit der Zusammenstellung von drei
Hérnern und Fagott in der Leonoren-Arie in Beethovens Fide-
lio*). Wir geben hier
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1 ") S. 226 (Akt 2) der Pariser Partitur. Die Scene enthilt noch mehr Belege
fir die obige Ansicht.



e
Rl
_.\ﬁ: = .-_._i..:l_.__ e

o giuPeper At ————— 1
‘Sﬂ iy fe T et

==

il S D e
g1l ___ite-Fp -',-1-_- — 2 .j.
REgl i - B— S | S )

° ¥ = _"'?'%;'_' ":__.__":; [

= _“_:Q;:
nur zwei Sitze zur vorliufigen Anschauung. Schon hier erkennt
man Erstens, dass die Horner gar nicht zu dem vollen Ausdruck
ihres liefeindringenden Naturlautes kommen sollen, sondern mehr
konzertirend — und dabei allerdings der Stimmung des Augenblicks
entsprechend gebraucht werden; dies beweisen die hiufigen Stopftone
und viele Melodiewendungen. Zweilens kommt solcher Anwendung
die Unterlage eines tonfestern und materiellern Fagolls wohl zu
Statten. Drittens werden diese Sitze vom Streichquartett begleitet
und das Fagott dient (wie wir spiter erkennen werden) zwischen
diesem und dem Horntrio als vermittelndes Bindeglied.

Obnehin wird der Verein von Hornern und Fagotten nor in
seltnern Fillen in seiner Reinheit und Nacktheil auftreten; meist
wird man zu den tiefliegenden Instrumenten wenigstens ein Paar
hiher liegende fiigen, um die der Melodiefiiirung giinstigern Ton-
regionen, eine vollstindige und wohlgelegte Harmonie und Slimm-
fiibrung zu erlangen. Dann aber lésen sich die einzelnen Ungleich-
heiten der Instrumente im Zusammenklang aller, dienen selbst dazu,
die geistige Maltigkeit oder Einfoérmigkeit, die aus durchgehen-
der Gleichartigkeit des Klangs entspringen kann, zu iiberwinden.
So wiirde der Satz No 149 sich mit vier Hornern (und allenfalls
einer verstirkenden Prinzipal - Klarinette)
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allerdings vollklingender ausnehmen und durch den miichtiger ge-
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wordnen Horuklang an Frische, gleichsam an Naturlaut gewinnen.
o s B <]

Allein eine neue Farbe wiirde in ihn hineinkommen , sein Rarakter

ein mehr in sich gefasstes und befriedigtes Wesen annchmen, wenn

man statt des zweiten Hornerpaars — oder sogar neben ihm noch

Fagotte mit Unterstiilzung eines Rontrafagotts

54 T _"J._# F_'} R -_-_,]_'_

Es-Lilarinette.

B-Rlarinetten.

b0 g, 1
Es-Hirner

Fs-Horner 2

Fagotte.

Hontrafagott.

=
zuzége. Wie dep Maler nicht gern mit Einer Farbe oder Farben-
klasse, z. B. mit lauter Roth malt, sondern nach dem Vorbilde der
Natar selbst zu den scheinbar einfachsten Firbungen, — einer Rose,
einer jungfriulichen oder Rinderslirn, dem Abend - oder Morgenroth,
— gar mannigfache, oft entgegengesetzte Farbenlone vereinigt: so
reizt es auch den Musiker, abweichende Klinge zu mischen und
uushi}llrer Mischung einen dritten Gesammtklang zu seinen Zwecken
zu bilden.

*) Bei diesem und mehrern folgenden Sitzen weichen wir von der in der
allgem. Musiklehre (S. 177) vorgeschlagnen Anordoung ab. Nach der ersten
Regel (Musiklehre S. 179) fir die Anordnung der Stimmen in einer Parlitur, —
al!n! zu einer Klasse gehiirigen Stimmen ungetrennt zu einander zu schreiben, —
hiitten die Fagotte zu den Rlarinetten treten (die Rihre beisammen stehn) und die
Hirner als Blechklasse abgesondert, iiber die Rihre gestellt werden miissen.
Allein in den hier fraglichen Sitzen dienen die Horner als Mittelstimmen des
Ganzen und ordnen sich den Rohren unterschiedlos bei.
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Funfter Abschnitt,

Betrachtungen iiber die Vereinigung und Mischung der
Insirumente.

Wir haben nun eine Reihe von Versuchen und Uebungen an
uns voriibergehen lassen und den Kreis unsers Orchesters schon
einigermassen erweitert; es stehen uns zwei oder drei Lilarinellens
Fagotte und Kontrafagolt, zwei oder vier Hiorner — also eine Har-
moniemusik von vier bis zehn Stimmen zu Gebole; Trompeten,
Pauken, Posaunen sind einstweilen noch bei Seile geblieben. Aber
auch ohne sie sind wir mittelreich genug, um iiber Wahl und Ver-
wendung unsers Vermigens uns zu besinnen und haben schon einige
praktische Erfabrung, die uns des abstrakt-leeren Theoretisirens
iiberhebt. Es ist also an der Zeit, unsre vorlidufigen Betrachtungen
(S. 116) fortzusetzen und mit der Ausiibung niher zu verkniipfen.

Nach welchen Gesichtspunkien haben wir unser Orchester zu-
sammen zu stellen und die versammelten Organe in Thiitigkeit zu
fiilhren? — Dies ist die Frage. Wir konnen sie nur dann befriedi-
gend beantworten, wenn wir uns yollstindig vorstellen, was das
Orchester zu leisten haben wird.

1. Tonsystem.

Wollen wir unser Inneres in Fiille und Vollstindigkeit in der
Musik verlautbaren, so bediirfen wir eben auch der vollstindigen
Tonsprache; was uns an letzterer fehlt, kdnnen wir auch nicht
aussprechen. Mag daher ein unvollstindiges Tonsystem, z. B. das
der Naturharmonie, eine Seite unsers Seelenlebens zum Ausdruck
bringen, — und vielleicht zu einem tief eingreifenden: dennoch
kann umfassenden Ausdruck nur das umfassende, vollstindige Ton-
system gewihren. Daher hat die eigentliche Homposition erst mit dem
Satz fiir Rlarinetten und Fagotte wieder begonnen; erst diese In-
strumente hoten eine vollstindige und zugleich Hohe und Tiefe

umfassende Tonreihe. Die yorangegangne Blechmusik, — zuniichst
Trompeten und Hérner, — verhiilt sich zu diesem Satze, wie einst

(Th. I.) die Naturharmonie zur Kunstharmonie; sie hat Tiefe und
Macht ihres Inhalts, aber dieser Inhalt ist ein hichst beschrinkter.
Auch die Posaunen iindern den Karakter nicht wesentlich; sie sind
in Tonumfang und Behandlung zu beschriinkt, in ihrem Rarakter
zu wenig mannigfaltig, in ihrer Kraft zu unbindig, als dass ibre
Wirksamkeit, — wenn man sie allein lisst oder das Blech zusam-
menfasst, — vielseitig und reich sein kénnte.
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Vollstindigkeit und Ausdehnung des Tonsystems, das
waren also unsre ersten Bediirfnisse und sie wurden schon durch
die zuerst gewiihlten vier Réhre einigermassen belriedigt. Sobald
wir aber (S. 132) Anlass fanden, iiher die erste Anlage hinauszu-
gehn, enlstand ein drittes Bediirfniss: das des Gleichgewichts
in Bezug auf die Tonlage der Instrumente.

Héhe, Tiefe und Mitte des Tonsystems sind uns im Allgemei-
nen gleich wichtig , miissen also gleichmiissig bedacht werden, sonst
wird die Melodie gegen die iibrigen Stimmen oder Bass und Diskant
gegen die Mitlelstimmen zu stark oder zu schwach erscheinen und
Eins vom Andern unterdriickt werden. Sobald wir daher (in No. 149)
Anlass nahmen. in der Hihe ein melodiefiihrendes Instrument zuzu-
fiigen, tral auch das Bediirfniss hervor, den Bass — und gegen
beide die Mittelstimmen zu verstirken. Wie uns dies gelungen, wie
das Tongebiet von unsern zuerst in No. 194 zusammengebrachten
Tnstrumenten beselzt ist, sehn wir hier —

Es-Klarinette. I |

e — e L —
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,l_f,f'; Kontrafagott.

der Hauptsache nach dargestellt; am reichsten ist die Mitte vom
kleinen es oder g bis zum zweigestrichnen besetzt, am vereinzelt-
sten die dusserste Hohe und Tiefe, die beide in der Regel nur fiir
Verdopplung der Melodie oder des Basses bestimmt sind. Nach
diesem Schema, das uns an ein ilteres (Th. I. S. 60) erinnert,
wiirde man sich eben so wohl orientiren konnen, wenn der Ton-
satz um ein Paar Stufen hoher oder tiefer stinde, oder wenn die
Hihe oder Tiefe noch grassere Verstirkung erhielte; stets miisste
fiir gleichmissige Verstiirkung der Tiefe oder Hohe und Mitte gesorgt
werden. Erst mit dieser Herstellung und Erhaltung des Gleichge-
wichts unter den verschiednen Stimmregionen kommt unser erster
Grundsalz (S. 112) zu voller Bedeutung.

Dass iibrigens diese Ebenmiissigkeil in der Benulzung aller Ton-
regionen nicht eine bindende Regel ist, versteht sich von selber.
Im Allgemeinen bietet sie uns das giinstigste Feld fiir unsre Ton-
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bewegung. In besondern Fillen aber kann der Romponist veranlasst
sein, der Hohe oder der Tiefe das Uebergewicht zu geben, oder
sich ganz (wenigstens eine Zeitlang) auf eine oder die andre zu
beschrinken. So wiirde z. B. schon die Verbindung von Fagotten
und Kontrafagott, Hérnern und Posaunen (mit oder ohne Pauken)
ein entsprechendes Kolorit fiir sehr ernste, diistre, lugubre Siitze
bieten: wiewohl wir dazu spiter noch ganz andre Mittel finden
werden.

9. Fiille des Schalls.

Eine zweite Riicksicht haben wir zu nehmen auf die Iiriftig-
keit und Sittigung, in der unser Salz erschallen soll. Allerdings
kann fiic besondre Stimmungen weniger voller Schall , Beschrinkung
auf wenig Instrumente — ja sogar auf ein einziges — die angemes-
senste Satzweise sein. So hat Seb. Bach*) in seiner matthdischen
Passion manchen seiner Silze mit zwei Floten oder zwei Oboen
und Bass (No. 9, 10, 18, 19) oder mit Laute und Viol’ da Gamba**)
im Einklang und Bass begleitet. Meierbeer bat in seinem Feld-
lager und den Hugenotten sich ebenfalls bisweilen auf ein einziges
Instrument beschrinkt; und wenn auch einige dieser Sitze nicht aus
innrer Nothwendigkeit — also nicht mit Recht so behandelt worden,
so ist doch in andern diese Behandlung aus innerm Bediirfniss hervor-
gegangen. Ferner sind gewisse Instrument-Verbindungen in sich
so wohl verschmolzen und befriedigend , dass ein Zutritt andrer In-
strumente nur benachtheiligen kinnte. So wiirde der Satz No. 151
wenigstens in den ersten vier Takten durch den Zusatz irgendwelcher
Instrumente nur an Lauterkeit und Frische verlieren; eher kinn-
ten bei der Wiederholung von Takt 5 an gewisse andre Instru-
mente, die wir noch nicht in Besilz genommen, zutreten und dem
Satz eine neue Firbung geben.

Allein diese Fille stehn doch als vereinzelte Ausnahmen da
und im Allgemeinen ist es Bediirfniss, das Auszusprechende mit
einer gewissen Fiille, die der Ausdruck innrer Gesundheit, Kraft
und Gewissheit ‘ist, laut werden zu lassen. Was ich bestimmt will,
spreche oder thue ich auch mit Festigkeit und Nachdruek ; was
Kraft und Fiille hat, tritt auch mit Frische und Vermdgen auf; das
eine Extrem: Spiirlichkeit, schwichliche Diinne, — ist eben so yom
Uebel, als das andre, unangemessene Massenhiufung. Ja, das Be-
diicfniss einer gewissen Piille und Saftigkeit ist bei der Blasharmo-
nie noch vorwaltender und allgemeiner, als in den Saiteninstrumen-
ten. In diesen ist Beweglichkeit eine vorherrschende Eigenschalt,

*} I—‘:S ist iibrigens hier wohl zu erwiigen, was im Anhang B gesagt wird.
) Eine Art von Violoncell, mit 5, 6 auch 7 Saiten, lingst ausser Gebrauch.
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also Bewegung (wie wir spiiter noch besser erkennen werden)
ein Hauptelement der Komposition, Schallkraflt dagegen im Ver-
gleich zu Blasinstrument und Singstimme nur von untergeordneter
Macht und Wirksamkeit*). Im Blasinstrument aber ist der Klang
und im Verein von Blisern der Zusammenklang, die Schallmasse
von iiberwiegender Kraft und Bedeutung; wiirde sie vernachlissigt,
so triife der Mangel ein Hauptmoment der Wirksamkeil.

Hierzu kommt noch die Ungleichheit im lilang und in der Schall-

kraft der einzelnen Bliser. Klarinetten und Fagotte, — Ilarinetten
und Hérner, — Horner und Fagotte sind einander mehr oder weni-

ger verwandt oder dhnlich, doch aber jedes vom andern unterschie-
den; je vereinzelter die Individuen auftreten, desto deutlicher
stellt sich der Unterschied heraus, desto weniger schmelzen sie zu
einem einigen Schallkorper zusammen. Treten nun mehrere Instru-
menlarten zusammen, so finden sie unter einander mannnigfache Be-
zichungen und Verwandtschalten, und die Verschmelzung erfolgt viel-
seiliger; auch iiberwindet die vergrisserte Schallkraft die vorhand-
nen Verschiedenheiten leichter und griindlicher. Klarinetten haben
z. B. einen Luftklang und eine so hohe Kraft im Anquellen, dass
siec in beiden Beziehungen dem Waldhorn verwandt erscheinen.
Gleichwohl wirkt bei ihnen die gleichmiissige (cylindrische) Mensur
des Rohrs und das Blalt im Mundsticke dahin, dem Klang eine

gewisse Materialitit und Begrinztheit — im Gegensalz zu dem
gleichsam in ungemessne Ferne hin erklingenden Waldhorn — zu

ertheilen, der sie vom Horn unterscheidet und dem Fagolt niher
bringt. Horner und Fagolle wiederum stehn sich im Tongebiet
nahe und haben eine gewisse Weise des Klangs mit einander gemein ;
dagegen trennl sich das Fagott durch seine Schwiiche, durch die
Gedriicktheit seiner Hihe vom Horn und nihert sich dureh die mate-
riellere Weise seines Klangs der Rlarinette. So bildet sich also
durch den Verein der drei Instrumentarten ein vielseitigerer Bezug,
in dem auf der einen Seite ausgeglichen wird, was auf der andern
nicht zusammenpassen wollte.

Wenden wir uns von diesen Betrachiungen auf einen bestimm-
ten Fall, — den Satz No. 140, — zuriick: so wird nun die
Diirftigkeit der ersten Behandlung wobl klar. Schon die Schall-

') Daher kann ein Quartett von Streichinstrumenten hohe Befriedigung ge-
wiihren, wiihrend man vier einzelnen Blasinstrumenten unwiglich gleich ausge-
dehnte Aufgaben mit gleichem Erfolg iiberlassen kinnte. Ha ydn, Mozart,
Beethoven haben bekanntlich sehr viele Sireich-Quartette geschrieben, nie
aber an Blasquartette gleicher Ausdehnung gedacht. Wenn A. Reiclia in Paris
Quintette fiir Bliser geschrieben, so hat ihn wobl zuniichst seine und seiner
Briider Stellung unter den Blisern — und die Absicht, den Parisern etwas
Neues zu bieten , geleitet,

Marx, Romp. L.IV. 2. Aufl. 10



masse von zwei Hlarinetten und zwei Fagotten erfilll das Obr nicht
mit jenem Vollklang, der der Stimmung dieses Satzes die ibr ge-
miisse Sicherheit und Nachdriicklichkeit, wir méchten sagen: Voll-
herzigkeit, giebt; dies ist um so gewisser wahr, da die Fagotle
meist in den Miitellagen gehalten u:ui nicht selten getrennt, also
(S. 115) in ihrer Schallkralt noch mehr geschwiicht werden mussten.
Vereinigen wir fiir denselben Satz Rlarinetten, Fagotte und Haor-
s ] ) o
ner in derselben Weise, wie in No. 154:

1506.
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so ist nun erst die Begleitung zu einer festen und volltsnenden
Masse geworden, die einen kriftigen Gegensatz, einen tiichtigen
Triger der Melodie abgiebt; die Melodie selbst wird hervortretend
intonirt, der Bass ist ebenfalls verstirkt. Es bleibt nur die Frage,
ob der Satz in seiner neuen Bearbeitung nicht zu massenbaft ge-
worden? ob diese Schallfiille seiner Stimmung gemiiss ist? — Viel-
leicht iiberzeugen wir uns bald von dem Vorzug einer dritten, miti-
lern Behandlung.

10*
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3. Rlangwesen.

Zuvor haben wir danach getrachtet, den Schall aller Instru-
menle zu einem einzigen zusammen zu schmelzen, im Gesammt-
klang aller die Besonderheiten, den eigenthiimlichen Klang eines
jeden verschwinden zu lassen. Nun richten wir unsre Aufmerksam-
keit auf die Klacgverschiedenhbeiten, die das erweiterte Orchester

darbietet. In No. 140 hatten sich Klarinetten und Fagotte, — in
No. 150 Klarivetten und Horner, — in No. 156 haben sich alle
drei Rlangorgane gemischt, — es wiire noch (wenn auch nicht fiir

unsern Salz) eine Verkniipfung von Hornern und Fagotten (ohne
Rlarinetten) moglich. In No. 156 sind nach dem Vorbilde von
154 vier Hirner angewendet, eine Folge davon war, dass auch die
Melodie durch eine Prinzipal - Rlarinette, folglich auch der Bass durch
das Rontrafagott verstirkt werden musste. Allein innerlich nothwen-
dig ist diese Beschwerung der Ober- und Mittelstimmen und des
Basses durch verdoppelte Besetzung keineswegs; vielmehr wider-
strebt sie dem beweglichern Sinn der Komposition und giebt zu viel,
wie die ersle Bearbeitung zu wenig gab. Angemessner wiir' eine
einfachere Behandlung, von der hier —
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wenigstens ein Paar Proben gegeben werden. Hier haben die Hor-
ner kein Uebergewicht, sondern kinnen blos die vorhandne Masse
der Rdhre fiillen und kriiftigen ; daher hat es weder der hir-
tern Es- Rlarinette, noch des Kontrafagotts bedurft. Der Anfang
hat gegen No. 156 an Frische verloren, nicht blos dureh Vermin-
derung der Schallmasse, sondern weil an die Stelle der muthigen
Horner wieder die stillen Fagolts getreten sind. Die Melodie der
Mittelstimme im achten und zehnten Takte musste in No. 140 den
l“-ngutlen gegeben werden, die sie, zumal in der Mitteltonlage,
Tuchlj klingend und muthvoll genug vorlragen kénnen; in No. 156
st sie massenhaft geworden durch zweistimmige Behandlung ; jetzt

hat sie den bessern, zugleich muthigen und doch leichien Vortrag
gefunden.
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Noch gar viele Umsetzungen wiren mdglich, deren jede der
Stimmung des Satzes bald diese , bald jene Firbung ertheilen wiirde.
Sie (llll‘lil!llhjlr(}{ hen oder gar alle aufzuweisen, \L[l[‘l!ii weder rath-
sam noch, des Raumes wegen, zulissig. Der Jinger mag wenig-
stens einige versuchen, darf aber — wenn sein Studium l:m,hL
bringen soll — keinen Satz lesen oder verfassen, ohne sich den
lll.m-r der einzelnen Organe und den gemischten Zusammenklang
der w.:lmmin{:n klar vorzustellen. Und um dies sicher zu konnen,
muss er bei jeder Gelegenheit (S. 4) den Rlang der einzelnen In-
strumente in allen Tonregionen und ihren Zusammenklang zu héren
und sich einzupriigen trachten.

Dass iibrigens unsre zehn Stimmen in No. 156 (wie in No. 15%)
nicht einen zl‘hustunmwen Satz bilden, sondern meist einen drei-
oder vierstimmigen, — indem bald die Es-Klarinetle mit der ersten
B-Rlarinette im Einklang, bald Horner oder Fagotte mit den
Rlarinetten in Oktaven, oder die zwei Hornpaare unter einan-
der oder mit den Fagotten im Einklang gehn, hat man schon be-
merkt. Dieses Zusammenhalten der Blmm' in moglichst wenigen
(drei oder vier) Stimmen begiinstigt die Klarheit des Klangs und —
bei dem vollern Schall und der Neigung der Bliser zu schwellen-
den und abnehmenden Intonationen — auch die Deutlichkeit des
Tongewebes, wogegen Auseinanderziehen in viele Stimmen, wenn
diese auch gut ffeiuhlt werden, leicht ein Durcheinander von Ta-
nen und Du:np[hml des Lllb'll]lll]l‘lll\l-lllgh zur Folge hat. Manchem
erfahrnern Setzer und Dirigenten von ll.umnm(:mumk (bei den Re-
cimentern) maochte selbst unsre Behandlung stellenweis noch zu wenig
einfach ; noch iiberladen erscheinen.



	Seite 108
	Seite 109
	Seite 110
	Seite 111
	Seite 112
	Seite 113
	Seite 114
	Seite 115
	Seite 116
	Seite 117
	Seite 118
	Seite 119
	Seite 120
	Seite 121
	Seite 122
	Seite 123
	Seite 124
	Seite 125
	Seite 126
	Seite 127
	Seite 128
	Seite 129
	Seite 130
	Seite 131
	Seite 132
	Seite 133
	Seite 134
	Seite 135
	Seite 136
	Seite 137
	Seite 138
	Seite 139
	Seite 140
	Seite 141
	Seite 142
	Seite 143
	Seite 144
	Seite 145
	Seite 146
	Seite 147
	Seite 148
	Seite 149

