an den Ritus Lli'h’]1"\'}'.".1'.“I]i"'-\'."j'J-1'1':"\:-(i."l..'l|.i.'|| Central

Synagoge (1869 vollendet), welche naturgemass
oehalten ist, und in dem Milit: C'Il]]\Ll“- \\ lhe -m'—l[u anstalt (1868—71

dessen bescheidener Bau nur durch Run

zeichen erhalten hat, bewihrt. Die spiter entstandene

bauten sind, abgesehen von den bereits erwahnten, der evar

von Hauberriss

kirche von Otzen und dem Rathhause

wpfungen von ministeriellen Baubiir kunst-
g ichtlichen Darstellung entziehen, weil Sparsam-
keit hier fast immer die leitenden Grundsid sind, te Bau-
dtigleeit hat d;l:;{--'«'r_-n auch in Wiesbaden den Villenbaun r kiinst-

lerischer Bliithe gebracht, die sich besonders klichen Aus-

und on offenbart.

zung des hiigligen 'I'l,-rr;a" 15

3. Die Architektur in den Stddten Mittel- und Norddeutschlands,

e Stadt des mittleren -nr1 nord-

Ausser Berlin hatte nur eine einzi

des Jahrhunderts bau-

ichen Deutschlands in der ersten

Hzuwesen :

kiinstlerische Inc lualitit von epocheni: 'dl';n-]' r Bedeutung

Dresden in ['}::nulru-u_L Semper, durch welchen die sachsische Hauptstadt

nach einer lingeren Periode des Stillstandes erst wieder in die weitere

Entwickelung der modernen Baukunst eingetreten ist. Am IEnde des

18. und am Anfange des 1g. Jahrhunderts wurden monumentale Gebiude
1§,

:'in Drésden) nicht mehr aufgefiihrt und auch bei Errichtung biirger-

inkte man sich auf das Allernothwendigste,

- Wohngebdude beschr
emeine Entniichterung und die schwere Noth der Zeit waren die Griinde.

Tene Zeit bedurfte der 1\Lm_al nicht mehr. Die klassische Richtung und

cener Formen beherrschten auch

re kiimmerlichen Werke leerer und troc

die Dresdener baulichen Verhiltnisse, und erst in den dreissicer Jahren
unseres Jahrhunderts beginnt unter dem verdienstvollen Architekten

Thiirmer frischeres Leben, angeregt durch Schinkels gewaltige Thatig-

keit, welcher durch geniale Belebung der hellenischen Formen und deren

Vereinigung mit denen der romischen Architektur dasjenige Element der

Baukunst zufiihrte, auf dessen Wirkungen allein Gottfried Semper die so
kithne  wie geistvolle Regeneration unserer Baukunst durch Wieder-
aufnahme der it;ﬂic11i~.::.]u_-t1 Renaissanceformen folgen lassen konnte.=") Der
genannte Joseph 7Viirmer (1789—1833), ein Schiiler von Fischer in Miinchen,

Die Bauten industriellen Anl

und dem Dresde

dlenverein




" Reisen in Griechenland und

Renaissance gebildeten Geschmack in

rungen prak zu bethatigen er hat nur den

lauptwache in der Altstadt nach einem Plane Schink

"

biudes am Postplatze

und sich an dem Bau des Postamt
' doch t

tens seit 1827 durch seine

ils Professor und s

tor der Kunstakademie

henden kiinstleri

der hen hen Richtung bei. Ein

n begann auf dem Gebiete der Archite mit

=N ctur aber
Nachfolger im Lehramte an der Akademie, mit Gottfried

m I<iinstler von universeller I

abung, welcher nicht nur
igen und Entwiirfe aufl die Baulkunst, das I{unst-

rativen Geschmack seiner Zeit einen grossen Ein-

auch als Schriftst r und Aesthetiker durch
-hun

n, namentlich durch seine Entdeckungen
Ite Architektur und Plastik bei den Alten. durch F

rie-
Vvon

lleemeinen pralkti

Fragen und vornehmlich durch sein

atisch angelegtes Hauptwerk »Der Stil in den technischen und

systen

tektonischen Kiinsten oder praktische Aesthetike auf weite Kreise einge-

wirkt hat."} Am 30. November 1803 zu Hamburg geboren und auf dem

dortigen Johanneum gebildet, hatte Semper anfangs die Absicht, sich ge-

lehrten Studien zu widmen, welche erauch 1823als Mathematiker in Gotting

=5
1
D

egann, aber nach zwei Jahren unterbrach, um in Miinchen unter Girtners
Leitung Architelkt zu

werden. Sein Aufenth in Miinchen war nur von

kurzer Dauer. Er ging von da bald nach Regensburg, um an Biilaus

Domwerk mitzu dann 1826 nach Paris, wo er bis Ende 1827

blieb und sich dem aus Kboln gebiirtigen Architekten Gau (s. Bd. I.

S. 389¢) anschloss, und nach einer kurzen Anwesenheit in Deutschland

im Juli 1829 abermals nach Paris, wo er bis E

Atelier arbeitend, blieb, um dann eine Reise nach Italien. Sizilien und

le 1830, zunachst in Gaus

Griechenland anzutreten, von welcher er 1833 nach Deutschland zuriick-
kehrte. Erst auf dieser Reise scheint er die mannigfachen. Eindriicke

seiner Studienzeit gesichtet und

jener kiinstlerischen Ueberzeugung

geklirt zu haben, welche spiter fiir seine Bauschopfungen maassgebend

ntwiirfe und




wurde. Ein Gewinn dieser Reise war auch die Wahrnehmung,

Griechen ihren Bauwerken durch farbige Zuthaten viel mehr Leben und

heitere Anmuth ben hatten, als man bisher nach den nur fliichtic

untersuchten Ueberresten angenommen. Schon diese Beobachtung bracht

ihn in einen gewissen Gegensatz zu dem strengen System Schinkels, mit

welchem er auf der Riickreise in die Heimath bekannt wurde und der
ihn auch als Nachfolger Thiirmers nach Dresden empfohlen haben soll.
Nach anderen raben wire die Empfehlung von Gau in Paris ausge-
angen. Im Mai 1834 wurde Semper als Professor der Baukunst und

Vorstand der Bauschule an der Kunstakademie zu Dresden angestellt,

und damit begann zugleich eine praktische Thitigkeit, welche sich anfangs

in verschiedenen Stilrichtungen bewegte, um schliesslich in einer monumen-

talen Ausdrucksform zu ¢
Wiedergeburt der helle

ripfeln, welche wir im Gegensatz zu Schi

chen Baukunst als romische Renaissance be-

zeichnen diirfen. Seine Studien auf dem Gebiete griechischer Polychromie
verwerthete Semper 1836 in der Ausschmiickung der Sale fiir die antiken

h in einem nach unseren

Skulpturen im Japanischen Palais, welche freili

Begriffen etwas kargen, pompejanischen Geschmack gehalten sind. Es

folgten der einfache Renaissancebau des Materni-Hospitals, die ebenfalls

in einfachem Rundbogenstil ausgefiihrte Synagoge (1838 —40), die im

malerischen Stil der italienischen Renaissance komponirte Villa Rosa fur

1

ben an der

den Banquier Oppenheim und das stddtische Palais desse
Biirgerwiese (1845—48), in welchem Semper zuerst das Prinzip der Facaden-
bildung zur Geltung brachte, an welchem er fortan festhielt: sauf durch-

weg rustizirtem Parterre ein fein profilirter Oberbau, eine Anordnung, deren

cllung des Derben, Kraftigen und des Zarten,

des elegant Durchgebildeten beruht.«") Wihrend desselben Zeitraums,

Reiz auf der Gegentibe

in welchen diese Bauten fallen, entstand auch Sempers erster Monumental-
bau, das Hoftheater (1838—41), welches nach einem genial entworfenen
Plane des Kiunstlers urspriinglich als Bestandtheil einer grossen, forum-
artigen Anlage gedacht war, die gewissermaassen die Fortsetzung von
Poppelmanns Zwingerbau bilden sollte. Es war nicht bloss fir die
damalige Zeit ein Musterbau, in welchem der Charakter eines Theaters
mit vollster Klarheit zum Ausdruck kam und der sich trotz maassvoller Be-
handlung der Renaissancearchitektur mit griechischen Einzelnheiten neben
den in der Nihe befindlichen Bauten des Barock- und Rokokostils zu
behaupten wusste, sondern es ist auch spater nicht tibertroffen worden,

b selbst nicht durch den neuen Theaterbau, welcher, nachdem das alte Haus

im September 1869 ein Raub der Flammen geworden, ebenfalls nacl




g tiarerbaesan )

\

Sempers Planen 1871—78 aufgefiihrt wurde. Diesem neuen Hoftheater
{fehlt insbesondere in seinem dusseren Aufbau die edle Harmonie des

alten. Indem Semper, dessen kiinstlerische Anschauungen sich in den

ischen wverflossenen dreissig Jahren noch zu grosserer Schirfe und

it im Ausdruck der

inz

Entschiedenl Individualitit entwickelt hatten, alle

Theile des Gebdudes auch nach Aussen hin mit vollkommener Deutlich-

¥

lich machen wollte, was ihm auch vortrefflich gelungen ist,

keit kennt

seren Physiognomie etwas Zerrissenes, und daneben wird

mit Recht auch die theils schwerfillige, th

eils flichtige Durchbildung der

regen betont Lipsius, welcher die Vorziige und

Details bemingelt. Das

Schwiichen beider Hauser mit besonnener, zutreffender Kritik ge ein-

ander abgewogen hat, =dass sich im neuen (Theater) eine elementare
Macht des Ausdruckes, eine Grosse des Wollens, eine Genialitat in der

ganzen Konzeption geltend macht, von der wiederum d

as alte Haus
keinen Begriff gab, und dass es Semper zum héchsten Verdienst gereicht,
dass er mit solcher Energie und solchem Erfolge das Charakteristische,
auf welches ja lberhaupt die kiinstlerischen Bestrebungen der Gegenwart
zielen, zur Geltung zu bringen wusste.«

Sempers Lieblir

gsplan einer grossen Forumanlage wurde dadurch

fiir immer beseitigt, dass im Jahre 1846 der Beschluss gefasst wurde, das

zur Aufnahme der Gemaildeo ie bestimmte neue Museum zwischen den

Flii

clbauten des Zwingerhofes gewissermaassen als Verbindungsbau der-
selben zu errichten, auf demselben Platze, welchen Schinkel als den ge-

eignetsten bezeichnet hatte. In der Komposition der beiden, durch einen

weit hervortretenden Mittelbau und durch Eckbauten belebten Rustika-
facaden konnte Semper seine kiinstlerischen Gedanken mit unbeschrianlkter
Freiheit zum Ausdruck bringen, und
tung der beiden Portalbauten- nach dem Theaterplatz wie nach der

Zwin

in der Gliederung der Zwingerfacade an die Libreria Sansovinos anschloss,

wenn er sich auch in der Gestal-

erseite den Konstantinsbogen in Rom zum Vorbilde nahm und sich

so hat er doch diesen fremden Motiven den Stempel seines Geistes auf-

gedriickt und romische und Repaissenceformen zu einer neuen Einheit

s war ihm
nicht beschieden, diesen Bau selbst zu Ende zu fithren, da er sich ver-

von eigenartigem, echt modernem Geprige verschmolzen., |

leiten liess, wihrend der Dresdener Mairevolution des Jahres 1349 seine
Krafte auch im Barrikadenbau zu erproben. Er fliichtete zuniichst nach
Paris, wo er bis 1851 blieb, und ging dann nach London, wo er theils
schriftstellerisch, theils als Professor der Metallotechnik an einer Kunst-
gewerbeschule thatig war. Inzwischen wurde der Museumsbau in Dresden

zu Ende gefiihrt. Dass es ohne Semper geschehen musste, ist besonders




deshalb beklagenswerth, weil dieser liber die Gestaltung der Kuppel noch

geckommen war. Statt einer dér wuchtigcen Monumen-

nicht ins Klare

it der Facaden wiirdicen Kronung des Ganzen ist ein unverhéltnissmissig

¥
KLU

r Aufbau zu Stande gekommen, der von keinem Gesichtspu
aus eine befriedicende Wirkung ausiibt. Von London wurde Semper im
Mai 1855 als

berufen, und damit beginnt et

sor der Baukunst an das Polytechnikum in Ziirich

neue ]'c':'fll:.:;r S€ im:r ‘1‘11:.-.1:._]\- it |1|-. ren

he .Seite in seinem ii;'.L!]it‘."-'t.'l"r.'L: nDer Stile (1860 "-_-‘.l

schriftstelleris

wihrend die kiinstlerische Schaffenslust in dem Polytechnikum

gipf

51— 64) zu Ziirich, in dem 5ta

1850—64) und der Sternwarte (I

zu Winterthur (1865 —66), dessen tempelartige Vorhalle freilich mehr fiir

iseum charalkteristisch ist, in mehreren Privat-

in Theater oder ein Mu

ossen An? von Projekten Befriedigung fand

bauten und in einer ¢

r

Zu den letzteren gehorten die Plane fiir das neue Hoftheater in Dresden,

welche durch seinen Sohn Manfred Semper zur Ausfihrung gelangten,

Hofmuseen, dem Umbau der Hofburg

orossen Entwiirfe zu den

und d

Berufung nach Wien zur

und dem Hofburgtheater zu Wien, die se

Folge hatten, wohin er im September 1871 iibersiedelte. Diese letzte

Periode in Sempers kiinstlerischer Thitigkeit hob mit besonderem Glanze,

mit crossem Vertrauen auf eine thatenreiche Zukunit an. IZs schien, als

ob sich dem hohen Sechsziger noch an seinem Lebensabende der Traum

seiner Jugend verwirklichen sollte, eines jener Prachtfora aus der romischen

Kaiserzeit in die Gegenwart zu verpflanzen, mit deren Gestaltung sich
seine Phantasie schon in der ersten Dresdener Zeit beschdftict hatte.

Die beiden Hofmuseen sollten mit dem Neubau der Hofburg, deren Fliigel

bis an die Ringstrasse herantreten sollten, durch dreibo imph-

thore in Verbindung gebracht und der gewaltige, dadurch umgrenzte
Raum mit Denkmilern und sonstigem plastischen Schmuck belebt werden,
Aber bald thiirmten sich Hindernisse auf Hindernisse, und schon zu Ende
des Jahres 1876 zog sich Semper von jeder personlichen Mitwirkung zu-
riick, die Ausfithrung seiner Pline dem ihm von vornherein beigegebenen
Wiener Architekten Karl von Hasenauer iiberlassend. In ihrer dusseren
Erscheinung verkorpern die im italienischen Palaststile der Hochrenaissance
komponirten beiden Hofmuseen und das erst 1388 der Benutzung tber-
gebene Hofburgtheater die letzten Baugedanken Sempers in ihrer urspriing-
lichen Gestalt, und auch die Hauptraume sind nach seinen Absichten an-
geordnet. Die Ausfithrung der Einzelnheiten und die innere Dekoration
gehdren aber zumeist seinem Mitarbeiter an. Nachdem Semper seiner
geschwichten Gesundheit wegen den Winter 1876 bis 1877 in Venedig

cht, hielt er sich voriibergehend in Dresden und Wien auf, um




ikehren, wo er am 1¢. Mai 1879 zu

in wie Semper hat sich iiber seine kiinst-

esprochen, dass wir zur weiteren Charalk-

E

besten einige Sitze aus seinen programmatischen

[n einer Abhandlung »iiber den Bau evangelischer

er das Ziel der modernen Baukunst folgender-

S5EnN :-t

sich kein Jahrhundert aus der Welt
sere Kunst den wahren Ausdruck unserer Zeit

schichte

5

streichen,

tragen, sc

den nothwendigen Zusammenhang der Gegenwart

mit allen ]| rten der enheit, von denen keines, auch nicht

rangen ist, ohne einen unvertilebaren Eindruck

aut unsere /{:.'. 1 Zu ]'Illﬂl._'.“.il":"\'\']}, Z1 .".]]II('!! __:‘.-!,u.-n |.||3.! mit _"1.;_-;]1-.:-.
' sein und Unbefangenheit sich ihres reichen Stoffes bemachtigen.

Eklekti

sbericht zu dem Konkurrenzprojekt fiir die Nikolai-

S 1
naner DpDeg

indet er die Nothwendi

ZISIMuUs

- 1 oo | + -
in dem Erlauter

kirche zu Hamburg, in welchem er Wir sollen uns bestreben, mit

Wissens

mannlicher des

Unbefangenheit, Freiheit und
keit,

end zu lo

Phantasie zu

e, die vorliegt, mit Selbststindi

aber auch t Beriicksi

chtigung des Vorausgegangenen geni

der Eindruck, den ein Bauwerk

Dies

um so nothwendiger, als

auf die Massen hervorbri

zum Theil auf Reminiszenzen begriindet ist.

Ein .“;L‘]'l:t'_l.-%'!)i:_'H].".ll.ﬂ muss durchaus an ein romisches Theater erinnern,

wenn es Charakter haben soll. Ein gothisches Theater ist unkenntlich.

Als Hauptelemente des archi es galten ithm der Rund-
: :

bogen und der Siulenbau. Der ]\'I.Inc]]:c::_l_'r__-:}, sag

cktonischen Gefii

der zuerst ge-

nannten Schrift, sewihrt eine manigfalti

re Charakteristik der Gebiude

vitzbogen), die fein

sten Abweichungen der Formen und Ver-

héltnisse, wie bei der menschlichen Gesichtsh

ng sind hinreichend, dem

Bauwerke ein ganz anderes Geprige aufzudriicken. Durch ihn, wie durch
das griechisch- romische Saulenelement kann der Ausdruck in der Bau-
kunst fast zu physiognomischer Feinheit erhoben werden.« Mit den
Jahren steigerte sich Sempers Nei

fiir die Baukunst der romischen

Kaiserzeit, in welcher er zahlreiche, unserer Zeit geistesverwandte und
fruchtbarer Entwicklung fihige Elemente fand und die er weit hiher
stellte, als zu sciner Zeit die Kunsthistoriker und Aesthetiker. Seine
Gedanken iiber die Ausbildung

fahigkeit dieses Stils fiir unsere Zeit

brachte er in seiner letzten grosseren literarischen Arbeit. einem 1im




eber Baustiles

>hs, _:.i'l':"l' Welt-

jahr 1869 zu

Baustil des Kaiser:

gendem Ausdruck:; =Der ri

herrschaftsgedanke in Stein ausged £, hat bei unsern Kunstgelehrten
keine sonderliche Gnade gefunden, obschon er die kosmopolitische Zu-
kunftsarchitektur enthalt. Es ist schw i liches Wesen mit
wenigen Worten zu definiren. Er beiden

s |
=19 |

:inbar einander ausschliessenden Kulturmomente,
duellen Strebens und des :

des indivi-

in die G Er ordnet

viele Raumesindividuen der schiedensten Gri stufung

um einen grossten Centralraum herum, nach einem Prinzipe der
Koordination und Subordination, wonach sich alles einander hdlt und

stiitzt, jedes Einzelne zum Ganzen nothwendig ist, ohne dass letzteres

aufhort, sich sowohl Ausserlich wit nerlich als Individuum kundzugeben,

das seine eigenen, ihm angepassten Organe und Glieder hat, allenfalls

auch fiir sich bestehen konnte, wenigstens seine materielle Stiitzbediirftig-
keit nicht kundgiebt.«

hitekturs ist frither die Architektur

Diese »kosmopolitische Zukunfts
der Gegenwart geworden als Semper geahnt hatte. Monarchieen und
Republiken sind darin einig, in ihren grossen Monumentalbauten die
»Raumeskunste, das Sempersche Ideal, zum leitenden Prinzip zu erheben,
und im In- und Auslande sehen wir iiberall kolossale Prachtbauten er-

stehen, welche sowohl im massenhaften Aufba

1 des Aeusseren wie in der

L}

. e y  ry ey deq 1 |
o die Repréasentation und

Itigen Ausbildung der fir den Verkehr,

i |

1

h dem Herzen

fiir den Festesgenuss bestimmten Innenriaume, ganz

Sempers, mit einander wetteifern. Der Trocaderopalast in Paris, der Justiz-

palast in Briissel, das Reichstagsgebaude in Berlin sind die gréssten Zeugen

chem

dieses internationalen Bestrebens, welches sich jedoch auch mit gle

Eifer in bescheidenen Monumentalbauten, mit gesteigertem in Konkurrenz-
entwiirfen kundgiebt. Was in letzteren von der »Raumeskunste oder viel-

renwart

mehr von der raumbildenden Phantasie der Baukiinstler der G

geleistet worden ist, hat sich besonders in den Wettbewerbungen um die
Bebauung der Museumsinsel in Berlin und um das Reichsgerichtsgebiude
in Leipzig gezeigt,

In Dresden hat sich die Einwirkung Sempers, eines jener »genialen

An- und Aufregers, in denen »die Triebkraft der Kunst wieder lebendig

wird, deren Aufgabe und Bediirfniss es ist, Impulse zu geben, Meinun

zu bestreiten, Ueberzeugungen durchzukampfen, fruchtbare Keime auszu-
streuenc”), bis auf die Gegenwart erhalten. Sie hat eigentlich erst in der
neuesten Bauperiode der Stadt, seit dem Aufschwunge nach 1870, ihre

*) Josef Bayer a. a. O. S. 371.
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neuer Plitze und

Monumentalbauten und in den

cten die Dresdener Architekten

i an au n Konkurrenzen betheiligt haben. Das
Polytechnikum (1872—75) wvon das Landgerichtsgebiude (1876
bis 80) und das zur Aufnahme Staatsa und der Sculpturen-

das

sammlungen bestimmte Albertinum (1884—88) von Adolph Ca
84) von C. Zopf,
=rbevereins von Bernhard S

1873—75) von Albin Zu und Guido A

5

Cidd

Y

neue R L.'E‘.']]‘- =] B |-=‘:_,‘_c_'])-'!

s Alberttheater

das Gebiude des Ge

bis 73) U

das Gebiude
g und Alfred
sich auch vielfach im Privatbau bewahrt hat,
7 -\'I. 1 ]

telle (1876—77) von R. Eliznrer

iserliche Reichsbar

".‘.'c_'.i'.l'l\_":' le

Residenztheater aherr und Weisse und der

Neubau der Kunstakade [ der Briihlschen Terrasse von Konstantin

sind die r des

Lipsius (geb. 1832 zu Leipzi hervorragendsten De

Einflusses, den Sempers Geist auf seine nidhere Umgebung wie aufl die

o1, \1.'.-'!|_ ]

ganze _-l'lnj_‘,t_'l'c_' Gene
iibt hat. Der dieser

Schiiler von Georg Hermann N

> Absichten erst vollig begriff, ge-

Aufzihlung zuletzt genannte Lipsius ist zwar ein
' (1812—1881), dem Nachfolger Sempers

in der Professur an der Dresdener Akademie. AL

- Nicolais kiinstlerische

war nicht bedeutend genug, um die Erinnerung an Semper

Individualitit
zu verdunkeln, um so weniger, als er in seinen Bauten sich ebenfalls
zumeist dem Renaissancestil anschloss. Lipsius war nach Beendicung
lirfe

zu dem neuen Johanneshospital und der Peterskirche (letztere im Verein

seiner Studienreisen zun st in Leipzig thitig, wo er u. a. die Entw

mit Hariel, jetzt Baumeister des Miinsters in Strassbi

RN der

ra und zu der Borse in Chemnitz schuf und 1876

I

Johanneskirche in G

Direktor der Bauschule wurde. 1881 gine er als Nachfoloer Nicolais
im Lehramt an der Kunstakademie nach Dresden. Auf dem Gebiete
len genannten Archi-

1ard

than, Letztere haben ithre Be-

en sich in heuerer Zeit ausser «
iz, IKarl 7
2e7 hervor

des Privatbaus 1

Bert

tekten noch Q. A rrdi, Karl [V

J'l.':

gabung fiir den monumental

und Giese

n Stil in dem Theater und der Kunsthalle

zu Diis rf, in dem . Theater zu Rotterdam und in zahlreichen

ten nachgewiesen. — Gegeniiber diesem gewalticen 71

e

zur Renaissance sind die 1866 vollendete cgothische Kreuzschule von

i\t|'I\.if|.ll"l"\'l1.'.f.{}l'(}:L_'
k -

Friedrich Arz

einem Schiller Sempers, und die in {riih-
el

Neueren

gothischem Stile erbaute Johanneskirche (1874—78) von G. L. M

welche auf die Physiognomie «

sind.




Ebenso festen Boden hat die Renaissance aller Spielarten i
von dem Miinchener

gefasst, wo das Theater von Langhans und d

Architekten Ludwig Lange (1808 —68) erbaute, von dem gegenwirtig
Stadtbaudirektor Hugo ZLické um den anderthalbfachen Umfang wver-
orosserte Museum schon vor der Alleinherrschaft der neuen Richtung

fiir diese Propaganda gemacht hatten. Veon Monumental- und sonstigen
hervorragenden Kunstbauten aus neuerer Zeit sind ausser den bereits

erwihnten, dem Conzerthaus von Gropius t Schmieden, der friih-

der Buchhindler-Birsc

gothischen Peterskirche von Lipsius und Harte
von Kayser und von Grossheim und dem Reichsgerichtsgebaude von

tile

Hoffmann und Dybwad, das Konservatorium fiic Musik und das im
der deutschen Renaissance obersichsischer Farbung errichtete Prediger-
haus von Licht. die im Stile der italienischen Frithrenaissance gehaltene

rrrL
V¥ EeLc?

Birse von Hans Fuger (geb. 1848) und rd¢, das in den Formen

der rémischen Palastarchitektur komponirte Gebdude der Reichsbankfiliale

von Hasak und die gothische Lutherkirche von Julius Zeisszg zu nennen.

Von den thiiringischen Stidten haben kiinstlerisch bedeutende
Monumental- und Schmuckbauten aus neuerer Zeit nur Weimar und
Gotha aufzuweisen, ersteres das von dem bohmischen Architekten Joseph
Museum (1864—78) von

Zitek 1863—68 erbaute Museum, letzteres das
Neumann und die Feuerversicherungs-, die Grundkredit- und die Privat-
bank von Ludwig Bolnstedi (1822 —1835), einem in Petersburg geborenen
Deutschen, welcher sich 1863 in Gotha niedergelassen, nachdem er bis

dahin in russischem Staatsdienst gestanden und u. a. das Nonnenkloster

der Auferstehung, das Stadthaus und mehrere Paliste in Petersburg und

das Stadttheater in Riga erbaut hatte. In seiner kiinstlerischen Ansch

L”'I:;|r
oehorte er der Berliner klassizistischen Schule an. In weiteren Kreisen
wurde er dadurch bekannt, dass er bei der ersten Konkurrenz um den
Bau des Hauses fiir den deutschen Reichstag (1872) den ersten Preis
gewann. Museen sind auch die vornehmsten neueren Monumentalbauten
in Kassel und Braunschweig. Das Kasseler ist 1871—77 von Heinrich
von Delmn-Roifelser (1825—1885) in den Formen strenger rismischer
Renaissance erbaut worden und besonders ausgezeichnet durch die An-

lace einer durch elf Rundbogenfenster gedfineten Loggia im. Haupt-

geschoss. Das nichstbedeutende Monumentalgebaude Kassels ist eine

aus dem Ministerium fiir dffentliche Arbeiten in Berlin hervorge

€ne,

im Stile der hellenischen Renaissance komponirte Baubiireauarbeit. Das

Museum in Braunschweig ist eine Schopfung des schon frither erwahnter

Frankfurter Architekten Oscar Sommer, neben dem von ( Vedde und fKdrn

erbauten Polytechnikum und dem schon genannten Reichspostgebiude von
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lorft der einzice bemerkenswert

cen besass Braunschweio in den  drei:

ger Jahren in Karl Theodor

(1800—1843), welcher sich in Berlin gebildet und dort u. a. die
heute bestehende Singakademie erbaut hatte, einen Architekten von
hervorragender Begabung. Das von ihm im Renaissancestil erbaute Resi-
denzschloss ist zwar 1865 abgebrannt, aber im wesentlichen unter Bei-

behaltung “der alten, durch einen energischen, monumentalen Zug ausge-

zeichneten Facaden wiederhergestellt worden. Der ilteren Zeit gehort

auch das im Rundbogenstil erbaute Theater (1861 vollendet) von JFo/f an.

Auch die drei grossen Hansastiidte haben sich, ohne Riicksicht auf
£ 25

die geschichtlichen Ueberlieferungen, welche auf eine weitere Ausbildung

des Backsteinbaus in gothischer Richtung hinweisen, in der Mehrzahl ihrer
neueren Monumentalgebdude und fast in allen Geschifts-.

stadtischen
Wohn- und Landhiusern der Renaissance angeschlossen. Seit dem orossen
o 5

Brande von 1842 ist in Hamburg, welches ein villig verindertes Aus-
sechen erhalten hat und durch die gebieterischen Anforderungen des welt-
stadtischen Verkehrs gezwungen wird, die letzten Reste mittelalterlicher
Architektur bis auf einige Kirchen zu beseitigen, nur ein einziges gothisches

Bauwerk von kiinstlericher Bedeutung errichtet worden: die 1874 vollendete

Nicolaikirche, deren Pline von dem Englinder Gilbert Scotz (1811 —1878)
herrithren, welcher aus einer 1845 ausgeschriebenen Konkurrenz als Sieger
hervorging. Die beim Brande stehen gebliebene, von Wemmel und
Forsmann 1836 —41 erbaute, 1884 erweiterte Borse, das 1843 vollendete
Thalia-Theater von Meuron und Stammann. die 1863 begonnene Kunst-

halle von .S macker und v. d. Hude (s. o. S. 365}, welche 1886 durch
Anbau eines Fliigels betriichtlich vergrossert worden ist, und das urspriing-

lich nach einem Plane Schinkels errichtete, 187 74 von M. Ffa

2
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um-
gebaute Stadttheater ze

ren bereits das Geprige der Renaissance, und
die Renaissance in allen ihren Abarten kommt auch in den Neubauten
der siebziger und achtziger Jahre zu einem Ausdruck, welcher in Folge
des wiederhergestellten Reichthums der Stadt durch Anwendung von
edlen Baumaterialen und k

nstlerischem Zierrath jeglicher Art zu hichster
Wirkung ¢

steigert werden konnte, Das Schul- und Museumsgebiude in
St. Georg (1876), das Justizgebiude (im Stile der deutschen Renaissance)

nach einem Entwurf von /7

wermann, die deutsche Seewarte (1881), das
ganz in rothem Sandstein aufgefiithrte Hotel »l lamburger Hof« von Hamns-

cepr und .

das Postgebiude (nach einem Entwurfe von Hake) und
das ebenfalls im Stile der deutschen Renaissance gehaltene, ander Hauptfront
durch einen kithn emporstrel enden, viereckigen Thurm ausgezeichnete Rath-
haus (1887 ronnen auf Gru

¢

einer Skizze von Hall sind die hervor-




ragendsten kiinstlerischen Bauschopfungen des neuen Hamburg, in welc
sich unter dem Einfluss des gewaltigen Aufbliithens der Stadt eine an Glie-

ren hat man in den von

A

dern reiche Architektenschule entwickelt hat. Dage

Hamburger Architekten und Ingenieuren entworfenen Bauten, welche durch

das oewaltice Werk des Zollanschlusses von Hamburg an das Deutsche
i o o

3O

Reich (1881 —a&8 :1{\1]1\\1-:*_(_“5&1’ i:t_"\\'cx‘.‘LIUH sind, bei t1.I1!'t'.il;gl:ih._::n":v!‘ An-
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wendung des Backsteinbaus auf die mittelalterlichen Bauten der alten

die erhaltenen Denkmiler in Liibeck und

Hansastddte, besonders auf
Stralsund, zuriickgegriffen, und sowohl die grossen Speicheranlagen an den
Fleeten als die Thorthiirme der Brooks- oder Kaiserbriicke und die trotz
ihrer Riesenhaftigkeit in der architektonischen Gliederung v
malerischen Wirkung gleich reizvollen Portale der neuen, den monumen-

talen Abschluss des Zollgebietes bildenden Elbbriicke haben die Motive

ie in ihrer

von Rath- und Kaufhiusern, Speichern, Thoren und Thiirmen des 14. und
1. Jahrhunderts zu einer durchaus neuen Verwendung gebracht, welche

allerdings nur durch die moderne Bau- und Ingenicurtechnik zu eciner so

orossen Monumentalitit der Erscheinung gesteigert werden konnte.
Diese durch natiirliche Umstinde veranlagte Bevorzugung Hamburgs

hat die Architektur in Bremen und Liibeck nicht zu gleicher Entwicke-

lung kommen lassen. Dass die Borse in Bremen von Heinrich Aller

geb. 1819) in gothischem Stile erbaut wurde, erklart sich aus der Zeit

ihrer Entstehung (1861 —64). Nach 1870 hat sich aber Miiller gleich den
iibrigen einheimischen Architekten, unter denen J. G. Poppe der phanta-
sievollste ist, in seinen Profanbauten (Haus der Gesellschaft »Museume
und Freimaurerloge Friedrich Wilhelm zur Eintracht in Bremen, Borse
in Kinigsberg i. Pr.) der Renaissance angeschlossen, welche auch fir die
Mehrzahl der privaten Neubauten, meist villenartigen Wohngebauden in
den neuen Stadttheilen und den Vorstidten, und fiir den Neubau der Reichs-
post von Hake maassgebend gewesen ist. Der Neubau der Reichspost in

Liibeck ist dagegen in Uebereinstimmung mit den hervorragendsten Bau-

werken aus der Bliithezeit der Stadt ein gothischer Backsteinbau mit
reich durch pyramidengekrinte Giebelaufbauten gegliederter Facade.
Auch in dem neuen, sich michtig ausdehnenden Koln, dessen Neu-
bauten, soweit sie auf den Antheil Raschdorffs fallen, bereits erwihnt
worden sind, ist die Renaissance im Monumental- wie im Privatbau zur
Herrschaft gelangt. Die Stadtbibliothek von Weyer und das Haus des
Schaafhausenschen Bankvereins von Pflanme sind nach dieser Richtung
besonders bemerkenswerth. Ausser diesen beiden Architekten, die sich
auch vielfach im Privatbau bewahrt haben, ist noch J. Swibben zu er-

wahnen.



Nur in Hannover hat sich der Backsteinbau im Anschluss an den
romanischen und gothischen Stil bis auf die Gegenwart in Bliithe er-
halten und sich zu ciner Eigenart ausgebildet, die man als »hannoversche |
Gothik« bezeichnet. Diese Bestrebungen sind von Karl Wilhelm Hase

(geb. 1818) ausgegangen, welcher sich anfangs auf dem Polytechnikum zu

Hannover und dann bei Girtner in Miinchen gebildet hatte. Seine
Studien richteten sich besonders auf die mittelalterlichen Baustile, und
nachdem er 1849 Lehrer der Baukunst am Polytechnikum in Hannover
geworden, entfaltete er cine gleich ausgedehnte Thitigkeit als Lehrer
wie als Restaurator romanischer und gothischer Kirchen und in eigenen
Bauschopfungen, deren hervorragendste das im Rundbogenstil ausgefithrte
Museum (1853—36) und die gothische Christuskirche in Hannover, das
Gymnasium Andreanum in Hildesheim und das gothisehe Schloss Marien-
burg bei Nordstemmen (1860—68) sind. An letzterem war sein Schiiler
Edwin Oppler (1831 —1880) sein Mitarbeiter. Oppler bevorzugte in seinen
cigenen Bauten mehr den romanischen Stil, in welchem er die Synagogen zu
Hannover und Breslau ausfiihrte. Zu noch grisserer Ausdehnung gelangte
die Anwendung des Backsteinbaus durch den von Berlin nach Hannover
iibergesiedelten Hubert S#e», welchen wir bereits als Erbauver der Flora
in Charlottenburg kennen gelernt haben. In Hannover erbaute er den
grossen Centralbahnhof und verschiedene Geschifts- und Wohnhiuser, in
Hildesheim den Bahnhof, in Parchim und Hameln die Postgebdude und
ausserdem lieferte er zahlreiche Entwiirfe fiir Bahnhofs-, Post-. und
Schulgebiude in der Provinz Hannover und fiihrte die Wiederherstellung
der Liebfrauenkirche in Arnstadt und der Nikolaikirche in Eisenach mit
feinem Stilgefiihl aus. In den eigenen Erfindungen Stiers findet sich der
Charakter der Monumentalitit mit malerisch wirkenden Einzelheiten so-
wohl in der formalen Durchbildung wie in der farbigen Gesammterschei-
nung zumeist sehr glicklich verbunden, und er wie die gleichstrebenden
Architekten haben sich ein grosses Verdienst dadurch erworben. dass sie
mit Anwendung des heimischen, Jedermann leicht zuganglichen Bau-
materials selbst gewdhnlichen Nutzbauten ein kiinstlerisches Gepriige zu
geben versucht haben. — Von den iibrigen Monumentalbauten Hannovers
aus neuerer Zeit sind noch das Theater (1845—32) von Georg Ludwig
Friedrich Zaves (1780—1864), welcher der antikisirenden Richtung an-
gehorte und ausserdem die Waterloosiule errichtet und das Innere des
Residenzschlosses ausgebaut hat, und das im Rundbogenstil von 7ramer
ausgefiihrte Welfenschloss zu nennen, welches, 1866 vollendet, nicht mehr
seiner ursprunglichen Bestimmung dienen konnte, sondern 1878—80 fiir
die Zwecke der technischen Hochschule eingerichtet wurde. Auch die
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neueren Privatbauten Hannovers sind tiberwiegend Backsteinbauten, welche,

unter Anwendung von Sandsteindetails und farbig glasirten Ziegeln, meist

=

mit gothischen Zierformen und Gliederungen ausgestattet sind.”)
4. Schadow, Rauch und die Bildhauerkunst in Berlin.

Einen ahnlichen Entwickelungsgang wie die deutsche Malerei in
unserem Jahrhundert hat auch die deutsche Bildnerei durchgemacht, den
Weg vom strengen Klassizismus der Antike, in welchem man das sicherste
Heilmittel gegen die Willkiir und die vermeintliche Unnatur der Kunst
des achtzehnten Jahrhunderts gefunden zu haben glaubte, bis zur ebenso
strengen Nachahmung der Wirklichkeit und der Natur, welche man nach
Belieben Realismus oder Naturalismus nennen kann. Dieser Weg gleicht,
genau genommen, mehr einem Kreislaufe, als einem Entwickelungsgange
in auf- oder absteigender Linie. Denn was die plastische Kunst der
Gegenwart als hachstes Ziel ihres Strebens ansieht, in einem treuen
Abbild der Natur kriftigstes Leben zum Ausdruck zu bringen, durch den
Schein nervioser Lebendigkeit die Zahigkeit und Schwere des plastischen
Materials zu iiberwinden und in der farbig-lebendigen Erscheinung des
plastischen Kunstwerks mit der Malerei zu wetteifern, — dieses Ziel
ist auch das kennzeichnende Merkmal der besten Schopfungen der Kunst
des achtzehnten Jahrhunderts, welche die Lehrmeisterin der neueren
Plastik geworden ist, als diese das Bediirfniss fiihlte, sich von den all-
gemach drickend gewordenen Fesseln des zum leeren Formenwesen er-
starrten Klassizismus der Rauchschen Schule zu befreien und, gleich den
freiheitsdurstigen Dichtern, Kiinstlern und Philosophen des achtzehnten
Jahrhunderts, zur Natur zuriickzukehren.

Selbst derjenige Bildhauer, welchen man an die Spitze der auf dem
Studium und der Erneuerung der Antike beruhenden, deutschen Bild-
hauerkunst des neunzehnten Jahrhunderts zu stellen pflegt, Gottfried
Schadow, wurzelt mit seinen geistvollsten und lebendigsten Schépfungen
noch tief in den Naturanschauungen der Rokokokunst, und gerade diese,
zum Theil erst in neuester Zeit allgemeiner bekannt gewordenen Werke
reden cine Sprache, die uns verstindlicher ist, als Schadows Versuche,
sich in dem harten, aus einzelnen, sehr verschiedenarticen Brocken miih-
sam konstruirten Dialekt der Antike fliissig und gewandt auszudriucken,
Am 20. Mai 1764 zu Berlin als Sohn eines Schneidermeisters geboren,™)

*) Vgl. G. Schonermark, Die Architektur der hannoverschen Schule. Leipzig 1889 fl.

Kunstwerke und Kunstansichten, 1849. — Friedlinder,

Gottfried Sct und Briefe. Diisseldorf 1864, — rs in Dohmes .. Kunst
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