Zwrrtes KAPITEL

Arechttektur und Plasitik

1. Schinkel und die Berliner Schule.

it den ersten Entwicklungsstadien der neueren deut-
schen Baukunst unter dem Einflusse der Antike haben
wir uns bereits in der Einleitung zu dem ersten Ab-
schnitt des ersten Kapitels (s. Bd. II, S. 4—13) be-
schaftigt. Wir haben dort die Minner charakterisirt,

welche durch literarische Studien und auf Kunst-

reisen die Ueberzeugung gewannen, dass auch die

Wiedergeburt der deutschen Baukunst nur von einem

engen Anschluss an die Denkmiler der klassischen,
insbesondere der romischen Architektur zu hoffen sei. Unter engen Ver-
haltnissen und mit kargen Mitteln entfalteten Erdmannsdorf in Dessau,
Weinbrenner in Karlsruhe und Langhans, Gentz und Friedrich Gilly in

Berlin eine Bauthitigkeit, deren Ziel die Wiederbelebung der griechischen

Architekturgedanken und -Formen und ihre Anwendung auf die modernen
Baubedurfnisse war. Im Gegensatze zu der krausen Willkiir des Rokaoko
und zu der pedantischen Steifheit des Zopfstils wurden die keusche
Reinheit, der lautere Adel und die monumentale Wiirde der hellenischen
Kunst als das erstrebenswertheste Ideal bezeichnet, und nach den be-
scheidenen Vorarbeiten jener Manner fand diese neue, mit Energie ein-

geschlagene Richtung in Gillys Schiiler Karl Friedrich Schinkel einen
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kehrte Friedrich Gilly zuriick, und nun empfing Schinkel von ihm den
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lieses Berufes abgerathen und ihm den solideren eines Bier-
oder Branntweinbrenners anempfohlen hatten. Im Hinblick auf die da-
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Wiederherstellungen antiker und mittelalterlicher Werke, wie z. B. der
siecben Wunder der alten Welt, der Dome von Kiéln und Mailand und

des Miinsters von Strassburg, oder Ansichten des Aeussern und Innern
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ungsvoller Beleuchtung oder endlich grosse

A, Woltmann il

Str




Schaustiicke, wie z. B. ein dreissig Fuss im Durchmesser haltendes Pano-
rama von Palermo. FEine Arbeit dieser Art, eine Reihe von acht An-

sichten italienischer Baudenkmailer, ebenfalls bei verschiedenarticer Be-

chtung, sollte eine entscheidendé Wendung in Schinkels Leben herbei-
fiihren. Der Kanig und die Konigin, welche erst vor kurzem nach Berlin
1

zuriickgekehrt waren, besuchten die Ausstellung dieser Bilder und liessen

sie sich von Schinkel selbst erkliren. Die Personlichkeit des Kiinstlers

spaares, und Schinkel em-

in dem da-

erregte dadurch die Aufmerksamkeit des Koni

pfing bald darauf den Auftrag, einige Zimmer der Ko

maligen koniglichen Palais auszuschmiicken. Im Jahre 1810 erhielt Schinkel

auch durch den Staatskanzler Grafen von Hardenberg, der durch Beuth fiir

ie Zeichnungen und Studien des Kiinstlers interessirt worden war, eine

Anstellung im Staatsdienst als Assessor fiir das asthetische Fach bei der

Schinkel fre

o

Oberbaudeputation. Kine praktische Thitigkeit als Architekt konnte
h zu jener Zeit noch nicht beginnen. Noch fiinf Jahre
: .

lang war er ausschliess

ich mit der Ausfilhrung von Landschaften in Oel,
mit Arbeiten fiir die Gropius'sche Ausstellung und mit idealen Kompo-
sitionen beschiftigt, und noch im Jahre 1815 erdfinete er sich ein neues
Feld zur Bethaticung seiner reichen Phantasie, indem er auf Veranlassung
des Generalintendanten Grafen Brithl die Entwiirfe zu einer Reihe von
Dekorationen zu Mozarts »Zauberflote« anfertigte, welchen bis zum Jahre

1828 noch gegen neunzig andere zu Opern und Schauspielen folgten, die

sich heute grosstentheils im Schinkelmuseum der technischen Hochschule

zu Charlottenburg bei Berlin befinden”). Im Jahre 1815 wurde Schinkel

zum Oberbaurath ernannt und im folgenden Jahre erhielt er den ersten
Staatsauftrag, mit welchem seine epochemachende Thitigkeit auf dem
Gebiete der monumentalen Baukunst begann. Mit dem Bau der Neuen
Wache zwischen dem Zeughause und der Universitat tritt Schinkel eigent-
lich erst in die Kunstgeschichte ein.

Die Thatsache, dass die Neue Wache sich in ihrer ernsten iusseren
Erscheinung streng an die Elemente der griechischen Baukunst anlehnt,
obwohl Schinkel das ganze voraufgegangene Jahrzehnt hindurch ein phan-
tastischer Romantiker, ein begeisterter Verehrer der mittelalterlichen Bau-
kunst gewesen war, erklirt Waagen, nach Schinkels eigenen Mittheilun-
gen, daraus, dass er nodie grossen Eindriicke, welche er in Sizilien em-

pfangene«, durch die landschaftlichen und architektonischen Darst ellungen,

tlicht in der «Sammlung vor
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raum und den zugehtricen Neben- und Verwaltungsriumen noch einen

o

Conzertsaal mit besonderem Eing

ang und Vorhalle, einen

Dekorationsmaler, ein Magazin fiir Theaterdekorationen u. del. m.

halten sollte, wobeiihm noch die erschwerende Bedingung g
die vier Brandmauern des alten Baus beizubehalten. Nur mit
]

vermochte er es durchzusetzen, dass ihm ein Hinausschieben der Front

nach der Charlottenstrasse gestattet wurde, wodurch er eine

Tiefe gewann, und doch gelang es ihm, in dieser Beschrinkung ein Bau-

werk zu schaffen, in welchem sich monumentale Wiirde und malerische

Gruppirung, edelster Rhythmus der horizontalen w der wertikalen

1

Linien, Ruhe und Bewe chstem Ebenmaass einander dic

W

Apollos den obersten Gipfel kront, so ers

oung in glic

halten. =Wie der von fabelhaften Greifen gezogene Triumphwage

scheint der ganze Bau in seinen

vor- und seitwirts springenden Fliigeln, in den iiber einander aufsteizenden

Geschossen und Giebeln ein Triumph der Baukunst. Die einzelnen, sonst

z¢ der Musen,

auseinandergehenden Theile werden jedes unter dem Schu

ie sich dariiber erheben, zu derjenigen Harmonie zusammengefas welche
der oberste Gott iiber ihnen repriisentirt. "Kein Werk der Baukunst,

soweit wir sie kennen, kommt an malerischer Wirk

diesem Linien-

spiel mannigfachster Architekturentwicklung gleich, das in dem ionisclien

Portikus der Vorhalle seinen edelsten und

glinzendsten Mittelpunl

findet,« ")

Es ist das gewidhnliche Scl sal aller Schopfungen der monumen-
talen Architektur, welche dffentlichen Zwecken dienen, dass die folgenden

Generationen, trotz aller Pietat gegen die Urheber, in die Nothwendigkeit

einer Umgestaltung versetzt werden, wenn jene Bauwérke ihren urspriing-

lichen Zwecken noch weiter dienen sollen. Dieses Schicksal ist auch fast

sammtlichen Werken Schinkels nicht erspart geblieben, welcher sich frei-
lich bei seiner Bauausfijhrung die strengste Sparsamkeit hinsichtlich des
Materi:

Is und des Raumes auferlegen musste und die Schwingen seiner
Phantasie nur voll entfalten durfte, wenn er sich in Entwiirfen auf dem
Papier erging. Nur das Innere des Schauspielhauses hat im Wesentlichen
seine urspriingliche Gestalt und Dekoration behalten, abgesehen davon,
dass der Conzertsaal nicht mehr seiner ersten Bestimmung, sondern als
Foyer dient und dass einige Ridume verindert worden sind, welche dem
Publikum nicht zugiinglich sind. Obwohl insbesondere die Nebenrdume
den heutigen Anforderungen lingst nicht mehr entsprechen, ist eine
weitere Umgestaltung nicht zu erwarten, da die Fagaden erst vor wenigen




‘en mit Sandstein bekleidet worden sind und dadurch die geistvollste

Bedeutung entsprechendes, monumentales

gpfung Schinkels ein

m Material erhalten hat. Eine Verinderung des “Zu-

vand von ech
schauerraumes, des Conzertsaales u. s, w. nach der dekorativen Seite hin

wiirde dem Bauwerk dagegen nur zum Vortheil gereichen. Denn »wohl-

thuende, behagliche Innendekorationen zu schaffen, war, wie Dohme mit

Recht hervorhebt, Schinkel iiberhaupt versagt.« Unter diesem Gesichts-

C,

punkt ist auch Schinkels Thitigkeit fiir das Kunstgewerbe seiner Zeit,

vielfach iiberschitzt worden ist, zu beurtheilen, und zu seiner Recht-

L
ferticung ist nicht einmal, wie Dohme gleichfalls betont, der Zeitgeschmack
iiberhaupt anzufithren, da Schinkel ~hier nicht nur in der allgemeinen

Anschauung stecken bleibt, sondern sie sogar hier und da ins Extreme

treibt.« Die yrochenen Farben, welche Schinkel mit Vorliebe in der
farbigen Dekoration anwendete und die auf seine Autoritit fast ein halbes

Jahrhundert fiir seine Schiiler, die so lange die Herrschaft in der Berliner

Baukunst fithrten, allein maassgebend blieben, .sind vielfach erst Erfin-

dungen unserer Zeit, die Farbenfreude aber ist so alt wie die Menschheit

und wie die Lust an weichen bequemen Ruhelagern und -sitzen. Schinkel
aber hat die am Ende des vorigen Jahrhunderts Mode gewordene Nega-
tion dieser beiden Forderungen im grossen Ganzen bis an das Ende seiner
Wirksamkeit festgehalten.”

In Anbetracht dieser einseitigen, geschichtlich unbegriindeten Ge-

schmacksrichtung ist der in unseren Tagen erfolgte vollige Umbau der
Gemaildegalerie, welche das oberste Geschoss des dritten monumentalen
Alten

immt, kein Verlust. Die Genialitiat und Eigen-

Hauptwerks des Meisters, des 1825 begonnenen und 1530 erdfinet

Museums am L arten ein

artickeit des zu Grunde liecenden Baugedankens beruhen nicht in der
o oD o

der Sammlungsraume, sondern in der stolzen, von achtzehn

Anordnung
ionischen Siulen getragenen Vorhalle, in welcher sich wiederum monu-

mentale und malerische Wirkung eng verbinden, und in der den Ein-
tretenden zunichst empfangenden, durch zwei Geschosse reichenden und

von einer Kuppel iiberwilbten Rotunde, welche den Mittelpunkt der

Grundrissanordnung bildet.

Ebensowenig wie Schinkel das richtice Verstindniss fiir die Bedeu-
tung der Farbe in der Dekoration von Innenriumen besass, vermochte
er ein richtiges Verhaltniss zur Gothik, dem =ergreifenden Stil deutscher
Bauart=, wie er sie selbst nennt, zu gewinnen, ocbwohl sie ein Jahrzehnt

hindurch sein ganzes kiinstlerisches Schaffen beherrschte. Er war der




Meinung, dass der

Vollendung= gelangt und dass diese Vollendung

durch eine Wiedergeburt

aus dem griechischen Geist heraus zu bewirken sei. Sowohl sein Entwurf
zu einer Votivkirche, als einem Erinnerungsdenkmal an die Befreiungs-
kriege, als ganz besonders die in dem Jahren 1824—1830 ausgefiihrte
Werdersche Kirche zeigen, wie wenig Schinkel den Grundgedanken der
Gothil, das kraftice Aufstreben der konstruktiven Theile erfasst hatte
und wie er vielmehr danach strebte grosse Wandflichen zu gewinnen,
um ,das Raumideal der Gothik mehr dem der Antike und Renaissance
nidher zu fiihren. Auch fir die Zierformen im einzelnen nahm sich
Schinkel nicht die Denkmiler aus der Bliithezeit der Gothik zum Vor-
bilde, sondern die der Verfallzeit, in welcher sich das dekorative System
bereits in kleinliche Spielerei aufgeldst hatte. Zu den ausgefuhrten go-
thischen Entwiirfen Schinkels gehsrt auch das im Jahre 1321 enthiillte
Nationaldenkmal zur Erinnerung an die Befreiungskriege auf dem Kreuz-
berge, eine etwa 20 Meter hohe gusseiserne Spitzsdule mit zwolf von
Baldachinen iiberhdhten Nischen, in denen ebensoviele nach den Modellen
von Rauch, Tieck und den Gebriidern Wichmann oegossenen Genien stehen,
welche die Hauptschlachten der Kriege verkorpern. Die Spitze der Saule
kront das eiserne Kreuz®

Wenn der Versuch, mit der Werderschen Kirche eine Wieder-
belebung der Gothik zu beginnen, auch missgluckt ist, so hat dieses Bau-
werk fiir Berlin doch insofern eine epochemachende Bedeutung, als es
das erste Denkmal der Wiederaufnahme des mirkischen Backsteinbaus
ist. Da das nothwendige Gebot der Sparsamkeit, welches fiir den Staat
ebenso maassgebend war wie fiir die privaten Bauherrn, Schinkel die
Mittel versagte, seine Entwiirfe in echten, mit erheblichen Kosten von
auswarts herbeigeschafften Hausteinen auszufithren, warf er seinen Blick
auf das wohlfeile heimische Material. Aber die Technik der Ziegelbrenner
war ausser Uebung gekommen, und nur der Umstand. dass Schinkel in
dem Ofenfabrikanten Feilner eine Kraft fand, die ihm mit Verstindniss
und Bereitwilligkeit zur Hand ging, ermiglichte es ihm, die fiir seinen
Zweck nothwendigen Ziegel, Formsteine und Terracottareliefs zu gewinnen.
Nach der Werderschen Kirche machte er einen zweiten Versuch mit dem

Wohnhause Feilners in der jetzt nach diesem benannten Strasse, bei
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welchem auch zuerst

von farbig sirtem, gebranntem Thon zur

d Verzierung der rothen Backsteinfagade zur Anwendung

1d. In monumentalem Maassstabe wurde dann d nunmehr
schon zu grdsserer : g entwickelte Technik bei der Auf-
Bauakademie (1832 5) verwendet. Trotz der massigen

heinung und des Mangels an malerischer Gruppirung ist die

lemie hinsichtlich der Gliederung der Facaden Schinkels geistvollst

ner Monumentalbauten sein

ste Schopf in der Reihe

viertes und letztes Meisterwerk. »Das zum klaren Ausdruck gelangende
mittel rliche Strukturprinzi

auf GurtbSeen und Saulenstiitz

ip (ein im Innern vollstindig durchgefiihrtes,

n ruhendes Gewdlbesystem) verbindet
Weise behan-

beide sind auf das Gliicklichste

sich in vollendeter Harmonie mit dem feinen, in frei
Detail

steinmateri

gepasst. Der dem letzteren

messene (

s Reliefs, die klare Sonderung zwischen dem stru
o

Backstei als ebildeten Terracottadel:
die Riicksicht auf die farbige Wirkung des Materials sind in lkein

'-~l|'nﬂ'.t:[‘1:|1 Werk

e der Berliner Schule so bedeutsam hervorgetreten wic

diesem ersten bahnbrec

enden Versuche thres Grossmeisters *).« Auch die

Bauakad

ist nach Umbauten eren in neuerer Zeit ihrer ur-

spriinglichen Bestimmu entzogen und fiir die Kunstakademie nutzbar

gemacht worden, nachdem die Vereinigung der Bau- und Gewerbeakademie
zu einer technischen Hochschule einen Neubau in Charlottenburg moth-
wendig cht hatte.

Die Zahl

gefithrten Neu- und Umbauten be

er von Schinkel s

5t oder nach seinen Entwiirfen at
lauft sich nach A. v. Wolzosens Be-

lbauten und Bauten

rechnung auf dreiundachtzig. An Monument:
offentliche “x
der Umbau des ehemali

vecke sind davon noch

lossbriicke, die Sternwarte,

gen Johanniterpalastes zum Palais des Prinzen
Karl, das in neuerer Zeit wiederum erweitert und umgebaut ist, das Palais
des Grafen Redern am Pariser Platz, bei welchem sich Schinkel ausnahms-

weise einmal an den florentinischen Palaststil anschloss, die vier kleinen,

in Basilikaform komponirten Berliner Vorstadtkirchen auf dem Wedding,
in Moabit, vor dem Rosenthaler Thor und auf dem Gesundbrunnen und
die Nikolaikirche in Potsdam, deren stolze Kuppel mit ihrem Unterbau
von freistehenden Saulen erst nach Schinkels Tode von seinem Schiiler

Persius mit einigen Verinderungen ausgefiihrt wurde, hervorzuheben.




[n den beiden letzten Jahrzehnten seiner lkiinstlerischen

fand Schinkel auch Gelegenheit, seine Lieblingsneigung, die harmonische

Verbindung eines architektonischen Gebildes mit seiner landschaftlichen

B

Umgebung, mehrfach in Bauausfithrungen von grosstem malerisc
zu befriedigen, in dem Schloss und dem Casi
Prinzen Karl, der Villa Charlottenhof fiir de
Friedrich Wilhelm und dem in der Nihe liegenden Girtnerhiuschen, so-

licke fiir den

Kronprinzen

wie in dem in englischer Gothik gehaltenen Entwurfe das Schloss

des Prinzen Wilhelm, nachmaligen Kaisers Wilhelms I., auf dem Babels-

sammtlich bei Potsdam, welches letztere erst lange nach Schinkels

Tode von Persius begonnen und mit Erweiterungen von Strack und Gott-

getreu zu Ende gefilhrt wurde., Die zuerst genannten kleinen Anlagen

iliessen sich an den Villenstil der italienischen Renaissance an. Park-.

W

italienische Hallen und Lauben, zierliche Nachbildungen griechischer Denk-

ser- und Gartenpartieen, antike Architektur- und Skulpturbruchstiicke.
I ;

miler sind mit feinstem Geschmack zu einem Ganzen verwoben. in welchem

das hochste kiinstlerische Ideal des ersten Dritttheils unseres Jahrhunderts,

die \"c_-l‘.-;i:lllllL-]Zng_;' der klassischen Formenwelt mit der modern-roman-

11L

tischen Naturanschauung, in einem Maasse erreicht worden ist wie in keiner

zweiten gleichzeitigen und spiteren kunstlerischen Schipf

Auf diesem

ler und un-

Gebiete sind auch die gliicklichsten Leistungen der S
mittelbaren Nachfolger Schinkels zu suchen, von denen besonders Ludwig
Persius (1803—18435), Hesse und Albert Sehadow 1797 —186g) werth-
volle ].;L'“]'-'-’.:J‘k! zur weiteren llj'C]lt[[:]dL_'I]\_Ep-:r.;‘l];_'ll] _'\llhf—'l_‘.h[T‘,',”li_‘]{‘.';[]:_'; Potsdams,
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seiner lindlichen Umgebung und des Wi

sserla oeliefert

haben, ersterer durch die im altchristlichen Basilikastil Frie-

denskirche am Eingang des Parks von Sanssouci, die

ZU Sacrow,

di rster- und

Wirterwohnungen im Wildpark und einige Villen in Potsdam, Hesse

Hofgartnerwohnungen im Park von Sanssouci und die

durch das im Palaststil der italienischen Hochrenaissance aufgefithrte
Urangeriegebiaude und den Bau auf dem Pfingstberge, Schadow durch
die Villa der TFiirstin Liegnitz.

Schinkels phantasievollste Schipfungen dieser landschaftlich-archi-
tektonischen Gattung sind leider nicht iiber das Stadium des malerischen
Entwurfs hinausgekommen, Im Jahre 1834 fiihrte er im Auftrage des
Konigs Otto von Griechenland den Entwurf zu einem Konigspalast auf
der Akropolis zu Athen aus, welchen er im Einklang mit der Weihe des
Ortes im Stile hellenischer Tempelarchitektur hielt, aber nicht in dem

strengen, feierlichen des Parthenons, sondern in dem freieren. anmuthig

bewegten des Erechtheions, wobei er seine schénsten Wirkungen durch
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ruppirung der verschiedenen Baukorper und durch gliick

Jidlichen Baum- und Planzenwuchses in das Gesammt-

In weiteren Grenzen und in noch reicherer Mannigfaltig-

I

und girtnerischen Anlagen konnte sich Schin-

in einem ihm 1838 libertracenen Plane zu einem Schlosse

inem Landsitz der damali

I
Kaiserin von Russland (geb.
>

Prinzessin Charlotte von Preussen), bewegen. Nach dem Urtheile Waagens,

gewissermaassen mit durch-

welcher die kiinstlerische Entwicklung Schinkels

Lkiinstlerischen Absichten am meisten eingeweiht

lebt hat und in
war. erreichte Schinkel in diesem Entwurfe »den Gipfelpunkt seiner
architektonischen Bildung. Die Prinzipien und die Formen griechischer
Kunst sind hier mit der grissten Sicherheit, Feinheit und Frejheit in An-
wendung gel

mit der Aussicht auf das Meer und einer siidlichen Vegetation alle mog-

1C1

commen. und von der herrlichen Lage auf ansehnlicher Hohe

lichen Vortheile gezogen worden, um eine malerisch-architektonische
Gesammtwirkung von zauberhafter Art hervorzubringen.«
Die aufreibende Thitigkeit, welcher sich Schinkel seit seiner im

Jahre 1830 erfolgten Ernennung zum Oberbaudirektor unterzog und die

1838, wo er Oberlandes-Baudirektor wurde, noch eine Ausdehnung auf

simmtliche preussische Provinzen erhielt, untergrub seine ph schen und

‘en sein liess,

geistigen Krifte. Nicht genug damit, dass er sich angele
die Bauausfiihrungen der Unterbeamten personlich zu besichtigen und zu

priifen, war er auf diesen zahlreichen Dienstreisen auch als Zeichner fiir

sein personliches kiinstlerisches Interesse thitig, und in unermidlicher
Dienstwilligkeit gab er jedem von ausserhalb kommenden Privatauftrage

zu einem Entwurfe fir architektonische oder kunstgewerbliche Schopiungen

jeglicher Art nach. Die Folge dieser unausgesetzten schopferischen Thatig-
keit und physischen Rastlosigkeit war ein Gehirnleiden, welches im Sep-
tember 1840 seinen Geist zu umnachten begann und am g. Oktober 1841
einem Leben von beispielloser Schaffenskraft das Ziel setzte.

renwart den Architekten Berlins

Schinkels Name ist bis auf die Ge
ein verehrungswiirdiges Zeichen geblieben, unter welchem sich sonst
einander widerstrebende Geister stets eintrichtig zusammenfinden. Am
13. Mirz feiert der Berliner Architektenverein alljihrlich sein »Schinkel-
fest=, und bis zum Jahre 1879 war es Satzung, an dem IFestvortrage des
Abends eine der vielen kiinstlerischen Eigenschaften Schinkels zu preisen.
Als man diese Satzung einfithrte, hielt man das Schaffen des Meisters
fiir eine unerschépfliche Fundgrube von Keimen und Anregungen, von
welchen man sich bis in die fernste Zukunft hinaus triebkriftice Wir-
kungen versprach. Aber schon nach einem Menschenalter ward man




inne, dass man Schinkels Fortwirken iiberschitzt hatte. Mehr und mehs
kehrte sich das Schaffen der Folgezeit von den Grundsitzen Schinkels
ab, und viele derselben wurden sogar als falsch erkannt und in das Gegen-
theil verkehrt. Nicht in den Kunstformen der Hellenen, sondern in denéen

der Renaissance hat unsere Zeit das ihrem Geist zum

ist entsprechende,

kiinstlerische Gestaltungsmittel erkannt, dessen sie sich solange bedienen

1es gefunden hat. Wenn man demnach

zu wollen scheint, bis sie ein ei
die geschichtliche Bedeutung Schinkels und seine Einwirkung auf die
spatere Entwicklung der deutschen Baukunst feststellen will, wird man
dem Urtheil Dohmes beipflichten miissen, welcher zwar =einer stattlichen

Anzahl seiner Werke eine hervorragende Stellung innerhalb der Gesammt-

geschichte der Architekturs anweist, einmal als »Etappen der Entwicklung

lcemeingiiltiger kiinstlerischer S

dann als Schépfungen reich an : one:-

dann aber zu dem Schlusse kommt, dass S kel =seiner kiinstlerischen

Richtung als solcher eine Kraft beigemessen, welche ihr nicht innewohnt.

Der Versuch, aus hellenischem Geiste heraus die Aufgaben unserer Zeit

losen zu wollen; bleibt ein interessantes, von Schinkel glinzend insze-

nirtes Experiment, dem aber rechtes Gelingen fehlt.=

Dieser Irrthum ist fiir die Entwicklung der Berliner Architektur in-

sofern schddlich geworden, als das auf Schinkels Tod folgende Viertel
jahrhundert, in welchem die Schiiler Schinkels das ganze staatliche und
private Bauwesen beherrschten, einen Stillstand bezeichnet, in welchem
die von Schinkel tberkommene hellenische Renaissance sich allmalig zu
einem geistlosen Spiel mit kalten und starren Formen verfliichtiste,
denen jeglicher Zusammenhang mit unserem Leben fehlte. Nach Persius
friihem Tode war August S#iler (1800—18635) der bevorzugte und am
meisten beschiftigte Architekt des Konigs Friedrich Wilhelm IV. Er hatte
nach vollendeten Studien auf der Berliner Bauakademie 1827 seine Bau-
meisterpriiffung bestanden und war dann von Schinkel bei dem Bau des
Palais fur den Prinzen Karl beschaftigt worden. Nachdem er 1829—1830
eine Studienreise nach Frankreich, der Schweiz und Italien gemacht,
wurde er Hofbaurath und Direktor der Schlossbaukommission, hatte aber
in dieser Eigenschaft unter Friedrich Wilhelm III. wenig zu thun, so dass
er sich dem Privatbau und einer Lehrthitigkeit an der Bauakademie wid-

men konnte, Seine Bliithezeit begann, als der baulustige, kunstbegeisterte
Kénig Friedrich Wilhelm IV. den Thron bestieg. Der konigliche Bauherr,
welcher seine kiinstlerischen Gedanken gern selbst in den ersten fliich-
tigen Skizzen auf das Papier brachte, fand in dem schmiegsamen, fein-
sinnigen Stiiler, dessen Starke weniger in der Urspriinglichkeit der Er-

findung und der Kraft monumentalen Ausdrucks als in der gefilligen
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Anordnung des Ganzen und der liebevollen Durchfiihrung der Einzelheiten

lag, das geeignete Werkzeug zur Ausfithrung seiner Pline. »2Das Feine,
Zarte, Milde von Schinkels Natur, so charakterisirt ihn Woltmann, fand
sich bei Stiler im personlichen Wesen wie in der kiinstlerischen Auf-
fassung wieder. Ein lebhaftes Schidnheitsgefiihl, ein ausgebildeter orna-
mentaler Geschmack, ein echter Sinn fiir Gefalligkeit in der Wirkung

reichten sich bei ihm die Hand.« Dazu kommt noch, dass das Gefiihl

fiir die Mitwirkung der Landschaft zur Erhohung des malerischen Ge-
sammteindrucks bei ihm zum mindesten ebenso stark entwickelt war wie

bei Schinkel, und dass er sich gegen die italienische Renaissance nicht so

ablehnend verhielt wie jener, auch fiir die Baustile des Mittelalters ein

tieferes Verstiandniss fand, wobei ithm freilich die Fortschritte der kunst-

wissenschaftlichen Forschungen den Weg ebneten. Von den grossen Mo-

numentalbauten, mit welchen Friedrich Wilhelm IV. seine Hauptstadt zu
schmiicken gedachte, hat Stiiler nur eines, das Neue Museum, zur Aus-

fiihrung und Vollendung bringen konnen. In seiner dusseren Erscheinung

1845 ausgefithrt) stellt es sich nur als ein Erginzungs- und Er-

&

rshbau des Schinkelschen Museums dar, mit welchem es durch

IUne
einen den trennenden Strassenzug iiberbriickenden Galeriebau verbunden
ist, welcher jedoch in den Schinkelschen Bau so ungliicklich eingreift,
dass der Skulpturenhalle des letzteren ein grosser Theil des Lichtzuflusses
verkiimmert worden ist. Desto mehr Licht haben die Sile des Neuen
Museums, auf deren Ausstattung durch Malerei, Skulptur und alle Zweige
des im Schinkelschen Sinne weiter ausgebildeten Kunstgewerbes das Haupt-
gewicht gelegt wurde. Wenn man die Schinkelsche That nicht durch

sseren Wirkung zu iibertreffen vermochte, so wollte

Monumentalitat der &
man wenigstens durch Anlage eines gewaltigen Treppenhauses im Mittel-
punkte des dreigeschossigen Organismus seine Kunst der Raumbildung
steigern, Das ist auch gelungen, aber auf Kosten der Zweckmissigkeit,
da dieses Treppenhaus nur ein leeres Schaustiick ist, dessen Hauptreiz

1

in d Kaulbachschen Wandgemilden, also in etwas Nebensidchlichem

liegt. Der Fehler, den man hier begangen hat, entschuldigt und erkldrt
sich einerseits durch das lébliche Bestreben Friedrich Wilhelms IV, es

Konig Ludw gleich zu thun und in seiner Hauptstadt der monumen-

talen Malerei eine neue Stiitte zu schaffen, andererseits durch die allmilig
erwachte Erkenntniss, dass Schinkel in der Ausstattung der inneren Riume
zu wenig gethan. Man that hier freilich insofern zu viel, als man Sile
und Kabinette mit Wand-, Decken- und Kuppelmalereien ausschmiickte,
welche nur zur Aufnahme von Gipsabgussen bestimmt waren, deren
schlichte Erscheinung durch die glinzende Umrahmung in ein nur noch




sen hat auch hier die Zeit wohlthatigen

arelleres Licht gesetzt wurde. Indes

2

Wandel geschaffen, da nicht mehr alle Riume ihren urspriinglichen Bestim-

hen Museen

mungen dienen. Das schnelle Wachsthum der konig

eschicht-

es nothig gemacht, dass die Sammlungen kunstgewerblic

lichen und ethnographischen Charakters in andere Gebiude ubergefiihrt

worden sii und dass ausserdem ein umfassender Neubau im Werke ist,

welcher die Nordwestspitze der sog. Museumsinsel einnehmen und vor-

aussichtlich eine neue Umwailzung in der Vertheilung Anordnung

der verschiedenen Abtheilungen der Museen herbeifiihren wird, Ein Plan
von dhnlichem Umfange hatte bereits Friedrich Wilhelm IV. beschiftigt,
und ein Theil desselben ist noch nach seinem Tode nach seinem Ent-

rfe und der Stiilerschen Bearbeitung, wenn auch mit Ve

W

inderungen

und Erweiterungen zur Ausfihrung gekommen. Nach der Absicht des
Konigs sollte das Neue Museum einen Theil einer auf der Museums-
insel ~ geplanten, grossartigen Forumsanlage hbilden.” nHier sollten,

durch Saulenginge und offene Hallen verbunden, alle fiir Zwecke der

Kunst in der Landeshauptstadt erforderlichen Bauten: Museen, Akade-

gebaude vereinigt gruppirt werden. Als Mittelpunkt

mie, Verwaltung

ler o
der g

sammten Anls war ein auf hohem Unterl ruhender korin-

nem un-
= Aula
einschliessen sollte.«= Als nach dem Tode des Koénigs durch die Schen-

kung der Wagnerschen Sammlung von Gemailden neuerer Kiinstler die

thischer Tempel mit Sdulenumgang beabsicl in sei

teren Stockwerke Horsale, im grossen Hauptgeschoss e michti

Nothwendigkeit eines Neubaus fiir eine nationale Kunstsammlung er-

wuchs, griff man auf das Projekt Friedrich Wilhelms IV, zuriick, und
Stiler wurde mit einer Bearbeitung desselben unter Berlicksichticung
des verdnderten Zweckes beauftragt. Die dussere Gestalt des Bauwerks
behielt er im Wesentlichen nach der Skizze des Kénigs bei, nur dass er

statt der Tempelform des Peripteros, der freiumlaufenden Siulenstellung,

der Raumersparniss ha die des Pseudoperipteros wahlte und die ur-
spriinglich einfache Freitreppe zu ciner monumentalen Doppelstiege er-
weiterte. Bei der Bauausfuhrung, welche nach Stiilers Tode (1866) durch
Heinrich Strack begonnen und Ende 1875 vollendet wurde, wich man im
Aeusseren nicht von dem Stiilerschen Plane ab, im Innern gelangte aber
allmalig der Geist Stracks zur Herrschaft, welcher in der plastischen und
malerischen Dekoration der inneren Riume dem inzwischen mit wvoller

Kraft wieder erwachten Farbensinn nicht die geringsten Zugestindnisse

wen im amtlichen .Katalop g, National-

Tl AL v e B e N D st




ichst neutralen

machte, sond ausschliesslich mit gebrochenen, mi

rben« erhielten.

Farben operirte, ¥ he den Spitznamen -Milchkaffeefa

var ein anderer Missgriff, indem Strack

den Stiiler

Schl

weil unverbesserlich,

im Bau des Neuen

nimlich in denselben Fehler ve

Museums beg hatte, und ein Vestibiil und ein Treppenhaus anlegte,

welches den vierten Theil der vorhandenen Innenrdume in Anspruch nimmt

f

fiir Sammlun vecke wenig nutzbar gemacht werden kann,

und
dieses Werk nither eingesangen, weil es fiir die Ent-
Baukunst insofern von prinzipieller Bedeutung ist,

ren Beweis geliefert hat, dass das Schinkelsche Kunst-

auch mit Hilfe einer zu hochster Leistungsfihigkeit entwickelten

Technik nicht zu verwirklichen ist, dass die griechischen Kunstformen

mit dem Leben und dem Geiste unserer Zeit nur noch als untergeord-

netes, dekoratives Beiwerk vereinbar sind.

Eine zweite grosse Aufgabe war Stiuler von seinem koniglichen
Bauherrn auf dem Gebiete des Kirchenbaus zugedacht. . Endlich sollte
der grosse protestantische Dom, zu welchem Schinkel mehrere Entwiirfe

1

=langen, und nach verschiedenen Expe-

angefertigt hatte, zur Ausfithrung
rimenten, welche sich im altchristlichen Basilikenstil bewegten, fand ein

Halbrund

Kuppelbauentwurf Stiillers mit quadratischem Grundriss und

heraustretendem Chor die Genehmigung des Konis Aber die Bauaus-

fiihrung gedieh nicht iiber die Fundamente und einen kleinen Theil des

Unterbaus hinaus, und ebenso ergebnisslos verlief eine 1869 veranstal-

tete Konkurrenz um einen neuen Dombauentwurf, obwohl sie einige sehr

eniale Baugedanken zu Tage forderte. Der Krieo des folgenden Jahres

und die Sorgen der nidchsten Jahre um den Ausbau des Reichs driingten
das Projekt wieder in den Hintergrund, und spiter trug Kaiser Wil-
helm I. bei seinem hohen Alter Bedenken, ein uniibersehbares Werle in
Angriff nehmen zu lassen, das inzwischen ausserdem zu einer Herzens-
sache seines Sohnes und Nachfolgers, Kaiser Friedrichs III,, geworden
war. Letzterer hatte sich schon bei Lebzeiten seines Vaters mit einem
Entwurf zu einem Dom und einem damit in Verbindung stehenden Er-
weiterungsbau des alten Konigsschlosses beschaftigt, und dieser Entwurf, |
der, soweit er den Dom betrifft, ebenfalls ein Kuppelbau mit Anschluss an
die Peterskirche und die Formen der italienischen Spitrenaissance ist, wurde
wahrend der kurzen Regierung Kaiser Friedrichs von Julius Raschdorff in
eine kiinstlerische Form gebracht und nach dem Tode des Kaisers ver-
offentlicht.”) Nach verschiedenen Uminderungen soll dieser Entwurf auf

Ein Entwurf Sr. Majestit des Kaisers und Konigs Friedrichs III, zum Neubau des




LN

Kaiser Wil

Befehl r Aus womit eine Ang
leo t e rt die Berliner i -
schenalter hindurch beschaf

hat. .
i des Doms beschieden war,

be

iler auch nicht die Au

Wenn S

so hat er sich doch mehrfach anf dem Ge

1 o 1 -
des Kirchenbaus

i er jedem Baustil, jedoch mit starker B¢

h Aussen auf Kosten der wiirdigen

ticen konnen, wol

zierlichen und gefil

Gestaltung des Innenraumes gerecht wurde. Ir erbaute

im Basilikenstil, die Bartholomiuskirche im gothischen Stil,

kirche nach dem Vorbilde italienischer Centralbauten u

kirche als dreischift mittelalterliche Hallenkirche. Stiilers Hau

dieser Gattung ist dic von ihm und Albert Schadow nach einem umj

1 S
lichen Schlosses,

lcaini

irhbeiteten Entwurf Schir

Iz ausgefuhrte Kapelle ¢

ogenarticen
ler

entfaltung im Portal als eine trockene

ein achteckiger Kuppelbau, welcher sich liber dem friumph

se von lLosan

Portal an der Westfront des Schlosses erhebt. Wie die

herrithrende Front trotz der Pracht
Abschwiichung gegen die genialen Erfindungen Schliiters erscheint, so be-
hritt

zeichnet die Kuppel des 19. Jahrhunderts wiedetrum einen Kiicl

ren das Maass von kriftiger Reliefwirkung, welches sich noch Eosander

gestattet hatte. Aber dieser Mangel betrifft nur die Bildung der Details.
Als Ganzes angesehen ist sie von grosser monumentaler Wirkung, schwung-

] v
L dtl

voll und edel zugleich in der Silhouette, und ha architektonischen

Physiognomie Berlins einen charaktervollen Zug eingepragt, der sich wie
der Scheidegruss des romantisch-philosophischen Zeitalters an die rea-
listisch-materielle Gegenwart ausnimmt. Die innere Ausmalung der Schloss-
kapelle leidet an den fiir die Nach-Schinkelsche Periode bezeichnenden

leich, und ein Gleiches gilt von

Schwichen: frostig, bunt und unruhig z
dem Hauptraum des Schlosses, dessen innere Gestaltung und Dekoration
cbenfalls Stiiler tibertragen wurde, dem weissen Saal. Sein Beiname gab
den Grundton der Ausschmiickung, und dieser Grundton entsprach dem
Geschmacke der herrschenden Kiinstler wie kein anderer.

Auch ausserhalb Berlins hat Stiiler eine umfassende Bauthatigkeit

in Entwiirfen und Ausfilhrungen entfaltet. In Bezug auf Arbeitskraft
und Leichtigkeit der Erfindung war er ein wiirdiger Schiiler Schinkels,
erreichte thn aber nicht an Ernst und Sorgsamkeit im Einzelnen. Die Burg
Stolzenfels, die alte Hohenzollernburg, die Schlosser in Breslau und Erd-

=

mannsdorf, die alte Borse in Frankfurt a. M., das Nationalmuseum in Stock-

Domes und zur Vollendung des

migung heraus



sberg, das Rathhaus in Perleberg und zal

‘delleute in der Provinz, Landhiu und Bauten

cke wurden nach seinen Entwiirfen theils umgebaut,

errichtet. Ein grosser Gedanke ist dabei nireends zum Aus-

elangt. Aber die »edle Einfachheit«, mit welcher man alles be

was nicht mit dem Maassstab des Genies gemessen werden kann,

dieser zahlreichen Schépfungen. Dass Stiiler, der in den
seines Lebens eine ahnliche Stellung als oberster Bau-
1

beamter der preussischen Monarchie einnahm, wie Schinkel, in allen Sit-

keineswegs ein starrer Hellenist wie sein Meister war.

at er am deutlichsten bei der Vollendung des grossherzoglichen Schlosses

Schwerin gezei Mit diesem Werke ist die Geschichte eines Archi-

oleic

welcher falls der Schule Schinkels zugezihlt wer-

Studien auf der Bau- und Kunst-Akademie in

lin machte, als Schinkel in der Vollkraft seiner Bau- und Lehrthitio-

war. Adolf Dew

804—1886), der seit seinem 1824 erfolgten

i

Eintritt in den Staatsdienst seines Heimathlandes allmilig bis zum Hof-

baurath emporgestiecen war und

dieser Stellung auf alles, was in

Mecklenburg-Schwerin von Staatswegen gebaut wurde, von Einfluss war,

hatte die Pline zu dem Schlosse entworfen und im Einzelnen festge-
stellt, kam aber nicht zu ihrer Ausfilhrung, weil die im Jahre 1848 zum

Ausbruch gekommene Beweg

ng seinen politischen Ehrgeiz so sehr an-

-
i

chelt hatte, dass der kiinstlerische dariiber zum Schweigen kam.
Was Schwerin von charaktervollen Monumentalbauten besitzt, ist freilich

sein Werk, Aber er hitte eine von allen Reizen der Natur be

stigte

Stadt noch reizvoller gestalten konnen, wenn er seine politischen Ieiden-

schaften

It hatte. Jetzt sind nur noch das sich in ernster Monu-

am Pfaffenteich erhebende Arsenal, welches sich an den floren-

ststil des ausgehenden Mittelalters anschliesst, und das Mar-
ebdude die Hauptzeugen seiner Kunst, deren kennzeichnende Eigen-
schaften diejenigen Schinkels sind: ein starkes Gefiihl fiir das Monumen-
tale und ein feiner Sinn fiir reizvolle Detailbildung nach der malerischen
Seite. Das von ihm erbaute Hoftheater brannte spiter ab und wurde

nach ei

em anderen Plane neu errichtet. Seinen Entwurf zu dem gross-

herzoglichen Schlosse, welcher sich unter Einfluss wiederhergestellter

ilterer Th

s dem XV. und XVI. Jahrhundert in dem malerischen Stile

hrenaissance, besonders im Chambordstile, bewegt,

der franzosischen F
hatte er wenigstens soweit auszufiihren begonnen, dass der in gefilligem

Z1l

und Wasser stehende Grundcharakter des Baus nicht

i, wesentlich verdndert werden konnte, als Demmler wegen Be-




ung an den revolutionaren Umtrieben von 1848

1oben werden musste. Iirlebte zunichst langere Zeit ;

ten und war

tei Mito

Reichtags, bis sein idealer Sinn mit den rohen G

sich dann

-
f
1

nzlich politischen Geschi

les Deutschen

Abgeordneter der sozialdemokratischen P

ten seiner Partei-

genossen in Konflikt ¢

IEr verbrachte seinen Lebensabend fi

in Schwerin, wo ihm sein Landesherr auch noch 1! die Erweiterung

des Zuschauerraums im Hoftheater ii]u-;':l'u',j. Das grossherzc

rliche Schloss

war bereits 1857 nach den Plinen Stiilers von Willebrand unter ma
fa hweg vortheilhaften Abweichungen von Demmlers En

Mis

malerische Wirkung des ersten Entwurfes im Grossen

hen, nicht du

Vollender die

irf vollendet worde grifite haben di

Trotz einiger

Ganzen jedoch
nicht verkiimmert.

Nichst Stiiler hat Johann Heinrich Strack (18cC

1830) den

Einfluss auf die Bauthitigkeit des Staates bis in die Mitte der

+14
.
Jahre gehabt, einen Einfluss, der weniger durch seine

rabung begriindet wurde, als durch seine
er zuletzt bis zum Geheimen Oberhofbaurat
schiiler Schinkels hatte er das Gliick, seine er

unter d

hen Versuche
er Oberleitung des

Meisters machen zu diirfen, dessen glinzendste

Zeit er mit durchlebte. Aus den damals empfa Eindriicken er-

klirt es sich, dass Strack sich mit ziher, stetic

- " 1 ¥ v X ¥ s : 5 5
zunchmender Energie im

Gedanken- und Formenkreise Schinkels bewegte und

sdance,

geres Dekorationssystem, eine reichere

Flichenbelebung und eine stirkere, auf malerische Wirkung berechnet:

Profilirung der Bauglieder streng ablehnend verhielt. Wir haben nach

dieser Richtung hin bereits seiner Betheiligung an der Nationalgalerie

Erwihnung gethan. Durch die Vollendung des Schlosses Babelsber

]ll'i

ition

welcher auch er sich wenigstens in Bezug auf malerische Kompos

als berechtigten Erben Schinkels auswies, trat er dem damaligen Prinzen
von Preussen, spiteren Kaiser Wilhelm 1., niher, und die Gunst dieses
Fiirsten, zu dessen edelsten Charaktereigenschaften die Dankbarkeit re-
horte, stellte ihn spiter vor Aufgaben, denen seine kiinstlerischeé Kraft
nicht immer gewachsen war. Am empfindlichsten zeiot sich dieses Miss-
verhaltniss bei dem 1873 eingeweihten Siegesdenkmal zur Erinnerung an
die Kriege von 1864—1871 auf dem Konigsplatze zu Berlin, bei de
Entwurf der Kiinstler in der Absicht, etwas von dem iiblichen Typus
llig Abweichendes und Urspriingli

255€En

der Gedenk- und Siegessiulen vi hes

zu gestalten, etwas vollig Verfehltes gab, Seine vorzugsweise auf das




war nicht im

che gerichtete DBe

einer der Ausdehnung des Platzes entsprechen-

Monumentalitit schaffen. Trotz des michtigen Unter-

s mit seiner runden Saulenhalle, aus welcher die Hauptsaule zu einer
[she von 46 Metern bis zur Plattform des Kapitals emporsteigt, trotz des
5 Meter hal
eindruck ein keineswegs imponirender, was zum Theil auch durch das

tenden Durchmessers des Saulenschaftes ist der Gesammt-

Missverhiltniss des Unterbaus, der Halle und der krénenden Figur zu der

hen Siule verschuldet wird. Dazu kommt noch, dass der plastische

malerische Schmuck, insbesondere die abschliessende Figur der Bo-

gecignet ist, die Wirkung zu erhthen, und dass die An-

sia, nic

18]

gung von sechszig vergoldeten Kanonenrohren in den Kanellirungen
der in drei Abschnitte getheilten Siule mit der statischen und dstheti-

en Bestimmung der Kanellirungen im Widerspruche steht. Von Stracks

igen Bauschopfungen sind gerade digjenigen, in welchen sich seine
Begabung fiir reizvoll malerische Anordnung und edle Detailbildung am
vortheilhaftesten gezeigt hat, den verinderten Zeitverhiltnissen und anderen

Bediirfnissen zum Opfer gefallen: die um das Wohnhaus des Grafen

Raczynski gruppirten Hiuser am Konigsplatz dem neuen Reichstags-
gebiude und die Borsigsche Fabrik in der Chausseestrasse der Einstellung
des Fabrikbetriebs, Bei dem Bau des Palais des Kronprinzen, spiteren

ren ihm die Hinde gebunden, weil er

Kaisers Friedrich (1856—57), W
das vorhandene dltere Gebiude benutzen musste. Er suchte durch Auf-

zung eines zweiten Stockwerkes und durch Anlage einer Rampe mit

‘hau und dariiber liegendem Balkon vor dem Hauptportal

die Monumentalitit der Wirkung im Hinblicke auf das gegenuberliegende
erhthen, kam aber wegen der schwichlichen Zierlichkeit

Stracks Kirchenbauten — die

einem Saulenvie

Zeughaus 2z

der Dekoration nicht zu seinem Zic
anische Andreaskirche

gothische Petrikirche (1846—50) und die ro
sind niichterne Abstraktionen von Vorbildern des norddeutschen Back-
sischer Kirchenanlagen, Von seiner letzten

steinbaus bezw. mittelfranz
ren Gebiuden mit vorgelegten Hallen,

s

Schipfung, den beiden zweigeschos

welche den Belle-Alliance-Platz gegen die gleichnamige Strasse ab-

schliessen, darf man wenigstens riihmen, dass sie trotz der Beschrinkung
liichternheit der Details doch von kraf-

des Raumes und der grossen N
ticer monumentaler Wirkung sind. Wiihrend es Schinkel nicht beschie-

1 war, Griechenland besuchen zu diirfen, lernte Strack die griechische

W e
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Baukunst an der ersten Quelle kennen. Er ging 1862 nach Griechen-

land und leitete in Athen die Ausgrabung des Dionysostheaters, wo-

durch er seine frither verdffentlichte, archaologisch-bautechnische Studie




iiber »das it’:i;f'f{'u.‘};i-.(_-]u_- Theatergebauden 1843) wesentlich erginzen

konnte,

Endlich sind noch von den unmittelbaren Schiilern Schinkels Eduard

 Ft
AT ] Zu NENNE.

blawuch (1801—1865) und August S (1805—1853

Das Hauptwerk des letzteren, der seit 1833 unter Schinkel thitig war,

ist die katholische St. Michaelskirche (1853—56), ecin durch feine und
freie Behandlung der Einzelformen wie durch monumentale Gestaltung
jau, welcher sich an oberitalienische

Backsteinkirchen anschliesst; das Hauptwerk des ersteren die neue jiidische

des Innenraums gleich ausgezeichneter 1

¢, bei deren Auwusbildung im Aeusseren und Inneren der arabisch-

Synago
maurische Stil seh

r mit modernen Eisenkonstruktionen und

einem Hangekuppelsystem in Einklang gebracht worden ist. Der Bau,
welcher die Zeit von 1859—1866 in Anspruch nahm und nach Knob-
lauchs Tode von Stiiller zu Ende gefithrt wurde, galt lange Zeit als ein
epochemachendes Ereigniss in der Geschichte der Berliner Baukunst, ist

1

aber ohne Nachfolge und 55 geblieben. Wichtiger war die

weiteren Einflu

Thatigkeit Knoblauchs auf dem Gebiete des Privatbaus, wobei er »der
Grundrissentwicklung eine grisssere Beweglichkeit zu geben suchte und
eine weiter gehende Ausbildung des Handwerks zur Forderung der Soli-

g erzielte.a Doch

ditit und der Behaglichkeit in der inneren Einrichtung
haben seine Schopfungen dieser Gattung, unter denen das Palais der
russischen Botschaft die hervorragendste ist, nur noch ein geschichtliches
1 ;
1 1

die ungeheuren Fortschritte der technischen Wissenschaften, durch das

Interesse, da die Leistungen der dltern Architekten im Privatbau di

1

aufs Hochste gesteigerte Raffinement in komfortabler Wohnungsausstat-
tung und durch den alle Gebiete des baukiinstlerischen Schaffens wvon
Ve ] '

i Bklelctiz Jain e
len Eklektizismus der jlngsten
Architektengeneration weit iibertroffen worden sind.

ingenheit und Gegenwart umfassen

Im Dienste der privaten Bauthatigkeit hat auch Knoblauchs Genosse
Friedrich Hitzig (1811—1881) sein selbstindiges kiinstlerisches Schaffen

begonnen. Nachdem er bereits mit siebenzehn Jahren sein Feldmesser-

examen bestanden, setzte er seine Studien auf der Berliner Bauakademie

iner Kraft

fort, zu einer Zeit also, wo Schinkel noch in der Bliithe s
stand. Unter seiner Leitung nahm Hitzig an der Bauvausfiihrung der
Sternwarte Theil und bestand, nachdem er noch zuvor eine Reise nach
Paris unternommen, 1837 die Baumeisterpriifung. Entgegen dem Her-
kommen trat er jedoch nicht in den Staatsdienst, sondern etablirte sich
mit Knoblauch als Privatbaumeister, in welcher Stellung er bald Gelegen-
heit fand, eine umfangreiche Thitigkeit in und ausserhalb Berlins zu

Mehr

entfalten. als ein anderer seiner (Generation wirkte er fiir den
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us maassgebend.
erofineten Richtung sich weiter bewegend, brachte
und girtnerische Element mit der Architektur der-

‘€ beeinflusst

dass die letztere durch das e

oefillipen Ganzen vereinigt wurde. Nach diesen Grundsitzen erbaute er

in verschiedenen Strassen des nannten Thiergartenviertels eine Reihe

~hen Villa und dem stadtischen

he zwischen der lind

von Hiusern, we

lich die Mitte halten. In der Eleganz der Ornamentik

Vohnhause

und der Vornehmheit der Flachengliederung offenbart sich der Charakter

des Wohnhauses, wihrend die Belebung der Fagaden durch Erker, Bal-

ise der

malerischen Komj tions

Die Vort
der malerischen Wir

ne, Yorb:

ten mit ihren Baumgruppen

lkung hineinge:

lete sich allmilig ein eigenartiger S5til, welcher i
die Norm geblieben ist. Den Vor-

r besitzen auch Hitzies

che Wohnhauser, wie z. B. das Haus des Bankiers Krause, das

stadtis

4 les Grafen Pou

lés.

alaie
daldls

Gersonsche Wohnhaus und das 1

letzteres zeigen die Formen der f{ranzosischen Renaissance,

kel hinaus that. Sonst walt
de Kl
reschmack ang

den ersten Schritt

ratbauten der hellenis

sizismus vor, dem er jedoch

falliges, dem modernen ( epasstes Geprige zu geben

vusste. In die erste Periode seines Schaffens, die durch eine 1857 nach

Aegypten, Griechenland und der Tiirkei unternommene Reise Husserli

fiel auch der Bau des Palastes Revoltella in T
t

drucksweise erproben konnte. In Berlin ward ihm di

welchem er zum ersten Male seine Befihigung fiir monumentale Aus-

Gelegenheit dazu

c

¥

erst 1850, wo er als Sieger aus der Konkurrenz um ein neues Borsen-

gebdaude hervorging, dessen Ausfithrung im Jahre 1864 vollendet wurde.

Dieser Bau i1st insofern ein Merkzeichen fiir die architektonische Ent-
H 1

Berlins, als er der erste Monumentalbau ist, dessen Facaden in

echtem Material (Sandstein) ausgefiihrt sind und in dessen Ausserer und
innerer Ausbildung zum ersten Male ein klar ausgesprochener Anschluss
an die Formen der italienischen Rénaissance und die Beigabe eines reichen

lastischen Schmucks gewagt wurden. Freilich war Hitzic noch weit

lavon entfernt, sich ohne Riickhalt, ohne Regulirung durch klassische

hulerinnerungen dem freien Geiste der Renaissance hinzugeben. Die
Lage des Baugrundes gestattete thm nicht, in der Zusseren Gestaltung

des Gebidudes den Charakter einer Borse zum Ausdruck zu bringen, Er




begniigte sich mit der Entwicklung einer wirkungsvollen Palastfacade,
deren hervortretende Fliigelbauten im Erdgeschoss durch eine Siulenhalle
verbunden sind, wihrend die beiden oberen Stockwerke, deren Kronung
cine Balustergalerie bildet, durch eine vorgelegste Reihe korinthischer
Sdulen zusammengefasst werden. Viel klarer und energischer kam die
Zweckbestimmung in dem zweiten Monumentalbau Hitzigs, der Reichs-
bank (1869—1877), zum Ausdruck, bei welcher schon der schrig gestellte
Sockel aus dunkelgrauem, belgischem Kohlenkalkstein nach aussen hin
die Sicherheit des Tresors gegen Feuer und Einbruch andeutet. Aus
der Hauptfacade, deren Detailbildung bereits reichere Renaissanceformen
aufweist, tritt ein von einem Triglyphenfries gekrintes Mittelrisalit
heraus, dessen oberes Geschoss durch acht korinthische Siulen gegliedert
ist. Die mit rothen und gelben Backsteinen verblendeten Flichen ver-
binden sich mit dem gelblichen Sandstein der Architekturtheile zu einer
ernsten Farbenharmonie, welche die monumentale Wirkung der archi-
tektonischen Komposition erhéhen hilft, Hitzig war der einzige von den
Schiilern und Mitarbeitern Schinkels, welcher ein dem Meister eben-
biirtiges Gefuhl fiir Monumentalitit besass und zugleich einsichtsvoll
genug war, sich dem Umschwung zu Gunsten der Renaissance an-
zuschliessen.

[n die letzten Jahre seines Lebens fallen noch zwei andere Monu-
mentalbauten: die Umwandlung der inneren Riume des Zeughauses in
cin Waffenmuseum und eine Ruhmeshalle mit michtigem Kuppelaufbau,
cine Aufgabe, welche er mit grossem Takte ganz im Einklang mit dem
grossartigen Charakter der Fagaden loste, und der nach Vorarbeiten von
Lucae begonnene Neubau des Polytechnikums zu Charlottenburg, in
welchem die Bau- und Gewerbeakademie zu einer technischen Hochschule
vereinigt werden sollte. Der sich in michtiger Frontentwicklung aus-
dehnende Palast ist nach seiner dusseren Gestaltung und inneren Anlage
Hitzigs eigene Schipfung. Die Ausschmiickung und Einrichtung der
inneren Rdume wurde nach Hitzigs Tode durch Julius Raschdorff zu
Ende gefiihrt.

Hitzig war, wie cben gesagt, der einzige Vertreter der Schinkelschen
Richtung, welchem der Ausdruck monumentaler Kraft zu Gebote stand. Bei
den iibrigen Nachfolgern und Geistesverwandten Schinkels iiberwog mehr
das Element der Phantasie, welche unablissig zu einer schipferischen Thitig-
keit anspornte, deren Regsamkeit aber eine ernste Concentration der kiinst-
lerischen Kraft nicht aufkommen liess, so ganz besonders bei dem eben
erwahnten Richard Zucae (1829—1877), welcher als der hervorragendste
Vertreter des geistvollen Eklektizismus und des Festhaltens an der gol-
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n Mittels b
Jahren fiir die Berliner Architektur maassgebend waren. Er

bildete sich auf der Bauvakademie unter dem Einflusse von Karl Boetizchier

“hnet werden darf, die in den fiinfziger und

chen Studien dem Schinkel-

er durch seine
1

(1806—1880), we

schen Bau aftliche Grundlage zu geben und in seiner
|

» Lektonile der Hellenene die an den Resten antiker Baudenkmailer vor-

al die wissens

genommenen Untersuchungen zu einem System von praktischer Brauch-

barkeit zu verarbeiten suchte, und besonders nach den auf die Phantasie
der Hirer sehr anregend und begeisternd wirkenden Vortrigen von Wil-

helm Stier (17990—1856), dessen reiche Begabung fast nur in Entwiirfen,

in malerischen Erfindungen und in seiner Lehrthatighkeit zum Ausdruck

» Natur, welche ihr hichstes

kam. Lucae war eine &hnliche, leicht erreghare

Ziel darin sah, das Leben mit allen Bliithen der Kunst zu schmiicken,
und das Anmuthige mit dem Zweckmissigen zu einer feinen Harmonie
zu verbinden strebte. »Sein Glaubensbekenntniss war, wie Liibke in
seinem warmen Nachruf an Lucae hervorhebt”), die edle, durch Schinkel
It,

welcher er seine Ausbildung verdankte, diese Richtung befolgte, sondern

wiedergeborene Schinheit der griechischen Kunst, nicht weil die Ans

weil sein eigenstes Wesen im Anbeginn vom Hauche dieser klassischen
Kunst getrinkt und gendhrt war.« In der ersten Periode seiner kiinst-

¥

lerischen Thitigkeit, welche 1859 durch eine Reise nach Italien unter-
brochen wurde, fand er nur Gelegenheit, sein Ideal in einer Reihe von
Privatbauten zu verwirklichen, in stadtischen Wohnhiusern und Villen,
von denen sein eigenes, die seines Bruders, des Malers A. v. Heyden,
des Prof. Joachim und der Herren Kutter und Seltmann hervorzuheben
sind.*") »Wie Wenige, so charakterisirt Lubke diesen Zweig seiner Thatig-
keit, hatte er einen fein entwickelten Sinn fiir das edle Behagen einer
durch freie menschliche Bildung wverklirten hauslichen Existenz ... Er
identifizirte sich gleichsam mit seinen Bauherren, und es wurde ihm eine
Art poetischen Genusses, dem privaten Einzeldasein die kiinstlerische

Form zu schaffen, Dahin zielte die lebensvolle Mannigfaltigkeit seiner
Grundrissanlagen, dahin die Gesammtgestaltung, Gruppirung und Einzel-
gliederung seiner Facaden.«

Erst der Umschwung, der sich nach dem Kriege von 1870 und 1871

im offentlichen Leben Deutschlands vollzog, gab Lucae auch einen An-

Kun

chronik XIII, Jahrg. 5. 204—=209. 239—244.

Ein Theil dieser Bauten ist in dem von H, Licht und dem Verf. herausg 1en
- Be (Berlin 1877) reproduzirt, welchem sich die dhnlich an-
ten Sammlungen hi (1879—82 2 Bde.) und =»Architekiur der

f1850 :l':(k"::];('-\-\l_'i| e 1Ur aie |l-i'_‘l‘.".‘_l-|!' [':L:.n'_l!'.'.lluj_l: in |>¢'.!'f'lr."'1! kommen




waren. Im Jahre 1872 ging er als Sieger aus der Konkurrenz um den
Neubau eines Stadttheaters in Frankfurt a. M. hervor, und in der Aus-
fiihrung dieses Baus suchte er alle in neuerer Zeit auf diesem Gebiete
gemachten Erfahrungen zu verwerthen. Der immer stirker auftretenden
Hinneigung der Zeit zur Renaissance leistete seine leicht empfingliche
Natur keinen Widerstand, wenn er auch wie Hitzig jedem Uebermaass
die Ziigel anlegte und der hellaufflammenden Begeisterung seiner jiingeren
Kunstgenossen eine kiihle Ueberlegung entgegensetzte. Sein vornehmer,

feinfihliger Eklektizismus gab der Gesammtkomposition des Frankfurter

Theaters wie allen Einzelnheiten der mannigfach gestalteten und doch

durch einen einheitlichen Grundzug zusammengehaltenen Facaden das

Geprage edelster Harmonie. Wie bei Schinkels Schauspielhaus steigt der
den Zuschauerraum und die Biithne enthaltende Kern des Gebiudes mit
seinem Giebeldach hoch iiber den Vorbau und die Seitenfliigel empor.
Im Uebrigen aber hat sich Lucae unabhingig von seinem Meister ge-
halten und besonders die Bedingungen des nordischen Klimas und die
Anforderungen des modernen Behagens mehr beriicksichtigt als jener.
Freilich ist die Gesammtwirkung eine mehr malerische als wuchtig-mo-
numentale, was sich eben aus dem Grundzuge von Lucaes kiinstlerischem
Wesen erkldrt. Er erlebte die giinzliche Vollendung seines Werkes, das

von scinen Schiilern J. A. Becker und E. Giesenberg im Innern ab

schlossen wurde"), nicht mehr, ebensowenie wie die des 1875 begonnenen
Palais Borsig in Berlin, eines zweigeschossigen Fckhauses, dessen Facaden
die monumentalen Formen der italienischen Palastarchitektur der Hoch-
renaissance tragen. Baumeister Fritz Wolff fiihrte diesen Bau im Geiste
]

el

des Meisters zu Ende, welcher seit 1873 auch als Direktor der Baua
demie vorgestanden hatte, an der er bereits seit dem Beginn der sechs-
ziger Jahre den Unterricht im architektonischen Entwerfen geleitet,
Bevor wir in der Charakteristik der Hauptvertreter der zweiten
Architektengeneration nach Schinkels Tode fortfahren, miissen wir noch
eines Mannes gedenken, welcher, ein Altersgenosse von Schinkel, sich

1=

nicht nur in Berlin neben ihm zu behaupten wusste, sondern, durch eine
lingere Lebensdauer begiinstigt, noch Schaffenslust und Schaffenskraft
genug besass, um die klassischen Eindriicke und Lehren seiner Jugend
durch den immer michtiger werdenden R enaissancegedanken befruchten
zu lassen, Karl Ferdinand Langhans (1781 186g) aus Breslau, der Sohn

Eine ausfiihrlic ng in dem von der Bauleitung heransg:

»Das Opernhaus
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Bau-

Schinkel ein Schiiler der beiden Gilly und trat schon 1797 als
kondukteur in den Staatsdienst. 1806 unternahm er, da er in seinem
Amte wegen der Zeitverhaltnisse keine Beschiftigung fand, eine
Reise nach Italien und war nach Beendigung der Kriege in Breslau
thiatig, wo er u. a. das Bliicherdenkmal (1819) ausfithrte, welches ihm
seine Berufung als Baurath nach Berlin eintrug. Nachdem er noch die
Borse in Breslau (1824) erbaut hatte, beauftragte ihn der damalige Prinz,
spitere Kaiser Wilhelm I. mit der Erbauung seines Palais am Eingange
der Linden, zu welchem bereits Schinkel einige Pline entworfen hatte,
die aber keine Billigung fanden, weil die zu Gebote stehende Bausumme
nicht iiberschritten werden durfte. Langhans, der den Bau von 1834—36
ausfithrte, hielt sich im Aeussern an die strenge Einfachheit, welche dem
schlichten Sinne des Bauherrn entsprach. Aber er wusste doch die Seite
nach den Linden durch einen von Siulen getragenen Vorbau, der als
Unterfahrt und zugleich als Balkon dient, die Seite nach dem Opern-
platz durch eine Veranda ihrer Bestimmung gemiss zu charakterisiren
und durch edle Flichengliederung dem Ganzen eine monumentale Hal-
tung zu geben. Als Meister bewihrte er sich dann in der Anordnung
des Grundrisses, welche bei der unregelmissigen Gestaltung des Bauplatzes
grosse Schwierigkeiten bot, die Langhans jedoch glianzend iiberwand.
Nach dem Brande von 1843 wurde ihm die Wiederherstellung des
Opernhauses iibertragen, dessen Inneres schon sein Vater 1787 umgebaut
hatte. Obwohl er nicht mit seinen Plinen ecines abermaligen Umbaus
durchdrang, sondern sich auf nebensachliche Erweiterungen einiger
Innenrdume beschrinken musste, wozu noch 1869 ein Anbau zur Ver-
mehrung der Garderobenrdume hinzutrat, machte er doch hier die ersten
Erfahrungen auf dem Gebiete des Theaterbaus, auf welchem er spdter
zu autoritativer Geltung gelangte. Er erneuerte die Theater in Dessau
und Breslau und erbaute neue Theater in Stettin, Liegnitz und Leipzig,
von denen besonders das letztere seine Begabung von der giinstigsten
Seite zeigt: nach dem Augustusplatz zu eine Fagade von monumentaler
Gliederung und wirkungsvoller, die Umgebung beherrschender Gruppi-
rung, an der Riickseite eine gliickliche, malerische Verbindung mit den
in der Tiefe liegenden, einen Weiher umschliessenden Parkanlagen. Fiir
Berlin entwarf er den Plan zum Wictoriatheater, welcher mit geringfiigigen
Aenderungen 1859 von Eduard 77/z ausgefithrt wurde. Letzterem, einem
Spezialisten auf dem Gebicte des Theaterbaus, wverdankt Berlin auch das
durch malerische Gruppirung und elegante Detailbildung ausgezeichnete
Krollsche Lokal, welchem allerdings ein ilterer von Knoblauch nach einer




Skizze wvon Persius ausgefithrter Entwurf zu Grunde liegt, das frithere
Friedrich-Wilhelmstiddtische, jetzige Deutsche Theater, das seit seiner
Entstehung im Jahre 1850 mehrere Male umgebaut worden ist, das
Wallnertheater (1863 —1864) und eine Reihe von Hotels, Restaurations-
lokalen, Miethshidusern u. dgl. m., in welchen sich ein gefilliges, mit
Leichtigkeit gestaltendes Talent ohne gréssere Originalitat offenbart hat.

An der Spitze der zweiten, auf Schinkel folgenden und wvon ihm
zum Theil noch beeinflussten Architektengeneration Berlins stehen Martin
Gropius (1824—1880), August Orte (geb. 1826) und Friedrich Adler
geb. 1827). Ersterer, ein Schiler der Berliner Bavakademie, auf welcher
er durch Karl Botticher mit der Schinkelschen Richtung wvertraut ge-
macht wurde, liess sich, nachdem er seine Studien durch Reisen nach
Frankreich, Italien, England und Griechenland erweitert hatte, in Berlin
als Privatarchitekt nieder, wo er zunichst eine Anzahl von Wohn- und
Geschaftshausern in einem streng klassizistischen Stil auffiihrte, der dem
immer mehr nach farbiger Wirkung und krafticer Profilirung der Bau-
glieder hinneigenden Geschmack der Neuzeit noch keine Zugestandnisse
machte. Daneben schuf er, seit 1865 zumeist in Gemeinschaft mit secinem
Compagnon Sclmieden, mehrere grossartige Bauanlagen fur gemeinniitzige
Zwecke, wie das stadtische Krankenhaus am Friedrichshain und die konig-
liche Klinik in Berlin, das Garnisonlazareth in Tempelhof bei Berlin, das
Krankenhaus in Wiesbaden und die Irrenanstalt in Eberswalde, in welchen
die iiberaus zweckmdssige Anordnung und Einrichtung der inneren Riaume
das Uecbergewicht iiber das kiinstlerische Interesse hat. Nachdem er
1869 Direktor der Kunstschule geworden, fertigte er den Entwurf fur den
Neubau dieses Instituts, bei dessen Fagade er die an seinen Schépfungen
oft bemingelte Nichternheit und Trockenheit in den Details durch An-
wendung farbigen Baumaterials zu vermeiden suchte. Zu den Grundsiitzen
seines kiinstlerischen Schaffens gehirte es auch, durch eine reiche Ent-
wicklung des stark hervortretenden Hauptgesimses den Ton fiir die ge-
sammte Dekoration der Fagade anzugeben und mehrstiockige Hiuser
dadurch als ein Ganzes zusammenzufassen. Seine unter kiinstlerischen
Gesichtspunkten hervorragendsten und reifsten Schopfungen sind das
Kunstgewerbemuseum in Berlin (1877—81) und das Conzerthaus in Leip-
zig, welches auf Grund seines mit dem ersten Preise gekronten Concur-
renzentwurfes nach seinem Tode 1852—1884 von seinem langjahrigen
Mitarbeiter Schmieden und den inzwischen hinzugetretenen Mitgliedern
der Baufirma von Weliszen und Speer ausgefilhrt wurde. Beide Monu-
mentalbauten zeigen in ihrem Aecusseren noch die strengen Formen der
hellenischen Renaissance, wie man die Nachbliithe Schinkelscher Kunst
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jetzt zu nennen pflegt. In der Ausbildung und Ausschmiickung der
Innenraume waltet dagegen der Geist der italienischen Renaissance in
uneingeschrinkter Freiheit, aber im Anschluss an die besten Muster,
Wihrend die

stein hergestellt sind, bietet das Acussere des Kunstgewerbemuseums

Facaden des Conzerthauses einfarbig, in hellgrauem Sand-

den heiteren Anblick einer maassvollen Polychromie, eine Verbindung von
gelbem Sandstein mit Backsteinflichen, farbig glasirten Terrakotten und
Glasmosaiken.

Orth und Adler sind Schiiler von Strack und geistis verwandt auch
darin, dass der Schwerpunkt ihrer kiinstlerischen Thitigkeit im Kirchen-
bau liegt. Zu letzterem kam Orth freilich erst spiat, nachdem er sich
bereits mannigfach in Bauten fiir industrielle und Verkehrszwecke bewahrt
hatte. Unter den letzteren hat das Empfangsgebiude der Gérlitzer Bahn
insofern fiir Berlin eine geschichtliche, grundlegende Bedeutung, als es
das erste nach dem neuen Hallensystem mit Eisenkonstruktion erbaute
ist. Von solchen Ingenicurbauten gilt in noch hoherem Maasse, was wir
oben von Monumentalbauten fiir &ffentliche Zwecke gesagt haben: in
dem Grade, als sich die Bediirfnisse des Weltverkehrs steigern und die
Fortschritte der Bautechnik nach der konstruktiven Richtung zunehmen,
wachst auch die Lust zur spekulativen Ausbeutung der gewonnenen
Krafte. Die Ingenieurtechnik, welche in England und Amerika einen
ungeheuren Aufschwung genommen und sich zu einer Leistungsfihigkeit
entwickelt hat, die vor den abenteuerlichsten Wagnissen nicht zuriick-
schreckt, ist auch auf die weitere Entwicklung der deutschen Baukunst
von einem Einfluss geworden, welcher vom isthetischen Standpunkte
vielen Bedenken unterliegt, der aber nicht abzuwenden ist, wenn Deutsch-
land nicht hinter den anderen Kulturstaaten zuriickbleiben will. Die
[nvasion des Eisenbaus in den Steinbau nimmt von Jahr zu Jahr zu,
ohne dass sich der isthetische und der natiirliche Konflikt zwischen
diesen beiden Baumaterialien verringert hitte. Diese Thatsache muss um
so schirfer hervorgehoben werden, als man eine Zeitlang glaubte, auf der
Suche pach einem Normalbaustil, welcher zu Anfang der fiinfziger Jahre
sogar von Seiten der bayrischen Akademie zum Gegenstand eines Wett-
bewerbes gemacht worden war, aus dem der obengenannte Wilhelm Stier
als Sieger hervorging, in dem Eisenbau diesen Baustil der Zukunft oe-
funden zu haben. Dieser Eisenstil hat bisher noch allen Versuchen
getrotzt, ihn zur Losung hoherer kiinstlerischer Aufgaben nutzbar zu machen
oder thm auch nur ein den asthetischen Sinn befriedigendes Ansehen
zu geben. Am gliicklichsten ist der Konflikt zwischen Stein- und Eisen-
bau immer noch bei den neuesten Bahnhofsanlagen gelést worden; von




denen wir, um mit diesem der Schonbaukunst mehr oder minder fern

liegenden Thema hier abzuschliessen, den Potsdamer, Lehrter, Anhalter
(von Franz Schwvechten) und die Stadtbahnhéfe in Berlin, die Central-
bahnhiofe in Strassburg i. E. (von Eduard Faceéstial), Miinchen, Stuttgart

(von G. von Moerlock), Hannover (von Hubert S¢er) und Frankfurt a. M.

hervorheben. Wo keine Namen genannt sind, handelt es sich zumeist
um Entwiirfe, welche aus dem Zusammenwirken von Baubeamten, Inge-

ler mo-

nieuren und Kiinstlern hervorgegangen sind. Die Vielseitigkeit
verhindert

aber auch die freie Bethitigcung der kiinstlerischen Individualitit, deren

dernen Bautechnik macht eine solche Arbeitstheilung nithig,

Charakteristik die reizvollste Aufgabe des Geschichtsschreibers ist.
Orths ausgefithrte Kirchenbauten — die Zion- und Dankeskirche in

Berlin, die Kirche in Pyrmont und die Garnisonkirche in Neisse sind

zumeist geistvolle, gliicklich gelungene Versuche, den Rundbogenstil durch

Hinzufiigung von gothischen und modernen Elementen neu zu beleben

und den gegenwart

n Bediirfnissen des protestantischen Kultus dienst-
bar zu machen. Sie leiden aber insofern unter der allgemeinen Nothlage
bei dem- protestantischen Kirchenbau der Gegenwart, als die Entwurfe
nur unvollkemmen zur Ausfithrung gelangt sind. Auch Orths beste
und genialste Entwiirfe, in welchen sich oft eine kithne, dem h&chsten

monumentalen Fluge gewachsene Phantasie offenbart hat, sind auf dem

Papier geblieben, so der Entwurf zu einem Dom fiir Berlin und der zu einer
Bebauung der Museumsinsel fiir die Zwecke einer Erweiterung der Museen,
ciner Kunstakademie und eines Kunstausstellungsgebiudes. Die spitere
Thatigkeit Orths fallt bereits in diejenige Periode, in welcher die Krafte
der deutschen Architekten durch eine Unsumme von 6ffentlichen Preis-
ausschreibungen, anscheinend oft zu nutzloser Vergeudung, im Grunde
aber doch zu nutzenbringender Gymnastik der Phantasiec und des Ver-
standes, auf das dusserste angespannt wurden. Enger als Orth hielt sich
Friedrich Adler an das klassische Vorbild seiner Lehre. Sowohl seinen
Kirchenbauten wie seinen Privathiusern merkt man es an, dass er Archi-
tekt und Archdologe zugleich ist, und zwar nicht bloss Archiologe in
Bezug auf die Erforschung der klassischen Kunstdenkmiler, sondern auch
| ein begeisterter Freund der mittelalterlichen Baukunst, um deren Erkennt-
niss er sich durch seine umfassende Verdffentlichung der »Mittelalterlichen
Backsteinbauwerke des preussischen Staates« (1859) und durch zahlreiche
Aufsitze in Zeitschriften sehr verdient gemacht hat. Seine theoretischen
Studien auf letzterem Gebiete konnte er zuerst an dem Bau der gothi-
schen Christuskirche in Berlin (1863—64) erproben, die freilich kein Frei-

; ; z ; i
bau ist, sondern deren Vorderfront so zwischen den Mauern der an-
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die noch dazu sehr sparsame Anwendung gothischer Gliede-
rungen und Zierformen und auf einen kleinen, der Mittelaxe des Giebels

vorgekragten Glockenthurm beschrinken musste,

dass sich ihre architektonische Ausbildung
auf

zumeist

In der Thomaskirche

(1864 —69), seiner bedeutendsten Schi
schen Richt

tung, welche antike, romanische und Renaissanceelemente zu

fung, folgte Adler jener eldelti-

einem Ganzen zu verschmelzen und dadurch dem modernen isthetischen
kommen sucht, Dieser klugen Berechnung fehlt aber

die Grundlage genialer Kraft

refiithl enteesens
Gefiihl entoegens

» welche allein derartige Verbindungen zu
einem lebensvollen Ganzen zu gestalten vermag. Diese wie die spiteren
Arbeiten Adlers, unter denen die Elisabethkirche in Wilhelmshaven

(1869 —72), die Paulskirche in sromberg (18

72—96), die Siecesdenkmailer
y :
zu Gelnhausen und 1

Marienburg und der im strengsten hellenischen Stile
gehaltene Entwurf fiir das Musetim in Olympia hervorzuheben sind, zeigen
das Geprige akademischer Korrektheit und Kilte, aber keine Ej enschaft
einer kiinstlerischen Individualitit von hervorr: gender Bedeutung., Diese

Wahrnehmung mag Adler auch veranlasst haben, seit der Mitte der

sicbenziger Jahre einer schopferischen Thitigkeit zu entsagen und sich
seinen vielseitigen amtlichen Obliegenheiten — er war anfangs Professor
an der Bavakademi

>, dann Mitglied des Direktoriums fiir die Ausgrabungen
in Olympia und ist jetzt (1880) vortragender Rath im Ministerium der
offentlichen Arbeiten — ausschliesslich zu widmen. wobei er einen Ein-
fluss auf die Gestaltung der gesammten staatlichen Bauthatigkeit in Preussen
gewonnen hat,

Wie die Schinkelsche Richtung nach dem Tode ihres Begriinders
bald in einen verkndcherten Formalismus ausartete. der jede Lebenskraft
verlor, so niherte sich ihre Nachfoleerin, die Renaissance mit allen ihren
Abzweigungen und Ausliufern, noch schneller einer allgemeinen Ver-
wilderung und Zuchtlosigkeit, fiir welche wir jedoch nicht ecinzelne Per-
sonen und Systeme verantwortlich machen kénnen, sondern nur den all-
gemeinen Zeitgeschmack, der zur Entfaltung schrankenlosester Ueppig-
keit und Willkiir driingt und dem sich selbst die cinsichtsvollsten unter
den ausiibenden Kiinstlern nicht zu entziehen vermigen, wenn sie nicht
im Kampf mit minder gewissenhaften Konkurrenten ihre Existenz auf
das Spiel setzen wollen. Der Geist der Spekulation und der Gewinn-
sucht hat die Grundlagen keiner anderen Kunst in der neuesten Zeit 50
sehr erschiittert, wie die der Architektur, und man wird bei der Be-
obachtung dieses Treibens, das, soweit es sich in den Dienst des Privat-
kapitals stellt, ganz in materiellen Riicksichten aufgeht und hier in der
Ausnutzung des Baugrundes wie in der Auffithrung des Bauwerkes das




das billigste Geld den sinnlosesten Prunk
mit den unsolidesten Mitteln entfaltet, kein anderes Urtheil fillen knnen.
als dass die Baukunst der Gegenwart zum Baugeschift herabgesunken
ist. Dieses Urtheil wird noch durch die Thatsache bestitigt, dass die
kiinstlerischen Individualititen immer mehr zuriicktreten und Baufirmen
das Feld individueller kiinstlerischer Bethitigung -beherrschen, deren Mit-
glieder aus geschiftlichen Griinden so geschlossen auftreten, dass man
bei ihren Schépfungen nicht weiss und auch nicht erfahren darf, wer der
erfindende Geist und wer die ausfithrende Hand gewesen ist. Bei sffent-
lichen Bauten tritt dann noch der erschwerende Umstand hinzu. dass
selbst in den TFillen, wo der geistige Urheber eines Entwurfes bekannt
ist, die geheimnissvolle Thit

rkeit der behardlichen Baubiireaux in der

Bearbeitung und Ausfiihrung des Entwurfes vielfach so ausgedehnt ist,
dass keine einzelne Personlichkeit mehr fiir das Gewordene verantwort-
lich gemacht oder, was seltener vorkommt, gepriesen werden kann. Die
logische Folge dieses Verfahrens ist dann, dass auf-den &ffentlichen
Kunstausstellungen eine gewisse Kategorie von Bauentwiirfen unter der
Verantwortlichkeit von Ministerien und unteren Behirden ausgestellt
wird. Solche Erzeugnisse gemeinschaftlicher Biireauarbeiten, zu denen
auch fast alle Bauunternehmungen der stadtischen Behérden Berlins ge-
rechnet werden missen, knnen nicht in den Kreis einer kunstgeschicht-
lichen Darstellung gezogen werden, welche sich mehr mit Individuen,
die Geschichte machen, als mit Kollektivbegriffen zu beschiiftigen hat.
Aber auch bei der Charakterisirung der Privatarchitekten miissen wir
uns auf eine allgemeine Andeutung ihrer Bestrebungen beschrinken, da sich,
wie oben bemerkt, bei der gemeinsamen Arbeit die kiinstlerischen Indivi-
dualititen nicht scharf genug sondern lassen. An der Spitze der neueren
Bauentwicklung Berlins stehen Hermann /fZnde (geb. 1830) und Wilhelm
Lockmann (geb. 1832), welche sich 1859 zu gemeinschaftlicher Thitigkeit
verbanden und zuerst Kunst und Praxis in grossem Stile betrichen. Sie
stellten sich von vornherein ausserhalb eines jeden Zusammenhangs mit dem
Schinkelschen Klassizismus und auf den Boden der Renaissance, Anfangs
noch innerhalb der feierlichen, von Hitzig eingeschlagenen Richtung, die

sich in ihrer ersten grossen Bauschopfung, dem sogenannten Rothen
Schloss am deutlichsten zeigt (1866—67), einem Geschiftshause, dessen
beide untere Geschosse von Liden und Verkaufsriumen mit breiten
Fenstern zwischen schmalen Pfeilern eingenommen sind, wihrend die
beiden oberen Stockwerke wenigstens eine mannigfaltigere Gliederung der
Fagaden durch Séulen, Pilaster und Nischen fiir Statuen gestatteten. Dass
es den Architekten nicht gelungen ist, beide Stockwerksreihen als ein
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cinheitliches, monumental wirkendes Ganzes zusammenzufassen, wurde
damals am meisten getadelt. Aber alle Bemiihungen der spiteren Archi-
tekten, die eine gleiche Aufgabe noch unzahlige Male auszufithren hatten,
weil diese Art der Anordnung der Stockwerke fur Geschiftshauser in-
zwischen typisch geworden war, sind bisher an der Lésung dieses Problems
¢

gescheitert, und sie haben sich sogar in dem Grade von der Losung ent-

fernt, als sie von der Anwendung eiserner Stiitzen fiir die unteren Stock-
werke zur Erzielung grisserer Fensterbreiten einen reichlicheren Gebrauch
machten. Zu gleicher Zeit mit der Erbauung des Rothen Schlosses
hatten Ende und Béckmann auch Gelegenheit, ihre von dem Schinkel-
schen System vollig abweichende Anschauung iiber die Dekoration von
Innenrdumen an der malerischen und plastischen Ausschmiickung eines
grossen Tanzlokales, des Orpheums, zu bewidhren. Was sie dort ge-
leistet, ist freilich heute verblichen oder verindert, auch durch spitere
dekorative Schipfungen weit iibertroffen. Aber es bleibt doch fiir die
Baugeschichte Berlins merkwiirdig als der erste entschlossene Versuch,
mit der Farbenfeindlichkeit eines Systems zu brechen, das zu jener Zeit
noch in hohem Ansehen stand. Eine noch freiere Bewegung gestatteten
sich die Architekten in dem Industriegebiude in der Kommandantenstrasse
1868 —6g), einem DBazar in grossem Stile, dessen Fagade die Formen

einer reichen italienischen Palastarchitektur widerspiegelt, und in einer

Reihe von Miethshiusern der angrenzenden Beuthstrasse (1871—72) unter-
nahmen sie sogar mit gliicklichstem Erfolge das Wagniss, den Stil der
deutschen Renaissance, welcher damals noch wie ¢ine vollie neue Offen-
barung wirkte, auf das moderne Wohnhaus zu iibertragen und dadurch
dem Miethskasernenstil der Berliner Strassenziige und Strassenecken eine
individuelle, mehr malerische Physiognomie zu verleihen. Der Geschichts-
schreiber muss dieses Verdienst der Architekten um so mehr hervor-
heben, als nicht sie die Friichte dieses entschlossenen Vorgehens geerntet
haben, sondern die jungste Generation der Architekten, welche, durch
die Kapitalkraft reicher Bauherren oder geschickter Spekulanten unter-
stiitzt, in dem Aufwand von Erkern, Giebeln, Thurm- und Kuppelbauten
dem Stile der deutschen Renaissance das dusserste Maass von malerischer
Wirkung abgezwungen haben, um dann, als sie sich auf dem Trockenen
sahen, ihren gleich begeisterten Nachahmungstrieb dem Barock- und
Rokokostil zuzuwenden.

Ende und Bockmann haben sich diesem wilden Vorwirtsdringen

nicht angeschlossen. Sie, die ebensogut im landschaftlich-malerischen
Stile zu erfinden wussten, wie zahlreiche Villenbauten beweisen, hielten

doch in der Komposition und Durchbildung &ffentlicher Gebiude an




einem verhaltnissmassig strengen Stile fest, der sich zumeist in den
Formen der italienischen Palastarchitektur florentinischer oder rémischer
Fassung bewegt. Die Hiuser der preussischen Bodenkreditactienbanlk

1841 der Mitteldeutschen Kreditbank (1872 —74) und der Union-

(5]
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73)
bank (1872—74), die in verschiedenen orientalischen und asiatischen Stilen
aufgefithrten Thierhauser im zoologischen Garten, der Umbau und die
innere Ausschmuckung der Loge Royal York, welche im Anschluss an
das altere Vorbild im Schliiterschen Barockstil gehalten sind, das Museum
fur Volkerkunde, dessen rechteckig auf einander stossende Strassenfronten
in einem stattlichen Rundbau mit Siulenstellungen zusammentreffen, und
das Sitzungsgebiude des Brandenburgischen Provinziallandtages sind die
vornehmsten Werke, welche die beiden Architekten in Berlin ausgefiihrt
haben. Doch greift ihre Thitigkeit weit tber Berlin hinaus. Wir heben

nur zwei Zeugnisse dieses ausgedehnten Schaffens hervor. In Dessan
haben sie das erbprinzliche Palais, einen stolzen Palastbau von grosser
Wirkung in den Formen der deutschen Renaissance, erbaut, und fiir die
Hauptstadt des Kaiserreichs Japan, Tokio, haben sie einen Bebauungs-
plan aufgestellt, nach welchem alle monumentalen Neubauten, der Kaiser-
palast, die Regierungsgebiaude, Hochschulen u. s. w. aufgefihrt werden
sollen. — Als Vorsteher eines Meisterateliers fiir Architektur an der
Berliner Kunstakademie ist Ende auch als Lehrer thitig.

Ungefahr gleichzeitig haben sich Walter Aylfmann (geb. 1837) und
Adolf Hepden (geb. 1838) eine tonangebende Stellung in der Berliner
Architektenschaft errungen. Ersterer war 1867 als preussischer Kommissar
bei der Pariser Weltausstellung thatig gewesen, und die dort gemachten
Studien mogen sein Interesse fiir dieses damals noch im Entstehen be-
griffene Spezialfach der neueren Baukunst angeregt haben. TFiir die
Wiener Weltausstellung von 1873 wurde er und sein Genosse mit der
Ausfithrung der Bauten fiir das Deutsche Reich beauftragt, und wenn
dieser erste Versuch auch gerechtem Tadel begegnete, so lag der Miss-
erfolg einerseits in der Beschrinkung der Mittel, andererseits in den
geringen Erfahrungen begriindet, welche damals erst auf dem Gebiete
des Ausstellungsbaus gesammelt waren. Kyllmann und Heyden haben
diesen Missgriffl in provisorischen, lingst wieder verschwundenen oder
anderen Zwecken dienstbar gemachten Bauwerken durch spitere, mit
glinzendem Gelingen ausgefiihrte Ausstellungsbauten wieder ausgeglichen,
von denen jedoch nur das jetzige, aus Stein, Eisen und Glas im Stile
oder vielmehr nur mit den Zierformen der deutschen Renaissance er-
richtete Landeskunstausstellungsgebaude in Berlin im dortigen Ausstel-
lungspark erhalten geblieben ist, welches jedoch, urspriinglich fiir die
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Hygieneausstellung von 1883 bestimmt, im Innern durch den Schiiler

Lucaes, Fritz T eine durchgreifende Umgestaltung fiir Kunstausstel-

lungszwecke erfahren hat.
Das in Berlin geschaffene Hauptwerk von Kyllmann und Heyden

ilerie, eine mit Glas gedeckte Verbindungshalle, welche
= 5 3

ist die Kaise

in knieformigem Grundriss von der Ecke der Friedrichs- und Behren-
strasse nach der Strasse Unter den Linden fithrt, nach beiden Ausgingen
reiche Palastfronten von monumentaler Wirkung im Stile der franzo-
sischen Renaissance entfaltend, welche auch fiir die Dekoration der
Facaden im Innern der Galerie maassgebend gewesen ist. Wenn letzteres
nicht so bedeutend und grossartic wirkt, wie die dhnlichen Anlagen in
Mailand und DBriissel, so beruht dieser Mangel weniger in der Fihig-
keit der Architekten, als in der ihnen auferlegten Nothwendigkeit,

']

den sehr ungiinstig gelegenen und begrenzten Baugrund auf das Aeus-

serste fur Geschiftszwecke auszunutzen. Ihr organisatorisches Talent

haben die Architekten auch in mehreren Strassen- und industriellen An-
lagen in Berlin und auswirts bewidhrt, ihre Begabung fiir malerisch-

llige Komposition in einer Reihe von Wohnhausern und Villen in
Berlin und am Wannsee bei Potsdam. Von ihren auswirticen Monu-
mentalbauten, in welchen sie sich ebenso gliicklich in mittelalterlichen
Bauformen wie in den verschiedenen Abwandlungen des Renaissancestils
bewegt haben, sind die Johanniskirche in Diisseldorf und die evange-
lische Kirche zu Hiochst a. M., die Postgebiude in Breslau und Rostock
und das Logengebiude in Potsdam hervorzuheben. Adolf Heyden hat
auch eine umfangreiche Thitigkeit in Entwiirfen fiir das Kunstgewerbe
entfaltet, welche ihren Hohepunkt in den Zeichnungen fiir das von den
preussischen Stddten geschenkte Tafelsilber des jetzigen Kaisers Wil-
helms II. gefunden hat, in denen die Formen des italienischen Barock-
stils in der Schliiterschen Fassung durch edles Maasshalten ein neues,
mustergiltiges Stilgepriige erhalten haben.

Hermann von der Hude (geb. 1830) und Julius Hennicke, ersterer
ein Schiiler des Architekten von Arnim, der das Schloss des Prinzen
Friedrich Karl in Klein-Glienicke bei Potsdam in dem damals noch wenig
getibten Rokokostil erbaut hat, der Berliner Bauakademie und Stiilers,
gehoren zu denjenigen Architekten Berlins, welche den Villenstil im
Geiste der italienischen Renaissance zuerst zu voller Freiheit ausgebildet
und nebenbei auch auf dem Gebiete des monumentalen Privatbaus trotz
grosser Beschrankung der Mittel in Bezug auf entsprechendes Baumaterial
nach Aussen Wiirdiges, in der praktischen Anordnung und Durchfiihrung
der inneren Raume fast durchweg Vortreffliches geleistet haben. Das




P

(3 ;
Hotel Kaiserhof (1872—75), das Centralhotel, der Umbau der Neuen
Kirche auf dem Gensdarmenmarkt und das Lessingtheater in Berlin (1887
bis 1888), letzteres in Bezug auf bequeme Anordnung der Innenrdume
ein Musterbau bei gefilliger Komposition der Facaden, und der Schlacht-
hof in Budapest sind die Hauptschépfungen von v. der Hude und Hen-
nicke. Ersterer hat auch in Gemeinschaft mit dem 1864 verstorbenen
Architekten G. Schirrmacker die Kunsthalle in Hamburg (1863—69) im
Stile der italienischen Renaissance erbaut.

Der Gegensatz gegen die klassizistische Strenge und die Farbenunlust
der Schinkelschen Richtung kam zu Anfang der siebenziger Jahre am
schiarfsten durch die Architekten Gustav Zée (geboren 1834) und Julius
Benda (geboren 1838) zum Ausdruck, welche in dem Pringsheimschen
Hause in der Wilhelmstrasse (1872—74) das fiir die damalige Zeit noch
unbekannte und deshalb heftig bekdmpfte Wagniss unternahmen, alle
plastischen und dekorativen Kiinste heranzuzichen, um auf Grund einer
aus Motiven der venezianischen Hochrenaissance und des Barockstils
zusammengesetzten Facade unter Mitwirkung von Glasmosaiken, farbigen
Terrakotten, gemusterten Ziegelverblendungen, mannigfaltig profilirten
Ouadersteinen und Kunstschlosserarbeiten das hochste Maass malerischer
Wirkung zu erzielen und im Einklang mit dieser bunten Facade ecine
aleiche Farbenfrihlichkeit in der Ausschmiickung der Innenraume zu ent-
wickeln. Der Sturm #sthetischer Entriistung, welchen das »bunte Hause
damals hervorrief, hat sich schnell gelegt. Trotz mancher Uebertreibungen
und Unvollkommenheiten erwarb sich die Facade des Pringsheimschen
Hauses das Verdienst der befreienden That, und die Befiirchtungen,
welche man einerseits fiir die spitere Entwicklung der Architekten,
andererseits fiir die Zukunft des Berliner Privatbaus hegte, haben sich
nicht verwirklicht. Die allgemeine Entwicklung der Berliner Architektur
hat freilich, Dank jenem Anstoss, einen starken Schritt vorwarts gemacht.
Wir sehen Hiuserfronten, an welchen architektonische Gliederung, pla-
stischer Zierrath und Malerei einen gleichen, das Ganze iiberzichenden
Antheil haben, und auch solche, an denen diec Malerei das erste Wort
spricht. Es sind zumeist industrielle Prachtbauten, die Griindungen der
reichen siiddeutschen Bierbrauer, welche nach erfolgreichen Bemiihungen
in Minchen, Niirnberg, Augsburg u. s. w. zur Fortsetzung ihrer kultur-
geschichtlichen Mission die siiddeutsche Facadenmalerei der Renaissance-
zeit auch in Berlin wieder aufleben lassen. Aber von einer gefahr-
drohenden Verwilderung des Geschmacks an der Polychromie ist zur
Zeit noch nichts zu merken, vielmehr nur dankbar anzuerkennen, dass

die einformige Physiognomie der nach geometrischen Grundsitzen an
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ssen einer modernen Weltstadt a
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arbe individuelle Zi von malerischem Reiz erhalten hat, — Auch

auf die spiteren Schopfungen von Ebe und Benda hat ihr erster, viel-

seitig gestalteter Versuch in der Polychromie keinen nachtheilicen Ein-

iabt. Thren Grundsatz, eine freiere Ausbildung der Fagaden nach

Huss ¢

der Seite malerischer Wirkung, haben sie auch in dem im Stile der
deutschen Renaissance errichteten Palais von Tiele-Winckler, in einem
Privathause am Leipziger Platz, dessen Palastfacade sich an die Formen
der romischen Hochrenaissance hilt, und in anderen Privathiusern in

und ausserhalb Berlins, sowie in verschiedenen Kirchenbauten und phan-

tasievollen Entwiirfen zu Konkurrenzen festoehalten, sich aber zumeist
auf die Naturfarbe des Baumaterials, ohne kiinstliche Zuthaten, be-
schranlkt.

Die ausgedehnteste Thitigkeit in demjenig der Architek-

welcher seit 1870 in den deutschen Grossstidten zur hiichsten

Blithe gediehen ist, in monumentalen Geschaftshiusern. haben Heinrich

Kayser (geb. 1842) und Karl von Grossheim (geb. 1841), beide Schiiler
der DBerliner Bauvakademie, entfaltet. Anfangs im Stile einer etwas
strengen italienisch-florentinischen Renaissance schaffend (Norddeutsche
Grundkreditbank und einige Wohnhiuser in Berlin), gingen sie sehr bald
zu den freieren Formen der italienischen, franziosischen und deutschen

i
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Renaissance iiber, in welcher letzteren ihre reiche Phantasie, ihr Geschick
fiir malerische Komposition der durch Thiirme, Giebel, Erker und Eck-
bauten belebten Fagaden und ihr feines Gefiihl fiir reiz- und zugleich
maassvolle Detailbildung den glinzendsten Ausdruck fanden. Neben
reichem bildnerischen Schmuck verwenden sie mit Vorliecbe malerische
Dekorationen von Sgraffito und Glasmosaik, Kunstschmiedearbeiten und

farbipe Marmor- und Granitsorten. Wenn es auch ihnen trotz ihrer

Gewandtheit in der Komposition nicht g

lang, an den Facaden der Ge-

schiftshauser die Eisengliederung der unteren Stockwerke mit dem Stein-

gefiige der oberen zu einer kinstlerischen Einheit zu verschmelzen, so
haben sie dafiir den Stil der deutschen Renaissance an den Geschifts-
hdusern der Versicherungsgesellschaft Germania in Berlin und Strassburg
i. E. und in dem deutschen Buchhindlerhause zu Leipzig zu einer mo-
numentalen Wirkung gebracht, welche man an den Vorbildern aus der

lassischen Zeit dieses Stils nirgends so ungeschmilert findet. In Berlin

igen ausserdem die Geschiftshauser Spinn, Henniger, Laer, Pschorr

A
und der New- Yorker Versicherungsgesellschaft Germania, letzteres im
Schliiterschen Barockstil ausgebildet, sowie die villenartigen Wohnhauser
Reichenheim und Hardt von der Vielseitigkeit ihres Konnens, welches




sich mit gleicher Liebe der Aussenseiten wie der Dekoration der Innen-
riume annimmt. In letzterem Bestreben sind Kayser und von Gross-
heim auf die Ausbildung der im Dienste der Architektur stehenden de-
korativen Kiinste von grossem und zugleich giinsticem Einfluss gewesen.

Neben diesen den Ton angebenden Berliner Baufirmen haben
sich in neuerer Zeit besonders die bereits beiliufig erwidhnten Franz
Schweckten (Neubau der Kriegsakademie) und Fritz ol (die ueuen

Packhofanlasen und die Vollendung des inneren Umbaus des Zeug-
o 2

-

(Haus des Unionklubs,

hauses nach Hitzigcs Tode), ferner Ludwie £

Hotel Continental, Dresdener Bank, Hotel Bellevue und Hotel Metro-
pole), Cremer und Wolffenstein (die Eckbauten am Eingange der Kaiser
Wilhelmsstrasse, das Haus der Gesellschaft der Freunde), Julius Rasc/-

dorff, Johannes Oizen (Heilic Kreuzkirche) und Hans Griseback (Kauf-

haus Faber, Kaufhaus Ascher und Miinchow, Kronprinzenzelt) hervor-

gethan. Wihrend sich Heim sowie Cremer und Wolffenstein in allen
Spielarten der Renaissance, mit Vorliebe in den letzten, dem italienischen
Barock Schliiterscher Richtung und dem Rokoko fiir die Ausschmiickung
der inneren Raume, bewegen, hat das kiinstlerische Schaffen der anderen
cin individuelleres, zum Theil scharf accentuirtes Geprage. Grisebach
halt sich in den vertikalen Gliederungen und in der allcemeinen Grup-

pirung seiner Facaden an die Spatgothik, weshalb er auch Backsteinbau

in Verbindung mit Terrakotten und spirlichen Sandsteindetails bevorzugt,
und nur in dem dekorativen Beiwerk, in den malerischen Theilen der
Hiuserfronten herrscht der Geist der deutschen Renaissance, welcher
seit dem Beginn der achtziger Jahre fiir die meisten Geschiftshiuser der
deutschen Stidte maassgebend geworden ist. Otzen ist der erfolgreichste
Vertreter des mittelalterlichen Stils, des gothischen wie des romanischen,
unter den Architekten der Gegenwart, welcher diese Richtung bereits zu
einer Zeit pflegte, wo sie nur selten Gelegenheit zur Bethiticung fand.
Schon 1871 lieferte er einen Entwurf zu dem Haupteebiude des Flora-
etablissements in Charlottenburg, welches spiter von Hubert Stzer in
Backsteinrohbau mit reichen Terrakottadekorationen in einem Stile aus-
gefiihrt wurde, der eine originelle Verbindung von romanischen und
Renaissancemotiven darstellt. Das Bestreben, den einheimischen Back-
steinbau wieder zu Ehren zu bringen und das Material durch lebendige,
malerische Komposition und durch Verzieruneg mit farbigelasirten Terra-
lkotten, Sandsteindetails u. dgl. m. dem meodernen Auge angenchm zu
machen, beherrschte auch die spatere Thatigkeit Otzens, die sich vor-
nehmlich auf dem Gebiete des Kirchenbaus bewegt. Die St. Gertruds-
kirche in Hamburg, die St. Peterskirche in Altona, die Kirche in Plag-




witz bei Leipzig, in Wiesbaden und die
Kirche zum hi. Kreuz in Berlin sind Otzens kirchliche Hauptschopfungen,
in deren Komposition die mittelalterlichen Stilformen sehr selbstindig

unter Beriicksichtigung der Bediirfnisse protestantischer Predigtkirchen

die evangelische Bergkirche

behandelt worden sind und deren Verzierung im Aeusseren wie im In-
neren eine ebenso selbstindige Ausbildung und Weiterentwicklung der
iiberlieferten Ornamentik zeigt. Otzens Wirksamkeit, welche durch seine
Lehrthitigkeit an der technischen Hochschule und der Kunstakademie
in Berlin erginzt wird, bildet ein erfreuliches Gegengewicht gegen die
einseitige Richtung der iiberwiegenden Mechrzahl der Architekten auf die
Renaissance. In beiden Stilrichtungen hat sich auch Raschdorff (geb.
1823), ein Schiler der Berliner Bauakademie, bewihrt, welcher seit 1853
als Stadtbaumeister in Koln eine umfangreiche Thitigkeit entfaltete, an-
fangs zumeist in Restaurationen von romanischen und gothischen Kirchen,
in dem Umbau des Giirzenich und des Rathhauses, welchem er eine
neue, im Stile der alten gehaltenen Renaissancefacade gab, und in der
Ausfiihrung des Wallraf-Richartz-Museums nach einem im Tudorstil oe-
haltenen Entwurfe von Felten, dann aber auch in einer Reihe von &ffent-
lichen und Privatbauten, wie dem Stadttheater, der Gewerbeschule und
verschiedenen stidtischen Wohnhiiusern, Villen und Schlsssern in der
Rheinprovinz. Seit der Mitte der siebenziger Jahre wurde seine Kunst
auch auswirts in Anspruch genommen. Fiir Biclefeld lieferte er die
Pline zum Gymnasial- und Realschulgebiude, fiir Braunschweig den zum
Gebdude der Reichspost im Stile der deutschen Renaissance und in
Diisseldorf erbaute er das Stindehaus im Palaststil der italienischen
Hochrenaissance. Im Jahre 1879 als Professor an die Bauakademie zu
Berlin berufen, vollendete er hier zunichst den Ausbau der technischen
Hochschule, erbaute dann die englische Kirche im Garten des Schlosses
Monbijou und entwarf die Pline zu einem Dom, im Anschluss an Ge-
danken und Skizzen Kaiser Friedrichs IIL, und zur Gruftkirche des letz-
teren, welche, einer Kirche zu Jnnichen in Tirol nachgebildet, mit der
Friedenskirche zu Potsdam in Verbindung gesetzt worden ist.

Die nach dem deutsch-franzssischen Kriege zu gewaltigem, vollig
uniiberschbarem Umfange angewachsenc ]%:nﬂh.’ilig]{cit in Deutschland
einerseits und die Zufille des modernen, einem Lotteriespiel nicht un-
ahnlichen Konkurrenzwesens andererseits haben es zu Wege gebracht,
dass sich die frither ziemlich genau bestimmten Grenzen der einzelnen
Architekturschulen verschoben und verwischt haben. Ebenso wie die
Berliner Architekten ihre Wirksamkeit iiber ganz Nord- und Mittel-
deutschland ausgebreitet haben, ist auch in Berlin auswirtigen Archi-
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tekten manche hervorragende Bauausfithrung zu Theil geworden, einem
sogar, Paul Wallof aus Oppenheim (geb. 1842), der grosste Monumental-
bau des neuen Berlin, das Reichstagseebaude. Freilich darf man Wallot
insofern zur Berliner Architektenschule rechnen, als er sich wesentlich
in Berlin gebildet hat, seit 1862 auf der Bauakademie und spiter in den
Ateliers von Gropius, Hitzig und Lucae. Nachdem er 1868 Studienreisen

nach Italien und England unternommen, liess er sich 1869 in Frank-

furt a. M. nieder, wo er in der Folgezeit eine Reihe von Wohn- und
Geschaftshdusern erbaute, in deren Facaden er konstruktive Formen des
romanischen 5tils gliicklich mit Renaissanceornamentik zu wverbinden
wusste. Nachdem er in mehreren Konkurrenzen Preise, aber nicht die
Ausfiihrung erhalten hatte, ward ihm in dem Wettbewerb um das Ge-
biaude fiir den Deutschen Reichstag 1882 neben dem einen der beiden
ersten Preise auch der Auftrag zur Ausfithrung zu Theil, was seine Ueber-
siedlung nach Berlin zur Folge hatte. Obwohl er in den folgenden Jahren
seinen Entwurf mehrfach umarbeiten musste, besonders hinsichtlich der
Anordnung der inneren Raume, blieb doch der dem ausseren Aufbau
des ersten Entwurfs zu Grunde gelegte Gedanke im Wesentlichen er-
halten®). Die Merkzeichen dieser baukiinstlerischen Schépfung, deren
Vollendung fiir das Jahr 1895 erwartet wird, sind eine iiber dem Sitzungs-
saale auf quadratischem Unterbau aufsteigende, mit letzterem 71 Meter
hohe, von einer Laterne gekrinte Kuppel und vier thurmartige Aufbauten
auf den Ecken des 195 Meter langen und 136 Meter tiefen Gebaudes,
welche dazu dienen sollen, ndie langgestreckten Bauten als eine einheit-
liche Masse zusammenzuhalten.« Fiir die Komposition der Aussenarchi-
tektur ist der Stil der rimischen Hochrenaissance mit reichem Aufwand
von plastischem Zierrath maassgebend gewesen. Eine Reihe korinthischer
Sdulen fasst das Hauptgeschoss mit dem etwas niedrigeren Obergeschoss
nach Palladiesker Art zu einem Ganzen zusammen.

So hat man auch fiir dasjenice monumentale Gebiude, in welchem
der politische Gedanke des neuen Deutschen Reiches am deutlichsten und
kraftvollsten zum Ausdruck gelangt ist, keine andere Erscheinungsform
finden konnen als die uberlieferte der italienischen Renaissance. In
Miinchen, dessen Architektur sich trotz einer der Berlinischen sechr dhn-

geschlossenheit des Landes

lichen Entwicklung in Folge der grosseren Ab
cinen mehr nationalen, d. h, sich an die einheimische Ueberlieferung des
sechszehnten Jahrhunderts anschliessenden Charakter erworben hat, wiirde
man fiir den Sitz der Volksvertretung des Landes den Stil der deutschen

Vel V. Valentin, Ueber Kunst, Kiinstler und Kunstwerke, Frankfurt a. M. 1888,
5. 286—312,
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Renaissance gewihlt haben. Aber die Hauptstadt des Deutschen Reiches,
in welcher zugleich die diplomatische Vertretung der auswirtigen Michte
ihren Sitz hat und der die internationalen Bezichungen des Deutschen Reiches
eine internationale Physiognomie gegeben haben, in welcher die geschicht-
lichen Ziige derarchitektonischen Entwicklung mehr und mehr verschwimmen,
war man in Ermangelung des neuen Baustils, der immer noch auf sich
warten lasst, genothigt, auf die der gebildeten Welt allgemein verstiandlichen
Symbole der Baukunst zuriickzugreifen und einen neuen Baugedanken in den-
jenigen Formen der bildenden Kunst auszuprigen, in welchen sich das Recht

und die Bedeutung des Einzelwesens zuerst geltend gemacht haben.

2. Die Architektur in Miinchen und in den iibrigen Hauptstiddten
Stiddeutschlands.
Nicht bloss darin hat die Entwicklung der neueren Baukunst in
Miinchen eine Aehnlichkeit mit derjenigen Berlins, dass in beiden Stadten
fast gleichzeitig eine Wiederbelebung der hellenischen Kunst versucht

wurde, sondern dass auch in Minchen das Machtwort eines koniglichen
Bavherrn im Stande war, fast ein Menschenalter hindurch eine Stadt
ngriechisch« zu machen, welche in ihrem innersten Wesen nichts weniger
als griechisch war. Konig Ludwig I. hatte freilich insofern leichteres
Spiel, als der Philhellenismus und die aus dieser Bewegung erwachsene
Erhebung eines bayrischen Prinzen auf den Kénigsthron des neuen Hellas
gewissermaassen den Boden bereiteten, auf dem griechische Tempel und Pa-
laste emporwuchsen. Trotz dieser giinstigen politischen Constellation kam
jedoch die allgemeine Stimmung des Volkes den baukiinstlerischen Be-
strebungen nicht sehr willig entgegen, auch nicht, als der Kénig nicht ein-
seitig an seinem hellenischen Ideal festhielt, sondern zu gleicher Zeit
auch der italienischen Renaissance und dem Rundbogenstil freien Eingang
verstattete, Der suddeutsche Volksgeist empfand diese kiinstlichen Wieder-
belebungen als etwas Fremdartiges, nicht aus seinem Wesen Heraus-
gebornes, und diese Abneigung, welche sich in den dreissiger und vierziger
Jahren nur muhsam unter den koniglichen Willen beugte, hat mit der
Zeit derartig zugenommen, dass man die doch gleichfalls auf kiinst-
lichem Wege, durch literarische Bewegung erfolgte Wiederbelebung der
deutschen Renaissance als eine That nationaler Befreiung nirgends mit
grisserem Jubel begriisste als in Miinchen, wo man freilich diesem Bau-
stil unter Zuhilfenahme der Schwesterkiinste ein neues, triebkriftiges,
zuletzt in wilder Schaffenslust iiberschiumendes Ieben einflosste.
Wihrend Kénig Ludwig I. mit einem so hart geschmiedeten Cha-
rakter wie Cornelius scharf zusammengerieth, fand er, gleichwie sein
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