schmutzigsten und trostlosesten Motive aus dem menschlichen Leber
auszuzichen und mit einer unausrottbaren Vorliebe fiir die "hisslichsten

ing fir

Exemplare des Menschengeschlechts und einer unheilbaren Neig

zlich-braunen Gesammtton darzustellen (das Riibenfeld,

einen schwar
Familie des Holzhackers, die Ganserupferinnen, Amsterdamer Waisen-

midchen, die Spinnerinnen, die Conservenmacherinnen), einen Namen

gemacht. Doch hat auch in Berlin bereits die franztsische En-plein-

oder Freilicht-Malerei Anhianger gefunden, welche zu der Liebermann-

schen Schwarz-Malerei in Gegensatz treten, obwohl beide Richtung

derselben Wurzel des Naturalismus entspressen sind

8. Die Landschafts-, Marine-, Architektur- und Thiermaler

in Berlin.

rinemalers Wilhelm Krause,

cht bloss der Marine-,

Als die hervorragendsten Schiiler des M

der von grossem Einfluss auf die Entwicklung ni

1 auch der ILandschaftsmalerei in Berlin wesen ist, haben w

sondert {
am Schlusse des zweiten Bandes (S. 489) Eduard

genannt. Ersterer, das glinzendste, vielseitigste und von

andi und Her-

mann Fse

iasmus gefeierte Talent der

dem grossen Publikum mit grenzenlosem Enthu

Schule, hat leider an einer Haupteigenschaft seines Lehrers, an der Achtung

vor der Form eines naturlichen Gebildes nicht festgehalten und in dem

Bestreben, allein durch das Brillantfeuerwe und das blendende Gaulkel-

spiel der Farbe wirken zu wollen, die Strenge der Zeichnung in dem Gr

vernachlissigt, als die Ausschweifungen seines von allen Farbentonen tiber-

quellenden Pinsels den Beifall des iiberraschten Publikums immer stirker

hervorriefen.”) Am 9. September 1818 zu Danzig geboren, entschied er

sich, als der Ernst des L.ebens an ihn herantrat, das Handwerk eines
Stubenmalers. Nachdem er Geselle geworden, schlug er sich 1837 wandernd

bis nach Berlin durch, wo er Beschaftigung im Koloriren fand und nebenbei

kleine Marinebilder malte, deren Verkauf ihm 1838 seine erste Studien-

: 1 : L 1 v : : / F d
reise nach Rugen erlaubte. Bald darauf begann er im Atelier Krauses

agiy

ernsthafte Kunststudien, die jedoch nicht lange Zeit dauerten, da sich
Direktor Schadow weigerte, ihn auf sein Ansuchen unentgeldlich in die
i 1c]

eine abenteuerliche Fahrt nach Schottland und Engl

1 unternahm wvon da
1d. Nach seiner

1 Stettin

Akademie aufzunehmen. Er gi

T

g
o

irliche strenge Analyse der Hauptwerke Hildel randls une

nat Hrun Meyver in der

Im allen wesentl

hen TPar

Kunste, 1869, S, 2061




blieb er noch’ eine kurze Zeit in Berlin und begab sich dann.

, nach Paris, wo er mit Isabey bekannt wurde, in dessen Atelier

eintrat und sich allmalig

nz der kiinstlerischen Rii;]ﬂllﬂ_:: seines zweiten
ernde v

clichem Ausdruck -die im Licht blinkenden Spitzen der Natur mit

Lehrers anschloss. Die ¢

anier Isabeys, der nach Juljus Meyers

geistreicher Hand abzupfliicken« liebte, wirkte so bestechend auf ihn.

er die formale Durc

ildung seiner Landschaften schliesslich ganz
I

und die malerische Wirkung als die Hauptaufeabe der Kunst

chtete. Indem sich sein ganzes Streben allein auf die letztere kon-

e, geniigten ihm die gewohnlichen Naturerscheinungen nicht mehr

seine Zwecke, 1 die alte und

¥

oAy =
hinomenen, die ihn

s fiihrte und an den Klippen des Virtuosen-

neue Welt auf der Jagd nach ungewthnlichen 1

Ende von der Ku

|
—

ims scheitern liess. 'm Meister Isabey wurde auch ihm =das

Blinken des Lic

arben« das Phantom, welchem er in

llen Zonen nachjagte, das em, mit dess

beschifti

s von Preussen und auf Empfehlung Alexander von Humboldis,

en Ldsung er sich un-

te. Seine erste grossere Reise unternahm er im Auftrage

s kiinstlerische, sondern naturwissenschaftliche

ibei jedoch keineswet

im Auge hatte, 1843 nach Brasilien, wo er sich zwei Jahre lang

Mit einer grossen Anzahl von Aquarellen und Oelskizzen, die

sfilhrte (unter ithnen der beriihmte

che Regen« und der =brasilianische Ur , kehrte er in die

it seiner ma

Heimath zuriick und rief durch die kiihne Virtuos

t, und durch die Neuheit seiner Vor-

ik, besonders als Aquar

£ A . =1 | T - e, P 1: K ) - ¢ '
urfe eine ungewohnl Erregung hervor, die in Berlin und London im

Verlauf der folgenden Jahre, als Hildebrandt von seinen Reisen immer

neue Wunder mithrachte, zum Enthusiasmus und endlich bis zum Fanatis-

mus anwucl

15. Von 1847—18409 bere

T4

te er England, Schottland, die

schen Inseln (Abend auf Madeira, Pik von Tenerifia), 18z1 Italien,

Sicilien, Nordafrika, Aegyy
nahm er eine Reise nach dem ndrdlichen Eismeer, von der er als grosstes

Phinomen die »Mitternac

sten, Nubien und die Sahara, und 1856 unter-

“htssonne am Nordpole heimbrachte. 1862 be-

gann er eine Reise um die Erde, deren Hauptzweck er in den Eingangs-

vorten seines von Kossak herausgegebenen Tagebuches®) folgendermaassen

r Edi

Berichien : von b t Kossak, Wenn

%) Profes ern und

Herausgéber an diesem

- ; 3 : (i
selbe doch fiir die Kenntnizss des liehenswi

Perle der deutschen Reiseli

eratur, = h! ;;l. I, Arndt,

Kosmos, Berlin.

P & P 1y =




teit des Landschaftsmalers wird

nIn der kiinstlerischen Thati

ader den sehnlichsten Wunsch meines lL.ebens begriindet finden, den

:lche das T“IL'L_’!-. die

Erdball zu umschiffen und die Phanomene, w

Luft und das Festland unter den verschiedenartigsten Him-

melsstrichen hervorbringen, aus eigener Anschauung kennen zu
lernen. Indem er sich also mit diesen Worten selbst als den »Maler
der Phinomenee charakterisirt, ist damit zugleich eine Verurtheilung der
ungesunden Richtung ausgesprochen, welcher er sich in den letzten Jahren
seines Lebens mehr und mehr hingab. Die ruhige Schénheit der Natur,

|]-'

1

s Bleibende in der Flucht der Erscheinungen reizten ihn nicht, sondern

nur das Abenteuerliche, das Absonderliche, das Phinomenale suchte er,

die Grenzen seiner Kunst verkennend, festzuhalten. Es konnte nicht aus-

ben, dass er schliesslich z Bizarren und Grotesken gelangte, wovon

swei Nillandschaften, »der Esele und der ~Maraboute mit Regenbogen
am Himmel, eine Probe ablegen. 5So wurde der Maler selbst zum Pha-
nomen, zu einem Meteor, welches glinzende Strahlenkreise zog und aller
Augen blendete, aber bald verblasste. Wie man auch seine kiinstlerische

Technik, welche die schwierigsten Probleme spielend loste, Gegner und

so sind in der Bewunderur

chtung beurtheilen mag, seiner virtuosen

rabe, einer Dar-

Enthusiasten einig. Nur an der Losung seiner letzten Au
11

Kraft, die eine uniibersehbare Zahl von Aquarellen und Oclgemilden er-

ing des »Meeres unter dem Aequatore, scheiterte auch seine cherne

zeugt hat, welche zum Theil in Farbendruck vervielfiltict worden sind.

ei Jahre lang miihte er sich vergebens ab, dem vor seinen geistioen

Augen schwebenden Ideal gerecht zu werden. Unaufhorlich legte er eine

blaue Farbenschicht auf die andere; aber der todte Farbenkérper wollte

den Schwingen seiner Phantasie nicht folgen. Seine Hand erlahmte, sein

durch unzihlige Strapazen zerriitteter Leib brach zusammen, und iiber
dem Sarge des Todten, der seine irdische Laufbahn am 25. Oktober 1868
in Berlin beschloss, hing unvollendet das =blaue Wundere,

Hildebrandt war nicht der Erste, der diesen schliipfrigen Pfad be-

trat. August Kopisch, der liebenswiirdige Dichter (1789—1853), welcher
die Malerei freilich mehr als Dilettant betrieb, hatte sich schon fiinfzehn
Jahre frither an ungewthnliche Naturerscheinungen herangewagt. Er
malte u. A. die von ihm im Jahre 1826 entdeckte blaue Grotte von
Capri (im kgl. Besitz) in ihrer blendenden Farbenpracht und spiiter (1848
einen Sonnenuntergang in den pontinischen Siimpfen (Berlin, National-
galerie), dessen geistreiche, skizzenhafte Behandlung mit der Hildebrandt-
schen Art eng verwandt ist.

Die Formlosigkeit Hildebrandts hat auf die Berliner Marine- und
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Tandschaftsmaler keinen nachhaltigen gesundes und
es Naturstudium blieb immer die Grund ihrer Kunst. Wohl

aber hat sich unter Hildebrandts Einfluss die Sucht, das Phinomenale,

Einfluss geiibt.

d. h. ungewohnliche Naturerscheinungen darzustellen, eher gesteigert als
vermindert. Auf der Grundlage eines streng realistischen Studiums baut
sich nach wie vor eine romantische, hie und da wohl auch zum Phan-

tastischen neigende Auffassung auf, die vornehmlich in dem zauberischen

A

Spiel des auf den Wellen zitternden Lichtes schwelgt. Hermann /s
(geb. am 6. Mai 1823 zu Berlin), welcher von Krause, bei dem er von
1847—1848 gelernt, zu Eugen Lepoittevin nach Paris ging, ist das Haupt
der zweiten Generation der Berliner Marine- und Landschaftsmaler. Thn
fesselt besonders die ernste Poesie der nordischen Meere, die er auf
Reisen nach den nordlichen Kiisten von Deutschland, England, Frankreich,
Belgien, Norwegen u. s. w. kennen und empfinden lernte, Durch Leucht-
lraft und Tiefe des Kolorits, das sich nur selten in dekorative Ober-
Aichlichkeit wverliert, weiss er stets das treu charakterisirte Kisten-,
Meeresflichen- und Landschaftsportrait zu einer malerischen Erscheinung
von vollendeter Harmonie zu bringen. In der Schilderung der Wirkungen
des Sonnen- und Mondlichts und in der Stimmungsgewalt wetteifert er
mit Hildebrandt, ist ihm aber an kiinstlerischem Gefithl und in der rich-

risch Darstellbare iiberlegen. Ohne dar-

tigen Empfindung fur das kiinstle
iiber die Details zu vernachlidssigen, ist Eschke von grosser Fruchtbar-
keit, deren Erzeugnisse sich zumeist auf oleicher Hohe halten. Eine
eit ist nur selten aus seiner fleissigen

ganz reizlose oder inhaltsleere Arl
Hand hervorgegangen. Seine Hauptwerke sind: »Die Insel Neuwerk an
der Elbemiindunge« (1863), »Sturm auf hoher Sece, »Die blaue Grotte auf
Capric, »Rettungsboot einem strandenden Schooner zu Hilfe eilend«, sSturm
an der Kiiste von Caprie, »Freshwater-Bay auf der Insel Wighte, »Im Hafen
von Livorno«, eine Mondscheinlandschaft mit dreifacher Beleuchtung in ver-
schiedenen Farben, die »Ostmole von Swinemiinde« und der »Leuchtthurmauf
der Klippe«, Motiv aus Schottland (in der Berliner Nationalgalerie), » Worms-
head an der Kiiste von Siid-Wales« (1881), »Stettin vom Dunzig aus gesehen
1883), »Am Strande von Prerow an dem Darss« (18384) und »Watcombe-
Bay auf der Insel Wighte (1887). Wie sich aus dieser Aufzihlung er-
oiebt, behandelt Eschke gelegentlich auch Motive von den italienischen
Kiisten und Inseln, sowie aus den Miindungsgebieten der grossen Strome
seiner Heimath. Sein Sohn Richard Eschke, der sich auch bei Wenglein
in Miinchen gebildet hat, folgt in der Wahl der Motive dem Beispiel
seines Vaters, sucht aber die figiirliche Staffage seiner Fluss- und Hafen-

ansichten bedeutungsvoller auszubilden, so dass sich bisweilen Landschaft

i
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:
§
i
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und Figuren die Waage halten. Oskar FEschke bevorzugt mehr die
stillen, feinpoetischen Reize der heimischen Flussufer.
Richard Eschkes zahlreiche Schiiler haben sich fast simmtlich zu her-

vorragenden Vertretern der Berliner Landschafts- und Marinemalerei

rebildet. Der talentvollste und vielseitigste unter ihnen ist Ernst

Kirner (geb. am 3. November 1846 auf Stibbe bei €rone in Westpreussen),
welcher sich spidter noch bei Steffeck und G. Biermann weiterbildete.

Nach Studienreisen durch Norddeutschland, Nordfrankreich, Italien, Eng-

land und Schottland machte er 1873 und 1874 eine grosse Reise durch
Aegypten, Syrien, Palidstina und Kleinasien, die fiir seine koloristische
Richtung entscheidend wurde und von welcher er eine grosse Anzahl
von fein beobachteten und mit glinzender Technik behandelten Aquarell-

chien es, als wollte er in die ;:‘L‘,i';ill|'l|—|']u-|‘.

studien mitbrachte. Anfang:
Bahnen E. Hildebrandts einlenken. Nach ecinigen Abschweifungen in das
Gebiet des reinen Farbenzaubers kehrte er jedoch wieder zu einer strengen
Formenbehandlung zuriick, die sich auf einer Reihe wvon Strand- und

Architekturbildern aus Kleinasien und Aegypten aus den Jahren 1874

bis 1881 mit einer glinzenden malerischen Darstellung vereinigt, ohne
dass der poetische Reiz der Stimmung durch die sorgfiltige Wiedergabe
der Einzelformen beeintrichtigt wird. Die hervorragendsten Schiopfungen
Korners aus dieser Zeit sind: »Das -goldene Horn«, »Sueza (1874, im

Museum zu Stettin), »sMahmudikanale, »Baalbeck am Libanon«, die »See

vor Alexandria«, die »Memnonskolosse bei Sonnenuntergange, »Siut in

Oberiigypten« bei Abendroth (1879), »Dolma-Ba

sche am Bosporus, die
Schlosser des Sultans«, »Kom Ombos am Nile, »Damanhure und s Beni-
hassan«. Im Jahre 1882 erweiterte er sein Studienfeld durch eine Reise

nach Spanien, wo er besonders in Granada lingeren Aufenthalt nahm.

»Adarves, die Girten der Alhambra, mit dem Blick auf die Sierra Ne-

vadae, »Giralda, der Glockenthurm von Sevilla=, =die Briicke St. Martin
zu Toledo am Tajo=, der »Blick auf die Alhambra« (1884) und zahlreiche
Oelstudien und -skizzen wvon Interieurs der Alhambra und des Alcazar

sind die Friichte dieser Reise, auf welcher K&rner vorzugs-

von Sevi
weise seine Fihigkeiten als Architekturmaler, nach der Seite der plasti-
schen Darstellung eines Gebidudes oder eines Innenraums bei sorgfilticer
Wiec

Diese Fahigkeiten entwickelte er zu héchster Virtuositit auf einer Reihe

‘gabe der bildnerischen und gemalten Einzelnheiten, weiter ausbildete.

von Oelgemilden und Studien, zu welchen er die Motive auf einer aber-
maligen Reise nach Aegypten im Anfang des Jahres 1887 sammelte und
welche in der souverinen Beherrschung der vielseitigen Stoffe, des Ter-

rains, der Gebirgspartieen, der Vegetation und der architektonischen und
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sculpturalen Theile, sowie der Licht- und Lufterscheinungen der Wiiste,
des Nilstromes und der Ufergegenden den Hohepunkt seines

schen Schaffens bezeichnen. Bilder wie =die Ausgrabung der

+Der el Bachri, die Ruinen des Tempels der Kénigin Hatasu«, die =Pyra-

miden von Gizeh bei Morgenstimmung«, das = Assassifthal der Nekropole zu

Theben« und die Partie aus dem »Tempel Seti 1. zu Abydos« (1888

seln nicht bloss durch die originellen Motive, sondern auch durch die

Ig

Feinheit und Richtigkeit der Beobachtung bei den verschiedensten Be-

euchtungsstadien und die Geschmeidigkeit der koloristischen Darstellung,

welche auch der zartesten poetischen Stimmung gerecht wird, ohn

der Maler das wirklich Gesehene zu Gunsten einer bestechenden

Wirkung koloristisch iibertrieben hat.
Den Hauptton auf poetische Stimmung, mit
starken Wirlour

Neuvorpommern), welcher 1864 in das Atelier Eschkes eintrat, nachdem

er gewissen Neigung

en, legt Louis Dowuzette (geb. 18 zit Triebsees

er vorher fiinf Jahre als Stubenmaler gearbeitet hatte. Im Jahre 186:

h Schweden und Neorwegen, auf welcher er

unternahm er eine Rei I

1

kam, um « Mitternachtssonne zu sehen, welche er spiter

:um Gegenstande eines Bildes machte. Seine Spez wurde jedoch di

arkeit un-

inlandschaft, welche er mit 1er trotz seiner Fruc

erschopflichen Vielseit behandelt, ohne in die naheliegende Gefahr

der Manierirtheit zu gera Mag er seine Motive aus der mirkischen

ft, von den Ufern der Spree, dem Gestade der Ostsee oder aus

[.andscha

men

von Venedig holen, immer iss er durch eine elegische

che Wolkenbildung den Beschauer gleichmissig In (Mondnacht

in Venedig, Mondstimmung am Miihlteich 1876

aufeehender Mond im

Walde 1879). In neuerer Zeit hat er auch Waldinterieurs bei Mittags-

sonne und Strandbilder bei Abendstimmung nach Motiven von Prerow

an der Ostsee gemalt, in welchen sein Geschick fiir die feinfiil

koloristische Darstellung einer zarten poetischen Stimmung ebenfalls zu

oelangte. Andere Schiiler von Eschke, die sich zu selbst-

voller Geltung
standiger kiinstlerischer Bedeutung emporgeschwungen haben, sind Fritz

Sturm (geb. 1834 in Rostock), der ausser bei Eschke auch bei Gude in Karls-

ruhe studirt hat (ein Motiv von der Ostsee und ein anderes vom mittellin-

dischen Meer befinden sich in der Berliner Nationalgalerie), Moritz Erdmtan

geb. 1845 zu Arneburg bei Stendal), welcher seine Stoffe mit Vorliebe

bei Betonung einer ernsten, schwermiuthigen Stimmung aus Italien wihlit
romischer Park bei Mondschein, Wasserzauber in der blauen Grotte, der

Camposanto in Neapel), und Karl Salizmann (geb. 1847 zu Berlin). Letz-
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enansichten,

l

theils ruhigen Stimmungsbildern, theils Schilderungen des aufgeregten

terer hatte bereits in hol

indischen Kiistenparticen und Haf

Meeres (Einfahrt in den Hafen zu Colberg) ein beachtenswerthes

entfaltet, als ihm der Vorzug zu Theil wurde, 1878 den Prinzen Heinrich

dessen Reise um die Welt auf der Korvette

von Preussen ws

»Prinz Adalberte siten zu diirfen. Er kam somit in die Lage, die
Mittel

an Motiven zu erproben, welche anderthalb Jahrzehnte vorher Hildebrandts

-iner solideren Technik und einer besonneneren Art der Darstellung

koloristischen Ausschreitungen verlockt hatten. Aber

Pinsel zu allerle
er hielt sich in den Grenzen des Darstellbaren, und deshalbh machen
seine Gemiilde, wenngleich sie sich bei der Wiedergabe des tiefblauen
Wassers des Stillen Ozeans bisweilen auch sehr schwierige Probleme
stellen, den iiberzeugenden Eindruck der Wahrheit. »S. M. Korvette
41
die Rettung eines von Bord gefallenen Matrosen durch ein ausgesetztes
Insel im

Prinz Adalbert im Teufun an der Kiiste von Japan« (1881), »Gefundenc,

Boot, »Nach dem Sturme {(1886), zwei auf eine wiiste. felsice

Ozean verschlagene Schiffbriichige, die »Insel Yebosi im japanischen Meere

Ziodes

und die Korvette Prinz Adalbert »im stillen Ozeane (1888, im Bes
Kaisers Wilhelms IL) sind Saltzmanns Hauptwerke, in welchen sich Grisse
der Auff

Am engsten verwandt mit E. Hildeb

ssung mit hoher dramatischer Kraft der Schilderung paart.
ndt, weniger in der Wahl

seiner Stoffe, als in der geistreichen malerischen Behandlung, ist Charles
Hogwuet (geboren in Berlin am 21. November 1821, gestorben daselbst

am 4. August 1870). Er begann seine kiinstlerische Laufbahn ebenfalls

im Atelier von Wilhelm Krause und ging dann zu weiterer Ausbil-
dung nach Paris, wo er anfangs bei E. Ciceri, spiter gleichzeitic mit
Hildebrandt bei Isabey studirte, der seine Technik und seine Auffassungs-

bestimmte. Auf zahlreichen Studienreisen, besonders nach

Holland und dem nordlichen Frankreich, vertiefte er sich mit

Eifer in die nordische Natur, welcher er ausschliesslich die Motive zu
seinen Landschaften und Marinen entnahm. Auch das Studium der
hollandischen Meister wirkte vortheilhaft auf sein Stilgefihl. Seit 1848
nahm er seinen Wohnsitz in Berlin, wo er eine erstaunliche Produktivitat
entfaltete. Von 1859 bis zu seinem Tode hat er allein nach seinen eigenen

Aufzeichnungen ausser zahlreichen Skizzen, Aquarellen u. s. w. 224 Oel-

bilder gemalt. Die Berliner Nationalgalerie besitzt von ithm ausser einer
Landschaft (Letzte Miihle auf dem Montmartre) eine Marine (das Wrack

es seiner zahlreichen Stillleben, welche er ebenfalls in der breiten,

und eir
flotten, geistreichen Manier der franzosischen Schule mit grosser Virtuo-

sitdt behandelte.
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Aus der grossen Zahl der librigen Vertreter der Landschaftsmalerei

ischen Charakterzug besitzt wie die anderen

in Berlin, die denselben kosmope
Gattungen der Malerei in der ihre lokalen Eigenthiimlichkeiten immer

mehr einbiissenden Weltstadt, haben wir zunichst diejenigen zu nennen,

welche aus der Schule W. Schirmers (s. Bd. II S. 485 f.) hervorgeganger

sind. Friedrich Bellermann (geb. 14. Miarz 1814 zu Erfurt) bildete sich

erliner Akademie, anfangs unter Blechen, dann

seit 1833 : der 1]

Schirmers Atelier. Nachdem er Studienreisen nach Thiiringen, dem Harz,

remacht,

Rugen, den Niederlanden und Norwegen

ing er auf den Vor-

schli Alexander von Humboldts, der sich das Verdienst erworben, die

=

Landschaftsmaler zuerst auf den Reichthum der Tropenwelt aufmerksam

gemacht zu haben, wenn er dabei auch nicht in erster Linie rein kunst-

lerische Zwecke verfolgte, im Jahr 1842 mit koniglicher Unterstiitzung

vier Jahre lang di

nach Siidame wo er, namentlich in Venezue

Wunder des Urwalds und die grossartigen Bildungen der Felsengebirge
studirte. Die Ausbeute dieser Studien waren etwa dreihundert Skizzen,
die spater in den Besitz der Berliner Nationalgalerie gelangt sind. 5ic
boten ihm bis in die neueste Zeit hinein den Stoff zu ciner Reihe wvon
Qelgemilden, von denen die »Kiiste von Laguayrae, »Abend im Thal
von Caracase, »Abend an den Lagunen von Maracayboa, »stidamerikani-
scher Urwald«, »Zuckerplantage«,» Abend am Orinoko«, die »Guacharohthle
auf der Cordillere von Venezuela beim Besuche Alexander von Hum-

boldts 1709+« (in der Berliner Nationalgalerie), =Am Orinoko bei Ango

stura« und die »stidamerikanische Landschaft aus San Esteban bei Puen-
tocabelle= hervorzuheben sind. Sein Kolorit ist nicht so glinzend und
schillernd wie dasjenige Hildebrandts; dafiir haben seine Gemilde aber
den Vorzug einer treuen Wiedergabe des Gesehenen in allen Einzelformen,
deren Deutlichkeit auch spater nicht beeintrichtigt wurde, als Bellermanns
Kolorit flaver und stumpfer wurde. Zwei Reisen nach Ttalien (1853 bis
1854 und 1877) erschlossen ithm ein anderes Stoffgebiet, aus welchem er

vorzugsweise solche Motive wahlte, die ithm gestatteten, die ruhige An-

muth, die idyllischen Reize der italienischen Natur zu schildern. Er
sich auch in der Wandmalerei versucht, indem er im Saale der nordi-
schen Alterthiimer des Neuen Museums zu Berlin zwei ernste Landschafts-
bilder heroischen Charalkters =Hiinengrabs und =Opferstein= ausfiihrte.
Seit 1866 ist er Lehrer der Landschaftsklasse an der Kunstakademie.

Max Schmidt (geb. 23. August 1818 zu Berlin) machte seine Studien bei
Karl Begas, Karl Kriiger, einem Schiiler Blechens, und zuletzt be;
W. Schirmer. Auf einer lingeren Reise nach Konstantinopel, Syrien,

Palidstina, Aegypten und Arabien, denen andere nach Italien und den
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ionischen Inseln folgten, lernte er den Orient kennen und behandelte

anfangs fast ausschliesslich die siidliche Landschaft im romantisch-idealen

Stile, mit einem klaren, harmonischen Kolorit und bei einer gleichmissigen
oder doch ruhigen Beleuchtung, welche an Poussin und Claude Lorrain
erinnert und auch fiir seine spiteren Schopfungen charakteristisch blieb.
Seit der Mitte der fiinfziger Jahre versenkte er sich auch in die Reize
der nordischen Landschaft und wahlte Motive aus der Mark Brandenburg
und spiter, nachdem er 1872 einem Ruf als Lehrer der Landschaftsmalerei

gefolgt, auch aus Ostpreussen. S

an die Kunstakademie zu Konigsberg

1

lie Vorwiirfe, welche ihm die

1 treu bleibend, gestaltete er

Natur bot, bisweilen zu Kompositionen von grossarticem Charakter aus,

deren Grundton jedoch stets eine feine, poetische, oft tief ergreifende Stim-

schwiilem Wetter= (1877, in derBerliner

DeEl li

mung ist. Die »Spreelandscha

Nationalpalerie), =Aufstei

1ides Wetter am Ostseestrande«, =Eichwald am
lsee«, »Am Waldesrand« (1884) und

die seine kiinstlerische Richti

See=, =ein Herbsttac am N

Herbsttag im Buchenw:

kennzeichnen. Seine auf’s Grosse ichtete Auffassung befihigte ihn auch

fiir die monumentale und dekorative Wandmaler schen Saale

Im griecl

und im dgyptischen Hofe des Neuen Museums Berlin hat er mehrere

[Land: iften aufl die Winde gemalt, und fiir die Aula des Gymnasiums

. Inst

hat er vier Landschaften heroischen Stils zur Odyssee in

Wachsfarben auf Leinwand ihrt, welche mit Figurenbildern von

Hevdec

I Emil Neide einen zusammenhingenden Wandschmuck b

Aus Ostpreussen und der Mark wihlt auch Carl Scherres (geb. 31
Miarz 1833 zu Konigsberg) fast ausschliesslich die Motive zu seinen ele-

hen Wiese,

Wasser, Laubwald und ein meist bedeckter oder doch mattblaver Himmel

gischen. oder schwermiithizen Stimmungslandschaften, in wel

zu einem fein empfundenen Luft- und Lichtspiel zusammenwirken. Nach-

dem er 1349 auf der Akademie seiner Vaterstadt gebildet,

3 mit seinem Lehrer August Behrendsen, einem Schiil

machte er

von W. Schirmer und Vertreter der romantischen Gebirgslandsch
eine Studienreise nach dem Rhein, der Schweiz und Oberitalien. deren
Ergebnisse ihm
gleich M. Schm

Stoffe zu seinen Erstlingsarbeiten lieferten, bis er

1855 begann, die bis zu dieser Zeit noch nicht hin-

iirdigten landschaftlichen Schonheiten seiner Heimath lkiinst-

reichend gey

lerisch auszubeuten. Nach einem kurzen Aufenthalte in Danzig, wo er eine

kolossale Landschaft fiir den Artushof malte, siedelte er 1867 nach Berlin
tiber und tibernahm hier im folgenden Jahre die Leitung der Landschaftsklasse
an der Zeichenschule des Vereins der Kiinstlerinnen. Obwohl ein Verehrer

und Freund E. Hildebrandts hat Scherres seine Begabung mehr nach der zeich-




nerischen als nach der koloristischen Seite ausgebildet. Er weiss jedoch die

Kohle so meisterlich zu handhaben, dass er mit ihr farbige Wirkungen er-

schwemmung in Ostpreussens, welches fiir die Nationalgalerie a
Hier entfalte

Scala von Tonen malerische Reize von hochster Feinheit. und seitdem

er in einer beschrankten

wurde, einen grossen Erfo

hat er unablissig an der weiteren Ausbildung seines Kolorits gearbeitet,

welches allmilig so geschmeidig geworden ist, dass er die zartes

ten

Regungen der Atmosphare, die fliichtigsten Spiegelungen des Lichtes auf

Wasser und feuchtem Erdreich auszudrii

ken vermag. Die Regenland-

schaft im Frihling und Herbst, der Sonnenunterg: markischer

ing auf

Haide, die Flusslandschaft nach dem Regen sind seine Lieblingsstoffe,
welchen er immer neue Reize abzugewinnen weiss. — Noch zwei andre

Berliner Iandschaftsmaler, Karl Bennewitz von [Loefen geb. 1826 zZu

Thorn) und Eduard Oclel

1834 zu Schwante bei Cremmen in Bran-

denburg) haben durch ihre fein gestimmten Bilder aus der Mark diese

mit Unrecht verschrieene, durch ihren ausserordentlichen Wasserreichthum
fiir Maler sehr ergicbige, lingst aus dem Sand zu hoher Kultur entwickelte
Landschaft zu Ehren gebracht. Ersterer, ein Schiiler von W. Schirmer
in Berlin und Albert Zimmermann in Miinchen, kultivirte Anfangs die
Gebirgslandschaft nach Motiven, welche er auf Reisen in Schottland,

Tirol und Oberitalien gesammelt hatte. Aber erst, als er sich der miir

kischen Landschaft zuwendete, fand er den geei

rmeten Boden fiir sein

¢

Stimmungsreize aus

Talent, dessen Eigenart in der Entwicklung

schlichten Naturausschnitten beruht. Die stillen Waldseen der Marle, ihre

ruhigen Gewasser, ihre Uferpartieen und Kiefernwilder bei matter Sonnen-

beleuchtung oder im rothen Lichte des Sonnenuntergangs sind die ihm

gelaufigsten Stoffe seiner Bilder, von denen der »Weiher vor Sonnen-

auf

gange, der »Friihling in der Mark=, =Herbstnebels, der »Waldsee im

Spatherbst« und »Bei trilbbem Wetter in der Mark= hervorzuheben sind.

Gelegentlich schildert er auch Partieen aus Rugen, vom Ostseestrand

iet, — Eduard Ockel, welcher seine ersten Studien

und aus dem Oderg

Steffeck in Berlin gemacht hat, um sich in der Thiermalerei auszu-
] ein Ausl:

von Fontainebleau. Im Jahre 1658 ging er iilber Antwerpen nac

bilden, ist wesentlich ein Zi

- Franzosen ‘er der Schule

arbeitete dort mehrere Monate bei Couture, machte dann Na

in der Normandie und liess sich zuletzt im Walde von Font

wo er eine grosse Anzahl von Studien in der Art der franzosischen

Meister der ,Paysage intime® machte, welche er, 1860 nach Berlin zuri

gekehrt, in diesen und den folgenden Jahren zu Gemilden wie =Kiihe




Feenteich im Frithjahr«, =Kiihe bei Touques+« und =Hochwild an
Hochwild

che Motive der Heimath, zumeist de

ausfithrte. Das

en landsec

enteich auch auf seinen spate-

ren Gemalden, de

mechr oder minder sorgfiltic ausgebildete,

Mark entnommen waren, di

bisweilen auch zu selb: er Bedeutung entwickelte Staffage. Der
ender Branethitech (TREL
1enden arunsthirscin (10051,

Herbstabend in der Mark mit dem sch

»Hochwild in der Schorfhaides« (18G8), »I ld am Hubertusstock

Am Brandisbach im Unterharz«, sAustretende Rehe im Friil

jahr

Herbstabend am Garmensee in der Stinnitzsee in der

-
WIAT K

landschaftliche Ele-

ment  iiberwit andern Gemailden wird das Interesse in erster

chweinen u. s. w. in An-

Linie durch die Staffage von Hirschen, Wil

nommen, welc weilen in dramatischen Situationen, vor und

18

ch dem Kampf, dar sind,

Nachdem diese Kinstler den Bann gebrochen, welcher lange Jahr
| 4211

iber den stillen Reizen der markischen Landschaft geruht, hat sich die

jingere Generation der Berliner Landschaftsmaler mit grossem Eifer auf

geworfen. DBerlin selbst und seine néhere

: AT o
ienteld

Hawvel, wurden das Stud

ich einer listischen Naturauf-

zahlreicl

fassung huldigt, welche das Poetische nicht sucht, das Element der

nmung in die Landschaft nicht hineintrigt, sondern dasselbe nut
' h zufalli
ternen, fast trivialen Auffass

bietet. Am weitesten in dieser niich-

der Natur geht

iebt, wenn es

Julius Facob, dessen Oel-

malde bisweilen fast an die rohe Behandlung der franzosischen Impres-

sionisten streifen. Dagegen hat er in einem Cyklus von Agquarellen

Alt-Berlin« (im Besitze der Berliner Nationalgalerie), welcher eine Reihe

rticen, Innenrdumen u. s. w. wiedergiebt, die

von Gebiuden, Strassenp
zum Theil der Baulust oder der nothwendig gewordenen Umgestaltung

der Stadt zum Opfer gefallen sind, ein feineres malerisches Gefiihl,

namentlich fiir die Reize des Helldunkels, und ein oriindliches Verstandniss

ler Architekturformen gezeigt. Im Gegensatz zu ihm legt Eduard

cher frithe sweise Motive aus Riigen und vom Ostsee-

Hischer, weld

- VOr

strande behandelt hat, in seinen durch eine nzende koloristische Dar-

stellung ausgezeichneten Spreelandschaften den Hauptton auf eine poe-
tische Stimmung, welche sich zumeist aus dem Zusammenwirken von
Wasser, Luft und Himmel ergiebt. Ungefahr in der Mitte zwischen
Jacob und Fischer stehen Heinrich Kekners, Paul Sob Paul Fos

e g
o =1 § A Aitny

und der schon oben (S. 232) erwihnte Rudolf Dammeier, welcher letztere

besonders Spreepa

tieen aus dem Herzen Berlins gemalt hat.




Unter dem Einfluss der franzésischen Stimmungsmaler hat sich auch
Wilhelm Akl

1886) gebildet. Nach Absolvirung des Lehrkursus an der Berliner Aka-

geb. 2. September 1823 zu Berlin, 3t. das. 2¢. Januar

-h der Schweiz, Frankreich u

kademie machte er Studienreisen na

s Portraitmaler, widmete er sich

[talien. Anfan
S Er

ol L.
Oberbayern und belebte sie gewshnlich durch Thiersta

erst spiter der Land-

Ite die Motive zu seinen Iandschaften besonders au

weidendes

altic behandelte. In

Rindvieh und dergl.), welche er eingehend und sor
be der Regenstimmung besass er eine besondere Virtuositit.

der \‘\-i':'Lh‘ll
.

:\.1"11'[] 1;!';|'~«'r_-1_‘ realist

ischen [

in der Berl [Landschafts-

malerei hat sich die von W. Schirmer begriindete, poetisch-romantische,

welche ihre Motive aus der mannigfalticen Schonheit der italienischen

Natur und der majestatischen Pracht des Hochgebirges schopft, bis auf
die Gegenwart behauptet. Unter den Vertretern dieser Richtung ist
25

Eduard Pape der dlteste. Am 28. Februar zu Berlin geboren, bildete er

sich urspriinglich im Atelier von Gerst zum Delkorationsmaler aus und
widmete sich erst seit 1848 der Staffeleimalerei. Er begann seine kiinst-
lerische Laufbahn mit einer umfangreichen Thitigkeit im Neuen Museum,

wo er sammtliche Wandegemilde des romischen Saales, meist Architek-

turen in Verbindung mit Landschaften, und mehrere im griechischen Saale

ausfiithrte. Bei seinen Staffeleibildern, deren Motive gewthnlich der
+ht

er immer auf eine poetische ['}|-|,|1-,q’._—;timmm!;: aus und weiss namentlich

Schweiz, dem bayerischen Hochland und Oberitalien entlehnt sind,

durch das Spiel des Lichts den mit grosser Durchsichtigkeit und Klarheit
behandelten Gewassern der Gebirgsseen fesselnde, malerische Reize zu
entlocken. Sein zartes, duftices Kolorit entspricht seiner poetischen

Auffassungsart. Im Gegensatz zu Papes Neigung fiir das Idyllische, die

ruhige Schonheit der Natur und fiir anmuthige Lichtwirkung betonen

die ehrfurcht-

o mehr die ernste Gros

gebietende Einsamkeit der Hochgebirgslandschaft. Ersterer, 1826 zu

Otto von Nameke und Karl Laud

Stolp in Pommern geboren, widmete sich erst 1860 der Kunst, nachdem
er bis dahin in der Armee gedient und es bis zum Hauptmann gebracht
hatte. Nach zweijihrigem Aufenthalt in Rom ging er 1862 nach Weimar,
wo er sich unter der Leitung von Biicklin, Michelis und Graf Kalckreuth
zum Landschaftsmaler ausbildete. Des letzteren Neigung flir romantische
Schilderung der Alpennatur wurde auch fiir Otto von Kameke entschei-
dend, der sein Kolorit im Lauf der Jahre noch zu grisserer Virtuositat ent-

wickelte, Seine Studienreisen fithrten ihn nach dem bayerischen Gebirge,

nach Tirol, der Schweiz und Oberitalien. Doch behandelt er vorzugs-

weise Hochgebirgspartieen aus der Schweiz und dem bayerischen Gebirge,

f TP ORI R
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(Gletscher und wilde Schluchten, bisweilen beim Aufruhr der Elemente
oder unter dem Banne der winterlichen Fesseln. Die Via mala, die
Gotthardstrasse, der Berninapass, der Rosenlaui- und Rhonegletscher,

das Stilfser Joch, d

er Ortler und die Zugspitze haben ihm besonders

dankbare Motive boten.,  Seit 1875 ist er in Berlin ansissig. Karl

Ludwig (geb. 1839 zu Romhild in Sachsen-Meiningen) widmete sich an-

fangs in Nirnberg und Miinchen der Bildhauerkunst und seit 1857 der

[Landschaftsmalerei. Nachdem er eine Zeitlang Schiiler Pilotys gewesen,

ete er sich durch Studienreisen in Oberbayern, im Bohmerwald und

in Oberitalien weiter und liess sich 1868 in Diisseldorf nieder. Im Jahre

1877 wurde er als Professor der Landschaftsmalerei an die Kunstschule
in Stutt

irt berufen, legte aber schon 1880 sein Lehramt nieder, um

nach Berlin iiberzusiedeln. Er beschriankt sich nicht ausschliesslich auf
das Hochgebirge, sondern er weiss auch den lieblicheren Reizen des
deutschen Mittelgebirges, insbesondere des Harzes, gerecht zu werden.
[ir wihlt seinen Standpunkt gern so, dass er eine moglichst ausgedehnte

Szenerie in den Rahmen seines Bildes zu fassen vermag, ein weites Tha

oder einen machtigen Gebirgsrucken mit iiberragenden Bergeshauptern im

Hintercrunde oder ein Hochplateau mit vereinzelten Weilern und Ge-

holzen oder einen Gebirgspfad, der sich eine weite Strecke entlang

schlingelt, wobei er auf eine sorgsame plastische Durchbildune aller
2 g I 2

Einzelnheiten und auf eine stimmungsvolle Beleuchtung einen besonderen

Werth legt. Eine »Harzlandschaft mit dem Brockens<, ein >Schmuggle
der »5St. Gott-

hard-Pass in der Schweiz« (1878, in der Berliner Nationalgz

pfad im Hochgebirge=, =Ein Abend im Innthal in Tirol«

sCylklopenschluchte, das =Eisackthal mit dem Schlern in S

Ibula-Pass im

Sommertag in den Graubiindner Alpen<, der »i
ein »Gebirgsdorf bei Mondschein« und -die vier Jahreszeiten im Hoch-
gebirge« sind seine Hauptwerke.

Die romantische und die stilisirende Natui

wiffassung der Alteren
Richtung weiss Albert Hertel (geb. 19. April 1843 zu Berlin) sehr gliick-
1

lich mit dem Farbenzauber der modernen Koloristik zu verschmelzen.
Nachdem er seine Vorbildung auf der Berliner Akademie genossen, ging
er 1863 nach Rom, wo er sich anfangs dem TFigurenstudium widmete,
dann aber unter dem Einflusse Franz-Drebers zur Landschaftsmalerei

iberging, die er fortan im Verein mit dem dekorativen Stillleben aus-

schliesslich kultivirte. Im Jahre 1867 in‘die Heimath zuriickgekehrt, malte

er zunachst italienische Landschaften mit einer auf das Grosse und Blei-

bende gerichteten Auffas auch in Arbeiten fur Aus-

ing, die er zugleich

te er z. B. in den Jahren

schmiickung von Zimmern erprobte. So mal




ften nach ro1

3—1874 einen Cyklus von Landsch

Acqua acetosa, Civitella, Castel Gandolfo, Nemisee u. 5. w.

Staffage durch die Austbung der sieben Werke der Barmherzig

§

bildet war, und dieser Zug, welcher ihn mit den Meistern der historischen

‘n charalk-

Landschaft verbindet, ist bis auf die Gegenwart fiir sein Schaff

teristisch geblieben. Ein Zeugniss fiir diese ernsten Bestrebungen leot

3

cine 1888 wvollendete 1 enlandschaft nach einem Motiv aus dem Thale

der Sarca (des Oberlaufs des Mincio in Siidtirol) ab, deren Staffage durch

Christus und den Versucher gebildet wird. Neben dieser Richtung

1ig aber in Hertels Schaffen schon zu Anfang der sicbenziger Jal

"L

=

eine entschiedene Neigung fiir die wirksamste Ausbeutung aller koloristi-

Sonnenlicht, Gewitterstimmung,

re Phinomene geboten werden, und die

schen Effekte einher, die dem Maler dur

Wolkenbildungen, Sturm und and

rfe

grosse malerische Virtuositat, welche er sich seht bald aneignete, befihi
ithn, die beiden entg resetzten Pole der alten und der modernen

Richtung zu einer unverhofften Harmonie zu verschmelzen, welche, in der

LLandschaft wenigstens, die idealistische Naturauffassung mit der realisti-

schen, auf die reine Farbenwirkung gegriindeten versshnt. Der »Sommer-
wbend vor dem Brandenburger Thor= (1874) steht an der Spitze dieser
Gattung Hertelscher Landschaften, deren Motive nicht allein auf die siid-

liche Natur beschrinkt und von denen der snahende Sturm an der genue-

sischen Kiiste« (1878, in der Berliner Nationalealerie), der =Blick auf das

7
Cap wvon Portofino bei Genua«, einige Strandbilder von Scheveningen
und Heringsdorf, eine Landschaft mit mythologischer Staffage nach einem

Motive von der Ostsee und die besonders grossart

komponirte »Nordi-
sche Strandszene= (1832/1883, in der Berliner Nationalgalerie) mit der
Riickkehr hellindischer Fischerbote vom Fang bei stiirmischem Wetter
die hervorragendsten sind. Mit welcher Sorgfalt Hertel die verschiedenen
Phinomene der italienischen Natur beobachtet und festgehalten hat, zeigt
sich am deutlichsten in einem 1887/1888 ausgefiihrten Cyklus von Aqua-
rellen, welche, zum Theil im Besitze der Nationalgalerie, Motive von der

Riviera bis Neapel wiedergeben. Unter seinen Schopfungen fiir dekora-

tive Zwecke kennzeichnen die griechischen Landschaften mit Figuren aus

sophokleischen Tragodien in der Aula des Kionig-Wilhelms-Gymnasiums
zu Berlin und ein dreitheiliges Diorama von Bad Gastein am besten die
beiden Seiten seiner Kunst, die stilisirende und die realistische. Die
letztere herrscht, bei stirkster Betonung der koloristischen Seite, in seinen
Stillleben vor, welche, je nach ihrer Bestimmung, aus Fischen, Friichten,
todtem Wild und Gefligel, musikalischen Instrumenten u. s. w., immer mit
Riicksicht auf grossartice Wirkung, zusammengestellt sind.

i
3
3
4
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Die npoet

der Landschaften von Paul 1852) ausmacht, kennzeichnet
diesen Maler ebenfalls als einen Vertreter derjenigen Richtung, die das
romantische Schénheitsbediirfniss der Alteren Landschaftsmaler mit der

strengen Wiedergabe des in der Natur Gesehenen zu vereinigen sucht.

Flickel bildete sich auf der Kunstschule zu Weimar bei Th. |

arbeitete dann von 1874—1876 in Disseldorf, worauf er in Berlin seinen

Wohnsitz nahm. Nach einer 1877 nach Italien unternommenen Reise

-he Motive, besonders

behandelte er eine Zeit lang ausschliesslich italien

die iippige Vegetation romischer und neapolitanischer Gérten und Villen

bei hellster Sonnenbeleuchtur Spater maéssigte er seine Freude

j_'l".'t_'.:_t'ﬂ Licht, ind: er sich der !];I['_«[L'E._L!nf_{ des deutschen Eichen- und
Buchenwaldes zuwendete. Die Motive zu seinen von der Sonne durch-

leuchteten Waldinterieurs wiahlt er theils aus dem Harz, theils aus Riigen
und der Ostseekiiste bei Prerow.
1

sche Wirkung seiner Landschaften durch den Ernst der Stimmung zu

(geb. 1842 in Morges bei Lau

oen Srackt

anne) sucht die poeti-

erreichen. Er machte seine ersten Studien bei J. W. Schirmer in Karls-

ruhe und dann bei Gude in Diisseldorf, gab jedoch 1864 die Kiinstler-

laufbahn auf, um Kaufmann zu werden, in welcher Eigenscl €1

bis 1875 thitiz war. Dann griff er von neuem zu Pinsel und Palette

und errang, nachdem er abermals nach Karlsruhe zu Gude in dic
Lehre gegangen war, durch eine Reihe von ernstgestimmten Landschaften

der Liineburger Haide solche Erfolge, dass er fortan an seinem kiinst-

lerischen Berufe nicht mehr zweifelte. Ebenso gliicklich war er in einer

Anzahl von Strandlandschaften aus Riigen, in welchen er gleichfalls den

Zauber einer ernsten Poesie bei tiefer, fast leidenschaftlich dstimmung

walten lassen konnte. Deoch verliess er bald diese Studienfelder

i welche
seinem Temperament besonders entgegenkamen. In den Wintermonaten
von 1880 bis 1881 bereiste er von Karlsruhe aus Palistina, Syrien und die
Sinathalbinsel und behandelte seitdem fast ausschliesslich nach seinen

Reisestudien Motive aus jenen Liandern. Diese orientalischen Iand-

ichtlich der

doch hi

schaftshilder bleiben j Tiefe der Empfindung und

des Schmelzes der kol

ristischen Darstellung hinter der Wiedergabe
deutscher Motive erheblich zurtick. Nur »die Abenddimmerung am todten
Meere (1881, in der Berliner Nationalgalerie) und die »Mondnacht in der

schaften des Kiinstlers nahe, wihrend di

Felsen- und Wiisten-

ie Gebi IS5=,
partieen bei matter oder greller Beleuchtung nicht iiber den Werth einer

geographischen [llustration hinausgehen. Brachts hervor

agende koloristische




Begabung zeigtsich von einer viel glinstigeren Seite in der sonnenhellen I.and-
schaft fur das Panorama der Schlacht bei Sedan in Berlin, wohin Bracht 1882
als Lehrer der Landschaftsmalerei an die Akademie berufen worden war.
Zu den Vertretern der ernsteren, mehr nach der Wiedergabe grosser
Linien und plastischer Formen strebenden Richtung eehért auch T.ouis
Spangenderg (geb. 1824 zu Hamburg)., Urspriinglich Architekt, widmete
er sich erst der Landschafts- und Architekturmalerei in Miinchen und
Briissel, nachdem er bereits als Eisenbahntechniker thitig gewesen. Nach
Studienreisen in Frankreich, England, Italien und Griechenland liess et
sich 1857 in Berlin nieder. In seinen Landschaften, deren Motive zum
Theil Griechenland und Italien, zum Theil Oldenburg und dem Ostsee-
strande entnommen sind, herrscht das Bestreben vor, ein Werk der
Architektur, sei es ein geschichtliches Denkmal wie die Akropolis von
Athen oder die Burg von Korinth, sei es ein einfaches Bauernhaus, zum
Mittelpunkte des landschaftlichen Stimmungsbildes zu machen, wodurch die
Strenge der Linienfithrung bedingt wird, welche bisweilen freilich, namentlich
in Aquarellen, Harte und Trockenheit verschuldet. Doch befihigt ihn diese
Strenge in der Formenbildung besonders zur dekorativen und monumen-
talen Malerei, in welcher er sich bei der Ausfithrung von Darstellungen
der beriihmtesten Baudenkmiler des Alterthums in der technischen Hoch-
schule zu Charlottenburg bewahrt hat.
Die Berliner Architekturmalerei im engeren Sinne hat thren Ursprung

in dem Atel der Dekorationsmaler Gropius und Gerst genommen
Letzterer, (1792—1854), ein Schuler Veronas, war der Lehrer von Karl
Graed, der diesem Zweige der Malerei durch streng wissenschaftliche
Behandlung der Einzelformen wieder eine hshere kiinstlerische Bedeutung
gegeben hat. Geboren am 18. Mirz 1816 in Berlin, widmete er sich friih-
zeitig unter Gersts Leitung der Dekorationsmalerei, studirte daneben aber
auch auf der Kunstakademie. Schon 1838 erhielt er eine Stellung als
Dekorationsmaler am Kénigstadtischen Theater, und in diesem und den
folgenden Jahren bereiste er die Schweiz und Frankreich, von wo er
eine Anzahl von landschaftlichen und architektonischen Studien mitbrachte,
die er spiter in einer Reihe von Staffeleigemilden ausfilhrte. Im Jahre
1843 unternahm er cine Reise nach Italien und Sizilien und arbeitete
dann bis 1851, wo Gerst von seiner Stellung als Dekorationsmaler fiir
die Hoftheater zuriicktrat, in dessen Atelier. Fortan widmete er sich fast

ausschliesslich dem Staffeleibilde und entfaltete in seinen Innenarchitek-

turen mittelalterlicher Kirchen ein so griindliches Wissen, verbunden mit
einer grossen Kraft der koloristischen Darstellung und einem Gefiihl fiir

ing, dass er 1852 die kleine und 1854 die grosse

poetische Lichtwi




des Chors
Dieses Bild

bereits die Vorziige seiner Kunst, welche er ein Menschen:

istausstellung fur eine =Innen:

Medaille der Be "?il1l.1' K

im Halberstadter Dom= (Berlin, Ravenésche Galerie} erhielt

ter

hindurch bew in voller Entfaltung: eine tieftonige, satte Farbe, feine

Beleuchtung, Grosse und Erhabenheit der Auffassung und eine Genauig-

keit in der Nachahmung aller architektonischen, skulpturalen und gemalten

Einzelnheiten, welche vor der Priifung mit der Lupe Stich hilt. Im An-

fang der fiinfziger Jahre fithrte er im Saale der griechischen Gipsabgiisse

des Neuen Museums zu Berlin zwei Wandeemilde, eine Rekonstruktion

g Jahre spiter

des alten Athen und des alten Olympia, aus und dreis

n einem Raume des koniglichen Schlosses mehrere Ansichten

1

desselben aus der Zeit des grossen Kurfiirsten auf die Wand. Das sind

jedoch seine einzigen Schiopfungen auf dem Gebiete der Wandmalerei.

- die Innenansicht mittelalterlicher Dome in Oel und

Seine Slw:_- alftat %

Aquarell. Unter seinen in Oel gemalten Architekturstiicken sind als die

bedeutendsten hervorzuheben: s=c

Griber der Scaliger zu Verona« (1859),

die »Griaber der Familie Mansf in der Andreaskirche zu Eisleben-
1860, in der Berliner Nationalgalerie), der =Chorabschluss in der Frauen-
kirche zu Halberstadt= (1865), die »Griber der Herzdge und Grafen zu

Wiirttemberg im Chor der Georgenkirche zu Tiibingen= (1866), besonders
iscezeichnet durch reizvolle Beleuchtung und durch peinliche Genauig-
keit in der Wieder
Halberstadt« (1870, in der Berliner Nationalgalerie), die =Monumente an

abe aller Einzelnheiten, der =lLettner im Dom zu

albe
der Kirche Sa. Anastasia in Verona« (1870}, die Partie aus dem Innern
der =Frauenkirche zu Arnstadt« (1871), das =Innere der Basilika Sa. Maria

in Torcello bei Vene 1873), die Ansichten aus dem St. Luciusdom

in Chur (1874 und 187 das =Innere der Synagoge zu Prag« (1876},

die »Kanzeln im Dom zu Freiberg~ (1878) und ein »Motiv aus Kloster
Lichtenthal bei Baden-Baden= (1882).

Wenn Graeb mit Vorliebe das Innere von Gotteshiusern zur Dar-
stellung gebracht hat, so wveranlasste ihn nicht dazu eine Begrenzung

seines Konne sondern die Neigung fiir die Poesie des Lichts, welches

den Beschauer nirgends so nachdenklich und feierlich stimmt, als wenn
es um Altire, Grabmiler, Kanzeln und alte Steinbilder spielt. Doch hat

Graeb auch eine grosse Anzahl von Landschaften 4#n Oel und namentlich

in Aquarell gemalt, auf deren Erstlinge Karl Blechen, der bis 1840 der
Landschaftsklasse der Berliner Akademie vorstand, von Einfluss gewesen
ist. Blechens breites, saftiges Kolorit erprobte Graeb in einer Reihe von
italienischen Landschaften, die seit einer 1843 nach dem Siiden unter-

nommenen Reise entstanden, in dem =Blick auf Rom= (1846), der =An-




=i e

sicht von Narni 1850), der =Fontana Medina in Neapel 1853) und
der Villa Borgheses (1858). Den Hohepunkt seines

iaftsmaler, namentlich in der Verbindung der Archi-

einem =Motiv

Konnens als Lands
tektur mit der Landschaft, hat Graeb jedoch in einer Folge wvon etwa
neunzig Aquarellen im koniglichen Besitz erreicht, welche Motive aus der
Umgebung von Potsdam, aus Sanssouci, Charlottenburg und Schloss
Stolzenfels behandeln. Graeb starb am 8. April 1884. Sein Sohn Paul
Graeh (geb, 1842), welcher ebenfalls als Architekturmaler thatig ist, kultivirt
mit grosserem Gliick das architektonische Miniaturbild, das Interieur in
kleinerem Maassstabe als diejenise Gattung, in welcher sein Vater seine
schinsten Erfolge erzielt hat.

Noch

koloristischen Seite das Architekturstick ausgebildet; aber ein frithzeitiger

wender als Karl Graeb hat Christian 2/berg nach der

Tod, der ihn plétzlich wihrend eines Aufenthaltes in Paris am 3. Juni
1882 ereilte, setzte der volligen Entfaltung seiner grossen, auch fiir das
Dekorative und Monumentale geeigneten Begabung ein Ziel. Am 20. Novbr,
1839 zu Havelberg in der Mark geboren, war er daselbst als Stubenmaler

bis 1861 thatig, wo er nach Berlin ging, um sich der Kunst zu widmen.

Die ersten Schritte dazu that er im Atelier des oben erwihnten Land-
schaftsmalers Eduard Pape. Auf dessen Rath trat er nach anderthalb
Jahren in das Atelier des Dekorationsmalers Paul Gropius und legte dort
in mehrjihriger Arbeit den Grund zu seinen Kenntnissen in der Perspek-
tive und Architektur. Seine weitere Ausbildung erhielt er durch Studien
bei Oswald Achenbach in Diisseldorf, zu welchem er sich 1870 begab,
durch Reisen in Norddeutschland und durch einen zweijahrigen Aufenthalt
in Italien, wo ihn besonders Venedig fesselte. Dann liess er sich in
Berlin nieder, von wo er spiiter noch mehrere Male nach Italien zuriick-
kehrte. Was Graeb fiir die deutschen Dome, wurde Wilberg fiir die
Kirchen Italiens. Mit grosser Meisterschaft verstand er es, jedes Material,
jedes Kunstgebilde, Marmor und Steine, Metalle und Goldmosaiken, Sta-
tuen, Schnitzereien und Gemilde, mit peinlichster Treue und zweifelloser
Schirfe zu charakterisiren, ohne dariiber den Sinn fiir grosse Auffassung
und imponirende Raumwirkung zu verlieren. Das Hochste leistete sein
glanzendes Kolorit in der Wiedergabe des in Innenrdume eingefiihrten
Lichts, mit welchem er gleich Graeb die edelsten poetischen Wirkungen
zu erzielen wusste. Einige Innenansichten der Markuskirche in Venedig
und der Kapella Palatina in Palermo legen von dieser Seite seiner Be-
gabung Zeugniss ab. Von seinen iibrigen architektonischen Ansichten
und Landschaften sind eine romische mit der Grotte der Egeria, »Park-
einem Motiv aus Frascati, das =Forum Romanum:

einsamkeite nach
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der »Tempel der Juno bei Girgenti auf Sizilien«, der »Blick auf

Sa. Maria della Salute« in Venedig, »Memento mori«, nach einem Mo-

tive aus dem Sabinergebirge (in der Dresdener Galerie), Villa Mondragone

bei Frascati (in der Berliner National

alerie), ein Blick auf die Akropolis
und eine Ansicht der Basilika zu Pergamon hervorzuheben, wohin er 1879
den Direktor der Berliner Antikensammlung Professor Conze begleitet hatte,

um den Schauplatz und die Ergebnisse der preussischen Ausgrabungen, so-

weit sie sich in der Landschaft darstellen, in einer Reihe von Aufnahmen

festzuhalten. Neben dieser gewissermaassen reproduzirenden Thitigkeit

des Landschafts- und Architekturmalers ging bei Wilbers noch eine

Dot |
sch

pferische einher. Aus dem Studium der antiken Triimmerstiatten ent-
kelte seine Phantasie geistvolle Rekonstruktionen altrémischer Bau-
werke in landschaftlicher Umgebung, von denen eine Reihe im Café

Bauer zu Berlin zur Ausfithrung gelangt ist. Sein Hauptwerk dieser

Gattung, ein Blick auf die Thermen des Caracalla und das alte Rom. ging
g gmg

1882 bei dem Brande Grunde. Zwei

der Hygiencausstellung in Berlin

Jahre zuvor hatte er fiir die Fischereiausstellung daselbst ein grosses, den

Golf von Neapel darstellendes Panorama gemalt und damit auch seine
Begabung fiir die Malerei grossen Stils dargethan.

Wilberg bedurfte iibrigens nicht prunkveller Baudenkmiler, um

seine kiinstlerische Kraft zu entfalten. Das einfachste Motiv, das be-
scheidenste Idyll geniigte ithm, wenn er einen Beweis seiner liebevollen
Vertiefung in die Natur ablegen wollte. Eine Partie aus dem »llsethale
1880) kommt an Tiefe der Empfindung, Wahrheit und Innigkeit der Auf-

fassung den stolzesten und farbigsten seiner italienischen Landschaften gleich.

Noch ein dritter, im Architekturbilde und in der Landschaft oleich-
ler Maler, Wilhelm Rie /

zu Neu-Strelitz), hat seinen Ausgang wvon Berlin

- 1 hpsvrmy g ¥
massig hervorrag {1

geb. am 15. August 1827

nommen. Er wollte

sich anfangs daselbst bei Gropius und Gerst der Dekorationsmalerei
widmen, schloss sich aber, als er im Atelier der Genannten keine Auf-

nahme fand, an Wilhelm Schirmer an, Indem er 1848 die architektoni-

schen Hlustrationen fiir Kuglers Kunstgeschichte zeichnete, eignete er sich

eine griindliche Vorbildung fiir das Fach an, welches er spiter mit
grosstem Erfolge kultiviren sollte. Zuniichst wandte er sich jedoch der

[L.andschaft, welche er auf Studienreisen nach

Darstellung der norddeutschen
Riigen, Westfalen und dem Teutoburger Wald kennen gelernt, und nacl
einer Reise in die bayerischen und die schweizerischen Alpen der Schil-

derung der ernsten Gebirgsnatur in Verbindung mit einer bedeutsamen,

mit der Stimmung der Landschaft harmonirenden Staffage zu. Sein erstes

hervorragendes Bild dieser Art war die »sTrauerversammlung in Appenzella.




[hm folgte die =Feldandacht Passeyrer Hirten« (in der Berliner National-

valerie), welche dem Kiinstler die goldene Medaille der Kunstaustellung e
brachte, und 1869 der ebenfalls in der Berliner Nationalgalerie befindliche

Allerseelentag in Bregenz«, das am grossartigsten aufgefasste Bild dieser
Gattung aus Riefstahls erster Periode. In demselben Jahre verliess er Berlin,
um nach Rom zu gehen, wo er sich ebensosehr in das Studium der dortigen

Baudenkmaler wie in das Leben der Geistlichkeit und ihres Anhangs ver-

kte, welchem er zumeist die Staffage zu seinen ernstgestimmten

Strassenbildern und Interieurs entnahm. Nach seiner Riickkehr war er bis

1872 als Professor an der Kunstschule in Karlsruhe thatig, unterbrach
dann aber seine Lehrthiatigkeit, um zum zweiten Male nach Rom zu gehen
Im Jahre 1875 kehrte er als Direktor an die Karlsruher Kunstschule zu-
idick, in welcher Stellung er bis 1877 verblieb. Nach abermaligem lin-

oeren Aufenthalte in Rom liess er sich in Miinchen nieder, wo er am

11. Oktbr. 1888 starb. Die Gemalde, welche Riefstahl seit seiner ersten
Reise nach Rom mit einer Kraft d

es koloristischen Ausdrucks, die sich

in drei Gruppen

emalt hat, lassen si

schnell zu voller Reife entwickelte,

scheiden. Es sind theils Ansichten von geschichtlich bedeutsamen Bau-

n und Strassen, belebt durch einen fesselnden Vorgang, wie z. B.

das »Pantheon des Agrippa« mit einem voriberziehenden ILeichenzuge

(in der Dresdener Galerie), das »Forum Romanume (1877), das =Kinder-

!

begrabniss in Passeyer«, theils Innenansichten, wie das »Refectorium
eines schwibischen Klosters«, das »anatomische Theater zu Bolognax
(in der Dresdener Galerie) und die »Bauerndeputation« in der Vor-

halle eines Klosters, theils Hochgebirgspartieen mit genrebildlicher

Staffage, wie die sTrauerversammlung vor einer Kapelle im Bregenzer
wald« (1876), die »Segnung der Alpen« nach einem Motive von Montafun
1881) und die »>Glaubensboten in den rhitischen Alpenc, welche ein
heidnisches Opfer storen, ebenfalls nach einem Motive von Montafun
1884). Allen diesen Bildern gemeinsam ist der feierliche Ernst der
Stimmung und dem entsprechend auch eine ernste Haltung des Kolorits,
welches gleichfalls nach dem Awusdruck des Erhabenen strebt.

Auch die beiden hervorragendsten Thiermaler Berlins, die noch zu
erwihnen sind, BSremde!/ und Hallatz haben gleich vielen ihrer Genossen
unter den Historien-, Genre- und Landschaftsmalern einen wesentlichen
b, am 7. Juni

Theil ihrer Ausbildung in Paris erhalten. Albert Brendel (s
1827 zu Berlin) machte seine ersten Studien auf der Berliner Akademie
und bei W. Krause und begab sich 1851 nach Paris, wo er sich bei
Couture und dem Thiermaler Palizzi weiterbildete. Nach kurzem Auf-

Q-

enthalt in Italien und Berlin, wo er bei Steffeck arbeitete, kehrte er 1854

I N



behielt dort bis itz, Auch
spater blieb er, da er bis 1869 nur den Winter in Berlin, den Sommer
wber in Barbizon im Walde von Fontainebleau zuzubringen pflegte, in
Verbindt

phien der Landschafts- u

eng i mit der franz@sischen Schule, besonders mit den Kory-

Thiermalerei, Th. Rousseau,; Diaz, Troyon,

Dupré u. a. Im Jahre 1875 wurde er als Professor an die Kunstschule

zu Weimar berufen, wo er seitdem seinen Wohnsitz behalten hat. Eine

kurze Zeit stand er der Kunstschule auch als Direktor vor. Seine Spe-

zialitdt ist die Darstellung des Schafes, in welcher er durch unablissige

Studien und eine scharfe Beobachtungsgabe zu einer Virtuositat gelangt

ist, die st auf gleicher Hohe mit der des franzosischen Schaf

1alers

Jacque steht und in Deutschland nur noch in dem Miinchener Otto

Gebler einen ebenbiirtisen Nebenbuhler Eine o

1zende, dusserst
gewandte koloristische Behandlung und eine Individu:

fast jedem Schafe seine besondere Physiognomie zu ¢

sirungskunst, die

yen weiss, verleithen

seinen in den Motiven ziemlich einformigen Bildern die manniefaltiosten
o | o o

Reize. LEr ldsst uns meist in einen Schafstall blicken . in welchem ¢

C

i

Bewohner ungeduldig des Ausz zur Weide harren oder aus welchem

sie frohlich herausdrangen, oder er zeigt uns die Schafheerde auf der
staubigen Landstrasse zur Weide trottend oder beim Sinken der Sonne,

bei drohendem Unwetter von derselben heimkehrend. Seine Stallinte-

rieurs versteht er durch feine Beleuchtung mit besonderen koloristischen

Reizen auszustatten. Neben Schafstillen schildert er gelegentlich auch

Pferdestille mit ihren Insassen und Pferdemiirkte. Emil Hallots
1837 — 1388), ein Schiiler Steffecks, bildete sich wiahrend seines

Aufenthalts in Paris besonders nach den Werken von Troyon. Er eignete
sich die flotte, geistreiche Pinselfiihrung der franzisischen Schule an und

zeichnete sich besonders in der Darstellung von Pferden und Hunden aus.

die er meist zum Mittelpunkt einer irenreichen Darstellung mit reich

bildetem landschaftlichen Hinterorunde bei pikanter Beleuchtung

machte. Die Motive zu seinen Landschaften wihlte er theils aus Nord-
frankreich, theils aus Ungarn und der Mark Brandenburg. Die Namen
seiner Hauptbilder, »Schneesturm in der Puszta«, »Strand in der Nor-
mandie«, »Erntefestreiten in Westfalen«, »Piqueurs mit der Meutea, i
»Schiffstreidelpferde in der Normandie«, »Feuer im Pferdestalle, »Ritt
zum Pferdemarkt«, »Eiseinfuhr an der Havele und »Parforcejagd am
Herbstmorgene«, geben zugleich eine Vorstellung von dem Umbkreis seines
Schaffens. Doch hat er auch TLandschaften, Genrebilder und lebens-
grosse Darstellungen von Hunden gemalt, in welchen sich eine feine
Charakteristik mit breiter und

inzender koloristischer Behandlung paart.




Die ersten Blumen- und Stilllebenmaler

waren Gottfried Wilhelm VFileker (1775

der neueren Berliner Sc

V. der sich an der I-.':"-IH;_'_..

ilze ausbildete, und sein Sohn

ichfalls an der Porzel-

1799— 1870), welcher gl

Friedrich Wilhelm %

lanmanufaktur beschiftigt war. Sie kamen iiber : fleissige Wiedergabe

riichten hinas Das Stillleben fand erst eine hiohere

von Blumen und F

kiinstlerische Behandlune im Stile der alten Niederlander, als die Berline:

W

Maler anfingen, nach Paris zu wandern, um sich mit der Farbentechnik der

dortizen Ateliers bekannt zu machen. Wie wir gesehen haben, war es friither

oCNWHT Meyerheim, Max

namentlich Charles Hoguet und sind es |

Michael, A. Hertel u. a., welche diese Gattung der Malerei mit dem
reichsten Aufwand koloristischer Mittel auf Grund eingehender Studien

der unbelebten Natur lkultiviren, soweit sie fiir das farbenstrahlende

Ensemble solcher meist fiir Speisesale bestimmten Bilder dekorative:
Gattung verwerthet werden kann. Mit besonderer Vorliebe wurde dann

das »Stilllebene« von malenden Damen bearbeitet, unter denen sich Elise

ey . ] Y 3 o SNy enag n
nerbach, Luise Begas-Farm

zugleich eine treffliche Landschaftsmalerin voll feiner, poetischer Empfin-

vy, Clara Lobedan, Margarethe Ao

Heaine

dung, und Hildegard ZLedwmert durch Geschmack des Arrangements und
(rediegenheit der Technik am meisten ausgezeichnet haben. Auch Theude

(7 nd aus Altona (1817—1876), der sich an der Akademie in Kopen-

hagen gebildet hatte, sah im Stillleben und in der Blumenmalerei das
Hauptziel seiner kiinstlerischen Thitigkeit. Er hatte sich durch ein-

y WO er bis

oechende landschaftliche Studien vorbereitet und sich in Pa
1868, dem Zeitpunkte seiner Uebersiedlung nach Berlin, fiinfundzwanzig
Jahre seiner Lebenszeit zugebracht, die koloristische Behandlung der
franzosischen Schule angeeignet. Durch einen landschaftlichen Hinter-
orund wusste er seinen vornehm und geschmackvell komponirten Still-
leben eine wirksame Folie zu geben und durch sein glanzendes Kolorit
auch den umfangreichsten Kompositionen (Speisesaaldekoration im von
Tiele-Wincklerschen Palais in Berlin) ein tieferes, auch auf das Detail
sich erstreckendes Interesse zu verleihen. Sein Sohn René Gronland
geb. zu Paris 1849), ein Schiler der dortigen Dekorationsmaler Hugo

und Turin, ist auf demselben Gebiete thitic mit besonderer Bevorz

von Friichten und prunkvollen Gerathen und Gefissen.
g. Die neuere Malerei in Diisseldorf.

In der Diusseldorfer Schule hat nur die Landschaftsmalerei eine so

zusammenhingende Entwicklung erlebt, dass wir ihre Geschichte im

zweiten Bande (5. 402—431) von ihren Anfingen bis auf die Gegenwart
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