deutsche Kunst

1848—1886

Erstes Kaprrer

Die realistische Malerei,

Die Miinchener Malerei in der ersten Hilfte des Jahrhunderts

\\ enn wir das Erwachen und allmilige Emporblithen der re¢

istischen
Naturanschauung, welche die Kunstiib

1 des neunzehnten Jahrhunderts

vollkommen beherrscht, zuerst in Diisseldorf und Berlin geschildert haben,

so sind wir damit von der zeitlichen Bestimmung des wahren Sach-

ver abgewichen. Das Auftreten des Cornelius und die Wirksam-

keit seiner

in Miinchen hatte durch die Biographen dieses

Kiinstlers ein so ¢ cht erhalten, dass man sich gewdhnt
hatte, die neuere Miinchener Kunst erst mit dem Erscheinen des Meisters
anheben zu lassen und dariiber, was vor ihm entstanden war. was im

11

Schatten seiner Grosse ein stilles, aber gesundes Dasein fithrte und nach

seinem Scheiden triebl

e
ZU

g zu einem stattlichen Baume emporwuchs,
tibersehen oder doch als nebensichlich zu erklaren. In der Absicl

die klassizistische und romantische Periode der deutschen Kunst im un-

unterbrochenen Zusammen lern, hat auch unsere Darstellung

die zahlreichen, trefflichen Kinstler noch nicht ber

csichtiot, welche

vor und neben Cornelius unbekiimmert um dessen Abneigung gegen



Portrait-, Gattungs- und Landschaftsmalerei weiter schufen und durch ihre
stille Thitiglkeit den Faden fortspinnen halfen, welcher die Vergangen-
heit mit Gegenwart und Zukunft verbindet und den die gewaltice Sub-
jektivitat des Cornelius vergebens zu zerreissen suchte. Eher als in
Diisseldorf und Berlin blithte in Miinchen eine Kunst, welche unmittelbar
aus der Natur schopfte und das Geschene mit Bescheidenheit nach-
bildete. Die neue Pinakothek in Miinchen bewahrt eine Anzahl

von
Zeugen dieser Thatigkeit, deren Vertreter im Wesentlichen auf die Gunst

vornechmer Herren angewiesen waren. Eine

staatliche Kunstpflege gab
es damals noch nicht, und der Mincheneér Kunstverein. welcher den
Kiinstlern eine standige Absatzquelle erdffnete und zugleich das Interesse
an der Kunst in die weiteren Kreise des Volkes trug, begann erst zu An-
fang des Jahres 1824 seine Wirksamkeit. In welchem Grade die Kiinstler
Miinchens und des iibrigen Bayerns von den persiinlichen Neigungen des
Adels und der htheren Militirs abhingie waren, haben wir durch dic
kiirzlich wverGffentlichte Selbstbio
welcher s

und den Sieg derselben iiber die Zwischenherrschaft d

aphie Albrecht Adams erfahren®),

st an der Schwelle der realistischen Kunst Miinchens steht

es Cornelius und
seiner Schule hinweg noch erleben sollte. In Adams Aufzeichnungen

finden wir auch eine Schilderung des Miinchener Kunstlebens. wie es

sich seit dem Anfang des Jahrhunderts bis zur Zeit, wo Cornelius er-
schien, auf und neben der Akademie gestaltet hatte.

Peter von Langer (1756—1824), seit 1806 Direktor der Miinchener
Akademie, war die starre Verkérperung des akademischen Klassizismus.

stark von David beeinflusst, dessen Kunst er 1708 in Paris kennen

oelernt hatte. Sein Sohn Robert vo

f.r).#.-f:"'f'a" 17512 18460}, seit 1206

F

Professor an der Akademie, folgte als Kiinstler denselben Bahnen. Thre
Produktion fillt nicht schwer in's Gewicht: ihrer Lehrthitigkeit stellt

Adam jedoch ein rithmliches

Zeugniss aus. »Beide liessen sich die

Bildung ihrer Schiiler sehr ang

der H:

=gen sein, besonders waren sie Herren
be; man lernte bei ihnen malen.« Wenn Adam ihnen

neben
ser Anerkennung »Kunstdespotismuse vorwirft, so trifft dieser Vor-

wurf wohl so ziemlich bei allen energischen Alademiedirektoren und
:“:CE'.lIH].'\'.l[I':t']'H zu. David, Cornelius, Gottfried und Willhelm Schadow
waren in noch hoherem Grade Kunstdespoten, weil ihre persinliche
deutung und

Be-

ihr Wirkungskreis ertsser waren. Am besten spricht fiir

1786—1862). Aus dem Leben eines htenmalers,  Selbst-
Herausgegeben von Dr. H. Holland. 1886,
iche man: F., Pecht, Geschichte der Minchener Kunst im




die Lehrthiatigkeit der beiden Langer, dass unter ihnen Kiinstler heran-
oebildet wurden, welche die malerische Technik grundlich erlernten und
dieselbe einer spiteren Generation iiberlieferten, so dass die Abneigung
des Cornelius gegen die Oelmalerei nur insofern Schaden angerichtet hat,
als durch sie die Entwicklung der Munchener Malerei um einige Jahre
aufgehalten worden ist. Unter den Schiilern der Akademie wihrend der
[angerschen Direktionsfithrung sind namentlich August Riedel (1799 bis

1882), Anton von G

(1800—1876), Paul Emil Facobs (1803 bis
1866) und Marie £Eflenrieder (1791—1863), der schon frither (Bd. II, S. 276)
dhnte Heinrich &ess und sein Bruder Peter Hess hervorzuheben™). Was

e Schiiler Langer an Forderung im Technischen verdankten, war streng

oenommen das Wichtigste, was man von einem Akademiedirektor for-
dern darf, wenn man in einer freien, ungehemmten Entwicklung der
Kunst, nicht in der Beférderung einer einzelnen Richtung ihr Heil sicht.

Riedel, der 1828 nach Rom ging, wurde durch den uberwalt

genden
Eindruclk, den die Lichtfiille des Siidens auf ihn machte, zu einem
neuen Genre der Malerei gefuhrt. Er malte Gruppen und Einzelfiguren
lem Volksleben, oft bekannte Modelle in malerisch arrangirter
llung unter heller Sonnenbeleuchtung, am Meer, im Waldesdunkel, im

oder in anderer Umgebung, aber stets so, dass die mehr oder

3

minder bekleideten Korper von den Sonnenstrahlen umspielt wurden.
] J1Ese E'.[ : L
dung des Kolorits, und auf diesem Wege wurde Riedel in seiner romi-

schen Abgeschlossenheit zu einem Vorlaufer des modernen Kolorismus,

o
_-|I\ |

teit fithrte naturgemiss zu einer reicheren Ausbil-

von dessen Schépfungen der junge Piloty sowohl in Bezug auf die Wahl

der Stoffe als auch hinsichtlich der malerischen Ausdrucksweise im Beginn
seiner That

keit beeinflusst wurde. Riedels Hauptwerke besitzt die Miin-

hener Pinakothelk: eine neapolitanische Fischerfamilie am Meeresufer,
dem Mandolinenspiel des Vaters lauschend, ein junges Madchen im Schoosse
seiner Mutter ruhend, Judith mit dem Haupte des Holefernes und mehrere

Bildnisse von Italienerinnen, alles romantisch in Farbe und Auff:

5Ung,
ahnlich den italienischen Sittenbildern des Franzosen Leopold Robert,
nur nicht so sentimental und auch duftiger im Kolorit, sonniger in der
Beleuchtung. Seine Spezialitit war die Darstellung badender Midchen

Wenn I, Fecht a. 4. O. 5. 30 noch Winterhalter, Kirner und L. v. Freyberg als

Langer beeinflusste Schiiler der Minchener Al nie nennt, so irrt er, Johann B

ist erst 1824, also im Todes)

ch Mi

Peter wv. 5.:['.I_'_‘I(!]'H, nach Miinchen g;-];.)|;|||-,u|],

der auch erst 1523 che

lkam, hat sich bei Stieler gebildet, und E

- 1847

its eine |.l'l'li5_|ll.' Kiinstl sie 1822 nach Miinchen

o



cines solcher Bilder besitzt die Berliner National-

galerie), und das gleiche Motiv behandelten auch die Erstlingsbilder Pi-

lotys. Auch Jacobs’ Bedeutung liegt wesentlich nach der kolori chen

Seite. Er malte anfangs reli;

se und geschichtliche Bilder, vorzugs

aber Portraits,
Thatig

dem Kalifen Marchen erzahle

spater dhnlich wie Riedel den Schwerpunkt seiner
L

it in romantischen FKinzelfiguren und Gruppen (Scheherezade,

1%
juciy

h und Holofernes, G¢

ingennchmung

des Simson, Verkauf griechischer Sklaven, Sus

anna im Bade, griechische

und turkische Fr estalten) zu finden., Er te ein unstetes LLeben, war

in Frankfurt a. M., Petersburg und Hannover bereiste Griechen-

land, besuchte mehrere Male Rom und liess
stadt Gotha nieder. Noch mehr a

letzt in seiner Vater-

Riedel war es ihm um die Dar-

stellung nackter Frauenkdrper in reichem Farbenspiel zu thun. Ungleich

ernster nahm es Gegenbat

- mit seiner Kunst, welcher in Stuttgart eine so

ausgedehnte ’ in der monumentalen Malerei entfaltete, wie Cor-

nelius in Munchen. Nachdem er sich von 1823—1826 in Rom, besonders

nach Raffael, 'n‘.L'ilL'['\Z_:‘L']‘i.IHEI.'[. hatte, erhielt er alsbald Gelegenheit, seine

Fihigkeiten an einer grossen monumentalen Aufgabe, der Ausmalun

der Kuppel des grossen Saales in dem neuerbauten Schlosse Rosenstein

bei Stuttgart, zu erproben, Er stellte in derselben die Aufnahme der

Psyche in den Olymp und die Hochzeit von Amor und Psyche und in

den Feldern unterhalb der Kuppel vier weitere Szenen aus der Geschi
der Psyche dar. Doch mochte ihm diese Arbeit selbst nicht geniigen,
da er von 1829g—1835 einen zweiten Aufenthalt in Rom nahm, wo e
religidse und mythologische Bilder malte. Der Schwerpunkt seiner Be-

gabung lag jedoch weniger in Gebilden der Phantasie als in der Wieder-

cabe des Gegenstdndlichen, der realistischen Erscheinungsform, und er

hatte das Gliick, diese Vorziige seines Konnens in einer grossen Reihe
von Fresken aus der wiirttembergischen Geschichte zu bewahren, welche
er wihrend der Jahre 1836—1854 in fiinf Silen des kdnigl. Residenz-
schlosses zu Stuttgart ausfihrte. Ohne Geschlossenheit der Komposition
und den Adel der Linienfithrung preiszugeben, gelang es ithm, eine grosse
Lebendigkeit der Schilderung, die sich oft bis zum Dramatischen steigert,
zu erreichen und dabei der Farbe grissere Rechte einzuriumen, als man
sich in Miinchen gestatten wollte. Gleichwohl haben auch diese Werke
bei der Verecinzelung des Stuttgarter Kunstlebens keinen Einfluss auf
weitere Kreise getibt. Marie Ellenrieder war, wie ihre Bilder in Karls-
ruhe zeigen, nur ein mittelmassiges Talent. In Rom schloss sie sich an
Overbeck an, dessen asketische Richtung sie nicht annehmbarer machte,

indem sie noch weibliche Empfindsamkeit hinzuthat.



Die

bedeutendsten Kiinstler des Langerschen Kreises sind

Briider Hess, von denen Peter bald einen anderen Weg einschlug, wih-

rend Heinrich (1708—1863) ausschliesslich die religiise Malerei in streng

Bei ungleich gering

idealistischem Sinne Lkultivirte.

rer Begabung ver-

mochte er sich neben Cornelius zu behaupten und, ohne von dessen

Scheiden beriihrt zu werden, seine Thatigkeit als Lehrer und Kirchen-
maler bis zum Ende der vierziger Jahre fortzusetzen, dem Zeitpunkt also,

1 1

realistische Kunstrichtung der wvon ihm vertretenen den

i:n.:,r]'_ Al l-.']l.,'_i-:_-]]L'” ]1;-;.:',’[5“] |l,]1,|1 WO :IIIL'|] das [!]T\';'l.

e an grossen mo-

‘ich Hess hatte bereits eine

mte. IHeir

numentalen Unternehmungen erlah

stattliche Anzahl von Altargemilden und Andachtsbildern fur Privat-

leute gemalt, als er 1821 nach Rom ging, wo er sich unter den Ein-

sen Overbecks und der Pri Jiten eine Ausdrucksweise bildete,

n nicht rentlich Stil nennen kann, weil sie nichts Individuelles

besitzt. Unmittelbar nach seciner Berufung als Professor an die Miin-

fner-

chener Akademie (1827) wurden ihm grosse Aufgaben tibertragen,
i tlerische Leitung der lkéniglichen Anstalt fiir G

ie A

ws dem alten und neuen Testament. Von seinen Kartons fiir Glas-

1smalerei,

smalung der Allerheilicenkirche mit Freskodarstellungen

fenster sind diejenigen fiir den Regensburger Dom und die Miinchener

Aukirche hervorzuheben, an deren Ausfithrung seine Schiler Chr. Ruden,

nachmalige Direktor der Pr

er und Wiener Akademie, Joseph Anton

3

Schraudolph (geb. 1813) hervorragen-

ey (1814—1859) und Cla 1S

den Antheil hatten. Letzterer, der fast nur die Kompositionen anderer

sgefuhrt hat und schliesslich seiner Kunst ganz ents:

o

um in ein

Kloster einzutreten, sowie sein Bruder Johann Selrande (1808

waren auch Mitarbeiter ihres ILehrers Heinrich Hess an den Fresken

in der Allerheiligenkirche und in der Basilika des hl. Bonifacius (1837
bis 1846). In beiden Bildercyklen erscheint Hess als Nachahmer von
o, Fiesole und ihres Gleichen, aber noch kraftloser und weicher,
nur da einigermaassen anziehend, wo das Anmuthige, Zarte und Empfind-
same zur Darstellung kommen soll. Als Ganzes betrachtet haben diese

Bilderreithen freilich vor den Unternehmungen des Corneli

namentlich
der Ausmalung der Ludwigskirche, den Vorzug einer vollkommenen,
aber iiberaus sanften Harmonie, deren ruhiges Einerlei durch keinen
Blitz des Genius gestort wird., Bei den Schiilern von Hess verfliichticte
sich, wenn man von Ruben absieht, welcher spater zur Geschichtsmalerei
in moderner Auffassung tiberging, dieser Stil der oberflichlichen Anmuth
noch zu einer siisslichen Manier, deren vornehmster Repridsentant Johann

Schraudolph ist, welcher eine umfangreiche Aufgabe monumentaler Kunst,




die Ausmalung des Doms zu Speyer, als befangener Nachahmer eines
Fiesole und anderer Meister aus der Friithzeit des 5. _[;li!i'ﬁikl[hh'l'lﬂ ohne
eine Spur von originaler Kraftdusserung loste.

Von den iibrigen Lehrern der Akademie zu Langers Zeiten ist nur

noch W

folger von Johann Georg von 2

Im von /&

hell (1766—1855) hervorzuheben, welcher als Nach-

(1759—1841), der nach Mannlichs
1 f
|

darin, dass er sich in seinen Landschaften, Thier-

Tode (1322) Galeriedirektor wurde, Lehrer der Landschaftsmalerei war.

Seine Bedeutung lic

stiicken, Jagdszenen und Schlachtenbildern an Wouwerman und ander
Niederlander hielt und dadurch den Grund zu dem Galeriestudium lege:

ische Malerei del

half, welches neben demjenigen der Natur die reali

Miinchener Schule michtie geférdert hat. »Er war ein Mann, schreibt

Adam, der sich nicht unbedeutenden Ruf erwarb. Peter Hess und ich
L4 ¢

blickten an ithm hinauf, ich glaubte eine hohe Stufe in der Kunst
erreichen, wenn €s mir _f_(*.:]il!t"l_'!] sollte, ein zweiter Kobell zu werden.«

ete sich auch Adam Albrecht selbst

In derselben Weise wie Kobell bil
zum Maler. Am 16, April 1786 zu Nordlingen als der Sohn eines Kondi-

er sich dem viterlichen Berufe widmen und nur in

tors geboren, mus

wenigen Mussestunden konnte er sein frith erwachendes bildnerisches

Talent fordern. Secine ebenso friihzeitig sich offenbarende Liebe zu

Pferden fithrte thn nach dem Mars » des nahe bei Nordlingen geleg

Schlosses Wallerstein, und hier malte er mit achtzehn Jahren ein Gruj

penbild der vier Prinzen zu Plerde und eine Rethe der schonsten Plerds

mit Reitknechten in Aquarell, welche noch vorhanden sind und einem
:

Autodidakten alle Ehre machen. Im Jahre 1804 ging Adam, noch als

Konditorgehilfe, nach Nirnberg, wo ihn jedoch die Bekanntschaft mit

dem Direktor der Zeichenschule, Christoph Zwinger, schon nach wenigen

Monaten zur Aufgebung seines Handwerks best

Jetzt zeicl

T

er nach Handzeichnuneen alterer Meister, nach Gipsabeiissen und nach

dem lebenden Modell 1

1 erhielt auch von Zwinger die erste Unterweisung

in der Oelmalerei. Seinen Lebensunterhalt verdiente er sich in den
Abendstunden durch die seltsamsten Hantirungen. Er machte hilzerne

Formen fiir litoren, schnitzte Thiere, menschliche Fi;

Turen , ganizc

Jagden u. der er auch bemalte, fiir Spielwaarenmagazine, radirte

Blatter fur Buchhandler und malte Portraits in Qel. Im Jahre 1806 ging

Adam nach Augsburg, wo er sich besonders durch Portraitmalen er-

niahrte, und im Herbst 1807 siedelte er nach Miinchen uber. Hier bildete

i

er sich durch Kopien nach niederlindischen Meistern, besonders nach dem
ihm kongenialen Wouwerman, weiter und bestritt zugleich durch den Ver-

kauf der Kopien die Kosten seines Unterhalts, bis er in dem bayerischen



Durch

Grafen Froberz einen wohlwollenden Beschiitzer fand.
1

wurde er auch in den Stand gesetzt, den Feldzug Napoleons gegen

srreich im

1809 mitzumachen. FEr kam bis nach Wien, und

ischen und bayerischen Offi-

rieth er in den Strudel der franzos

mit Auftrigen, meist Portraits, iiber-

vein, welche ihn derart

hiuften, dass er an eine Riickkehr nach Miinchen und eine ruhige Fort-

setzung seiner Studien nicht denken konnte. »Hatte ich im Buche der

lesen konnen, er in seiner Selbstbiographie, so wire ich

rt, um mich, meinem inneren

Drange zu geniigén, einem ernsteren und tieferen Studium de

ommen hatte, nach Miinchen zurickgekel

r RKunst

ben: und es unterliegt keinem Zweifel, dass ich auf diesem Wege

arpsserer Kiinstler geworden wi

Aber mein Gliick war mir vor-

ceeilt, zu friih wurde ich in das grosse Ieben hineingeworfen. Ich

und vorbereitet und verlor dadurch viele Zeit

s nicht
ium ernsterer und hoherer Zwecke. Ich Lkonnte den Zwie-

‘ht los werden, welcher mich in die Ferne trieb

pnalt in meiner Br

nd auf der anderen Seite wieder zu einem stillen, ernsten Kunsttreiben
ickzog.« In Wien machte Adam die Bekanntschaft des Prinzen
en von Leuchtenberg, vielleicht des einzigen unter den hsheren Of-

der Kunstliebe Ernst war. Der Prinz

ieren Napoleons, dem es 1
hm den jungen Kiinstler als Hofmaler in seine Dienste, und in dieser
renschaft verlebte Adam den grossten Theil der Zeit bis zum Aus-

Is Vizekonig

A
| A

uch des russischen Krieges in Mailand, wo der I

residirte. In dessen Gefolge wohnte Adam auch dem Kriege geg

IR

and bis zur Katastrophe in Moskau bei, von wo er auf ei

Riiclereise antrat, bevor er in den schreckens-

Faust noch |'1'-$311}"('1'1;_;: {
vollen Riickzug der grossen Armee verwickelt wurde. Nach kurzem
Aufenthalt in Miinchen rief ihn seine Stellung als Hofmaler des Prinzen
nach Mailand zuriick, wo er bis 1815 bliecb, um dann seinen Wohnsitz
in Miinchen zu nehmen. Hier entfaltete er eine #Ausserst fruchtbare

bei welcher ihm die Leichtigkeit des Schaffens, die er sich

n Vortheil gereichte. Er malte eine grosse Anzahl von

reszenen aus den napoleonischen Kriegen, von Reiterbildnissen und

o o ehir 3
mgeeignet, sehr

namentlich von Pferdeportraits, und in letzterem Fache, der Wiedergabe

von Racepfer Jacdszenen u. del. m., nicht bloss in Oelgemilden, son-
id Li

der modernen Photographen. Damals konnten sich freilich

lern auch in Radirungen u thographien, that er fiir seine Zeit die

Verricl

nur Koénioe, Fiirsten u

wohlhabende Edelleute diesen Luxus gonnen,

bei welchem libricens nicht das kiinstlerische, sondern nur das rein




SCI

idend war. Gerade die

randtheit und die

waren es, welche die

Kiinstlerschaft Albrecht

bern werthvoll machte.  Die ]

Adams sein Kunst

solchen Wi

{En nur einen geringen Nutzen gehabt. Thre Bedeutung

die Geschichte der Kunst beruht nur in dem allerdings wesentlichen

dit ['.I:l'.'-.l--']\]‘.:.'l;_'
Miinchener Malerei sind, welcher in Alb

dass sie Marksteine

KRealismus inner-

ht Adam und dessen

und der sich gerade durch die Massen-
gegeniiber der tyrannischen Allgewalt

haupten und zum endlichen Siece

UKtion der

eines Cornelius zu

wusste, Die wert
Bildern Albrec

Darstellu

Vi

iisten unter den bis zum Jahre 18

Adams sind die

. 1 2 1
mnmen, menr oder minder

ey o t S1A ey Rl
5 den Feldzi Ten IN: poleons, die S

(1535, im Festsaal

1albau der Miinchener 1

iy :
Lesiaenz ), |

bei Abensberg (1826, Berl

ner Nationalealerie) und vi

mit Episoden

n des Prinzen Eugen fiir dessen Sohn,

umfangreicheren | Jarstellungen

kam Adam erst in hsherem Al

viter, nach den

rischen Ereigni

sen in Oberitalien seit dem Jahre
nur aus den Schilderune

‘nzeugen kennen lernte, wozu d

[errainstudi

Auf die Dauer behaete dem Meister

lichu

dic' Verher zosischer oder deutscher. im Dienste des

[mpe
rators vollfithrter Waffenthaten nicht. und er

} ] 3
1ICl d I|1.=L]1. SETN

auch einmal in den Dienst einer Idee zu st
sein Herz entgegsen hl

kiinstlerische Kraft

Um so willkomme
in Oberitalien. »Nicht Spek
deutsche Sache trieb

W

ren thm die

lation, sondern Begeisteruno fiis

mich dorthin

agt er in seinen Erinne-

gen, es war mir, als hatte ich eine alte Schuld abzu gen. Nach meiner

leleehr bemerken, dass mir

Italien hatte ich oft Gelegenheit, zu

lieser Schritt als eine Art Dem

ation fur die gute Sa

* angerechnet
wurde; besonders bemerkte ich dies an Konig Ludwig. Von nun
amkeit auf meine Werke und begliickte
mit seiner besonderen Gunst.o i

an
richtete er seine Aufmer

mich
Diesem Studienaufenthalte in Ober-
italien, wahrend dessen er auch in nihere Bezichungen zu dem Feld-
marschall Radetzky trat, welchen er mehrfach portraitirte, sind neben
mehreren Schlachtenbildern fiir den Kaiser von Oesterreich auch die Dar-
stellungen der Schlachten von Custozza und Novara entsprossen, welche
sich in der neuen Pinakothek zu Miinchen befinden. Es sind die ersten Ge-
milde dieser Gattung, in welchen sowohl in Bezug auf die Anordnung
der Gruppen und Massen als hinsichtlich

der Detailschilderung ein
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derner Geist weht. Freilich hat an ihnen wie an den aris
iten Albrecht Adams, der »Erstirmung der Diippeler Schanzene
in der neuen Pinakothek), und

der »Schlacht bei Zorndorfe (fiir das

Maximilianeum 2zu Miinchen) sein altester Sohn Franz Adam (1815 bis
i
cin crosseres Verdienst daran zuzuschreiben, als seinem Vater. Franz

Adam war ohne Zweifel der genialste der ganzen Familie, und nur die

1886 einen so wesentlichen Antheil ;L:iiilll‘-., d:

s man geneigt ist, thm

Opferwilli und Selbstverleugnung, mit welchen er sich dem Dienst

des Vaters widmete, haben verursacht, dass seine grosse Bedeutung erst

spat, eigentlicl h 1870 aner

NISSMassi
l](']' ]

des Vaters die ei:

cannt worden ist.

der Familie, berichtet, dass Franz »im Atelier
Tha 1

opferte, lange Zeit bald die rechte oder die linke Hand d

end und den grissten Theil s

rence

Vaters

ruten Namen

bildete und daraus erst langsam und miihsam den

brachte, welchen er allein frither schon ern

Adam gesteht se

hatte«, und

st ein, dass sein Sohn, »ein in allem, was

sehr genialer Mensch, ein wal eiste , orossen Ein-

hn gewonnen habe, und er freut sich, wenn sein Sohn gut

x.

gemacht hat. Das letzte der oben genannten Bilder,

Zorndorf«, zeigt bereits die meisten jener Elemente

” . y A FrEgh ey e H 21534 e . 1 "
im Keime, Franz Adam 2zu hochster Bliithe entfaltet und zu

einem einheitlichen Ganzen von g

Sadl

r Wirkung verbunden hat

Sie ist noch kein Historienbild im eigentlichen Sinne. Wenn Albrecht

Adam eine Schlacht schilderte, setzte er sie aus einer Reihe von Einzel-
kampfen und Gruppen zusammen. Er dachte sich das Bild wie aus der

Vogelj

chst

rspektive betrachtet und haufte auf einem grossen Plane mio
- ”

viele Menschen und Pferde zusammen, die im Einzelnen durch ihre leben-

> und energische Zeichnung héchlich interessiren. Er malte gleichsam

mit dem Auge des Strategen: eine hohere kiinstlerische Wirkung, die sich

durch die Komposition oder das Kolorit ausspriche, beabsichtigte er nicht,
Dieses Hohere zu erreichen, das Schlachtenbild von der rein militdarischen
Gedenktafel in die Sphire der Historienmalerei zu erheben, blieb seinem

Sohne vorbehalten, welcl

diese Aufgabe mit solcher Genialitit geldst
hat, dass ihm der Ruhm des ersten Schlachtenmalers seiner Zeit nicht
vorenthalten werden darf. Am 4. Mai 1815 in Mailand geboren, ent-

wickelte sich sein Talent so frithzeitig, dass er schon in seinem acht-

zehnten Jahre durch ein Reiterportrait des Feldmarschalls Wrede einen

ersten Erfolg errang. Bestandig unter den Augen des Vaters arbeitend
und an dessen Bildern aus den napoleonischen Kriegen, an Bildnissen

und Pferdestiicken mithelfend, eignete er sich eine so vollkommene Be-



an, dass er sich spater auf Grund
selbst an Schlachtenbilder aus dem
ge wagen durfte. Das

dieser Gemilde, welches die Berliner Nationalgalerie b
er erst 1586g. E

5 stellt den nRiickzug der F
im Vorde

matische Aktion fesseln, Pferde,

des Studienmaterials seines Vaters

Franzoser interessanteste und vielseitigste

( qE naete

‘ranzosen aus Russlande dar:

inde einzelne Gruppen, welche zum Theil durch cine dr:

Fd-
1: n
diec ve

oebens e

ne Kanone aus dem
tiefen Schnee herauszuziehen suchen, Soldaten. «

c ermattet zusammen-
und Kranke, im Mittelgrunde
in schrecklichem Getiimmel und
einzelne Reiterschwarme.

gebrochen sind, Sterbende

der Hauptstrom
der Fliehenden

in der Ferne auftauchend
‘ermuthlich die verfolgenden
chen bedrohen. Dies a]
in seinem ergreifenden Eindrucl

Kosaken, welche
den Riickzug der Ungliicl

s wird gehoben und

| 5] 1 i Lt e
C noch verstiarkt durch die diistere Falie

uber welche der Wind. den

Das am Horizont sich zeis
roth, welches die .“%L‘lll't'c.‘]-.‘c_ll der Nac

der schneebedeckten Steppenlandscl

Schnee aufwirbelnd. dahinbraust,

ende Aben

verkiindet, beleuchtet unheimlich
Adam zeigt sich hier auch als Meister der 1
die er auf mehreren Studie
Ein anderes

die grauenvolle Szene,

and-
aft,

reisen griindlich kennen gelernt hatte.
Bild dieser Gattung »Franzisisel
von Moskau in

Kiirassiere w

des

Brand
Miinchen,

Theile des oster:

& einer Halle« besjtz

Im Jahre 1549 wohnte er mit seinem Bruder Eugen einem
cichischen Feldzuges in Italien bei. Die Studien, welche
die Briider wihrend erschienen
Titel »E gen an die Feldziige der

[talien 1848 und 1849« in 24, von Franz

die nene Pinakothek zu

desselben gemacht, ater unter dem

dsterreichischen Armee in

rinnerun

n lithographirten Blittern,
unternahm er mit seinem Vater.
erhalten hatte, die nSchlacht von
nach Ung ; ige Natu
den machte, Aus diesem Studie:
fahre«, di

Im Jahre 183 welcher den Auftrac

Temesware zu malen, eine 1

nach Volkstypen und Pfer

1material er

ichsen spiter die
Theisse, »Wallfahrer in eine m Schiffe«
garischen Volksleben, w

er Schilderung und einen f

nSchafheerde an d

andere Bilder aus

e

Iche sich bereits

grossere Lebendi:

cheren, mehr
realistischen Ton von d n Arbeiten des Vaters unterschieden. Bei dem
isbruch des Kij

s im Jahre 18zg o
N zum zweiten Male nach Ol
Krieges darzustellen. Er fand Auf;

tier zu Verona, Vill

1z Adam mit seinem Bruder

T

e

eritalien, um die Hauptmomente des

ahme im Gsterreichischen “.'t'.i]thiII;ll'-

‘anca und Valg
Jahre nach Miinchen zuriick,
In Miinchen entstanden

o, kehrte aber noch

in demselben
weil man ihm Sc!‘.-'.\ic_'l'i;;‘|{t":1.1_'|l bereitete.
als Friichte dieser Reise die Bilder sdie Strasse
zwischen Solferino und Vale

zio am Tage der Schlacht vom 24,

Juni




1850« und »Gefecht zwischen Osterreichischen Ulanen und piemonte-
sischen Dragonerne. Grossere Auftrage wurden ihm wahrend der Folge-
zeit nicht zu Theil, und er musste sich daher auf Pferdebilder in kleinem
Maassstabe beschrinken. Erst der Krieg von 1870 und 1871 lieferte
ithm Vorwiirfe, welche seiner genialen Kraft angemessen waren. Der
I[l'l'.—".f.l:_'; von Sachsen-Me

ingen gab ihm den Auftrag, eine glinzende

Waffenthat zu schildern, welche das g5. meiningische Infanterieregiment

und das 32. preussische unter General Schkopp wihrend der Schlacht
bei Sedan vollbrachten. Auf einer Anhche hinter dem Dorfe Floing war
eine deutsche Batterie postirt, deren verheerendes Feuer den Franzosen
viel zu schaffen machte. FEine starke Abtheilung von Lanciers und Chas-
seurs d Afrique wurde ausgeschickt, um die Batterie zu nehmen, im
[hale aber von einem so vernichtenden Feuer der deutschen Infanterie

empfangen, dass ihre wiederholten, mit grosser Unerschrockenheit aus-

cefithrten Attacken erfolglos blieben. Den Moment des Zusammen-

pralls der franzisischen Reiter mit den vordersten Reihen der Deutschen

machte Adam zum Gegenstande seines Bildes. Von einem sich sanft
abdachenden Terrain sausen die feindlichen Reiter, in einzelne Trupps
aufgelist, herab. In der Front und der Flanke erhalten sie Schnell-

feuer, dessen furchtbare Wirkungen der Kiinstler mit bewunderungs-

wiirdiger Meisterschaft veranscha:

ht hat. Tédtlich getroffene Pferde
iiberschlagen sich und begraben ihre Reiter unter der Last ihrer Korper.
Andere sturzen mitten im wildesten Lauf in die Kniee, und nur die wenig-
sten durchbrechen die Reihen der deutschen Seoldaten, welche die Zer-
sprengten mit ihren Bajonetten empfangen und niedermachen. Der
dramatische Moment ist mit grosser Kithnheit in seiner hochsten Bliuthe
erfasst und mit solcher Verve geschildert, dass ein Mechr nicht zu denken
ist. Nur ein so genauer Kenner des Pferdes, wie Adam, welcher sich Jahr-
zehnte lang unablassig mit dem Studium desselben befasst hatte, konnte
das Wagniss unternehmen, das Pferd in den schwierigsten, gewaltsamsten
Bewegungen, in konvulsivischen Zuckungen, Verrenkungen und Ver-

kiirzungen darzustellen, ohne mit den anatomischen und osteologischen

Grundbedingungen in Konflikt zu gerathen. Obwohl der Kiinstler, ganz
wie sein Vater, eine grosse Anzahl kleiner Figuren iber die weite Flache
scines Gemildes verstreut hat, verzetteln sich dieselben nicht in abge-
rundete, von einander unabhingige Episoden und Einzelkampfe. Wie

die geschlossenen Maschen eines Netzes breiten sich die Reiter tiber

das ausgedehnte Terrain aus, alle auf einen Punkt gerichtet, auf welchen
auch unser Auge unwiderstehlich hingezogen wird, wenn es dem stiir-

mischen Laufe der Reiter folgt. In dem furchtbaren Zusammenstosse




unten in der Thalsohle sehen wir den Mittel- und Gipfelpunkt der Kom

tur ".'.'1_']\.

‘n alle iibrigen Momente nur Vorstufen sind. Wie

ogranitene Mauer steht die dunkle Masse der deutschen Infanteric

unter dem Choc der feindlichen Kav: isten, und um den Eindrucl
dieser unerschiitterlichen Sicherheit auch noch durch malerische Hilfs-

":.']1 Gewi ik die

N

mittel zu wverstirken, hat der Kiinstler du

Soldaten in den Schatten ot, wahrend auf die bunten Uniformen de:

et
LA R

aul die weit

| }'.'i'l-]'l

Maler auch gelungen, die ungeheuer erre

T | ;
infersturmenden

usgreifenden [Dferde

helles Sonnenlicht hera sen Lichtwechsel ist es dem

gte Komposition koloristisch

Iten und die Gefahr der Buntl zu vermeiden, der schon

TTern

ichtenmaler bei Bewilticung so umfassender Aufgaben

rlegen ist. Die einzelnen Figuren sind keineswegs so skizzenhaft, so

sehr im Dienste des Gesammteindrucks behandelt. dass sie

aufs Detail bei ganz nahem Standpunkte des Beschauers nic

Sie wirken nur nicht herauvsfordernd. sondern ordnen

_ n Organismus des Ganzen willie ein. Adam hat mit diesem Ge-
malde grosse Erfolge gehabt. Auf der

erhielt er die grosse

er Ausstellung von 1#
\’L']lluﬁi”l]i

benskizze der gewissenhafte Kiinstler hatte

ne Medaille, fiir historische

Kunst er

und die Berliner National-

ausser ihr noch einen Kart

'_;'.'Il.'- rie b

llte eine Wiederholung, welche Adam mit einigen Veriande-
lend endlich auch von der bayve-
ten, eine Waffenthat der

o ’ »] - ar e by 1§ - i3
en Zweck Wallil€ er eint

Oktober 1870), die Erstiir-

des von der franzosi besetzten Eisenbahndammes

das 13. Infanterieregi bewundern wir wieder die
der Maler in Massen

setzt, ohne dass sich das Einzel-

erstaunliche Fiille von kleinen

W

Bahndamm in Beweg

iter der Masse verliert oder undeutlich wird, Die Silhouetten

Iche

erreicht ii:||:-'.'|1, markiren sich
chteten Himmel. Wie

ist auch hier die ILandschaft, welche in ihrer

dem matt durch das

auf dem Sedanbilde

endroth bel

en Stille einen schne

den Kontrast zu dem Kriegsgetiimmel

mit bewunderungsw rer Feinheit durchgefiihrt. Das domi-

ende Blau der bayerischen Uniformen erlaubte dem Kiinstler. die
Harmonie des koloristischen Gesammteindrucls bei erheblich &
Wirkung der Lok

folete 1880

steigerter

en noch kriftiger zu gestalten. Diesem Bilde

nGefangenentransport nach der Schlacht bei Sedan



1882 cin »Mazeppa«, 1883 »das sichsische Regiment Nr.

Moncelle in der Schlacht bei Sedan« und 18%6 «Reiterangrifl. der Bri-

rade Bredow in der Schlacht bei Mars la Toure. Als Franz Adam am

30. september 1886 hatte er noch nichts von der

Kiihnheit seiner Darstellung und von seiner koloristischen Kraft eing

biisst. Von seinen Briidern ist Fugen Adam (1817—1880) der beden-

gte sich einerseits in militirischen und

tendste. Seine Thitigkeit

oerischen Episo

enbildern, andererseits im Pferdeportrait. Doch

OrO55e

zeichnete ihn vor den anderen Mitgliedern seiner Familie eine

ILeiselust aus, ithn nach

rarn, Kroatien Dalmatien fiihrte und

ithn zu Genrebilde dem Volksleben dieser Liander weranlasste.

\uch ihm war es noch vergonnt, dem ¢

rhunderts,

gssten Kriet

des |

dem deutsch-franzosischen von 1870 und 1871, beizuwohnen, und er hat

veihundert Skizzen und Studien aus demselben heimgebracht,

seinem Tode vom bayerischen St

1ate angeka wurden. Zur

\usfihrung eines

sseren Gemildes aus dieser Zeit er aber nicht
cgelangt. ]

Benno Adam (geb. 1812), der idlteste der Sithne Albrechts,

hat sich ausschliesslich als Thiermaler bethitigt, sowohl in der Darstel-

lune von Hausthieren rdbaren Wildes, welches er bisweilen in er-

regten Schilderungen vorfihrt (eine Hirschjagd in der neuen Pinakothek

3

zu Miinchen, Sauhatz und F

Bei der grossen Produktivitat, welche die Familie

ibte, gewann ihre Art zeichn

rischer und malerischer Darstellung

‘ sen Einfluss auf alle Kiinstler,

ahnliche Stofie behandelten. Eio

v

lche spiter in Miinchen

ntliche Schiiler hat aber nur Franz

R Sy
Adam gebildet,

3 1 P s 2 7
ise der Pole Josef Brandi

ZU net auch Schiiler

ocewesen ist. Doch hat er

rung erfahren, da im

zterem wohl nur technische Fo

Von e FET

seine 1ze  kiinstlerische Richtu

f 2 - mit derjenigen Franz Adams
verwandt ist. Wir werden ithm an der Spitze eciner Gruppe gleich-
I Neben Al-

ren Peter fHess (1702 bis

strebender Maler in einem der nichsten Kapitel

recht Adam haben wir ||i.g_‘]; .;i_a‘” etwas it

r sich seit 1806 auf der Miinchener Akademie und

udium der Niederlinder oebildet und dann ebenfalls in den
Jahren 1813—1815 im Gefol Feldmarschalls Grafen Wrede den

Krieg und das Kriegsleben aus eigener Anschauung kennen gelernt hatte,
Wie Adam begann er mit kleinen ey
sere Gefe
ie »Vertheidigung d

isodischen Darstellungen, denen

bilder, wie die »Schlacht bhei Arcis sur Aubeu,

er Kinzighriicke bei Hanaue, die »Drei-Kaiserschlacht

aber auch Genrebilder, Thierstiicke (Walachischer Pferde-

Bt s e



fang) und Szenen aus der Riuberromantik folgten. Im Jahre 1831

er mit Konig Otto nach Griechenland, und dieser Reise verdanlken

Wi
ausser einigen Bildern aus dem griechischen Volksleben zwei Reprisen-
tationsstiicke, den »Empfang des Konigs Otto in Nauplia« und dessen
sEinzug in Athene, deren Hauptwerth in der sorgsamen Schilde-
rung des geschichtlichen Moments und in den zahlreichen Portraits
liegt. Wie den meisten Malern der ganzen Zeit gelang es auch Hess

nicht, das Kolorit seiner Bilder harmonisch zusammenzustimmen. Es ist

wahrscheinlich, dass er und die anderen die

:n Mangel nicht ein-

cethan zu haben glaubten, wenn

mal empfanden, sondern dass sie genu

sie ein moglichst getreues Abbild des I.ebens mit Wiedergabe der vor-

denen Lokalfarben boten. Die malerische Stimmung, d

" .
ICT ZFeNCImniss

volle Reiz, der durch den Ton iiber ein Bild ausgebreitet werden kann,

also die cigentlichen Elemente des Kolorismus. lkamen erst durch die
Landschaftsmaler in die neuere Miinchener Schule hinein. Auch die

Mitglieder der Familie Adam gelangten erst spater dazu, thren militéiri

Genrebildern einen stimmungsvollen malerischen Hintergrund zu

geben,

Jene beiden griechischen Bilder befinden sich neben einer Anzahl anderer

des Kiinstlers in der neuen Pinakothek zu Miinchen. welche auch vierzip
Oelskizzen mit Darstellungen aus dem griechischen Befreiungskampfe

besitzt, nach denen der Maler Nilson die jetzt arg zerstorten Fresken
in den Arkaden des Hofgartens in Miinchen ausfiihrte. 1839 ging Hess

nach Petersburg und Moskau, wo er fiir den Kaiser von Russland acht

Bilder von Hauptereignissen aus dem Ki von 1812 malte. An allen

diesen Schopfungen fesselt m das Gegenstandliche, als das rein Kiinst-
lerische. Nach feinerer Ausbildung des letzteren strebte d
Wilhelm von

sante Perstnlichkeit. Maler und Soldat zugleich, brachte

gen Karl

leck (1788 —1861), eine in manchem Betracht interes-
Cr €5 ‘-‘1_'_']1|i‘-_':-.=1-
lich bis zum Generallieutenant, bald sich der Kunst. inshe sondere der
Landschaftsmalerei widmend, bald als Offizier in Griechenland tapfer
kampfend, balc

als militarischer Organisator und zuletzt als hoher Be-
amter im Kriegsministerium thitic. Nach den Mittheilungen Adams
welcher ihn und Peter Hess seine mzwei orossen

Rivalene nennt, hat
er in der Miinchener Malerei gewisse veraltete Manieren aus der Zopf-
zeit beseitigt. »Der dunkle Vorder

grund, der gewisse Coulissenbaum
und &hnliche Unarten verschwanden nach und nach . ... Er war durch-
aus hell in seinen Bildern, suchte keine groben Kontraste, um die

Gegenstinde auseinander zu setzen, und brachte das Licht oft bis ganz

in den Vordergrund.« Er hat italienische. spanische, vorzugsweise aber

griechische Landschaften gemalt, die sich jedoch in Bezug auf Stim-




sen kénnen.
weil sie der Protektion der

Mit geringerem dusser

orossen Herren entbehrten, aber nicht minder zielbewusst bewegten sich die
yremaler dieser Zeit in den Bahnen d

ses an die Natur. In erster Linie ist hier Heinrich Biirdel

es Realismus, d. h. des

dlteren Ger

er seit 1822 die Miinchener

jasens (1802—1862

1ENNEN, WELl

das L:

Akademie besuchte,

rsche System erheblich weni-

er angezogen wurde, als durch die niederlindischen Gemalde in den

Galerien von Miinchen und Schleissheim, nach denen er seine Technik

und seine Art de

Auffassung bildete. Bald malte er Szenen aus dem

imischen Volksleben, auf denen er die Landschaft ebenso sorgfiltig

1 1 lem er sich wvon 1820—1832 in

behandelte wie die

Figuren, und nacl

yalten. wurde thm auch das Leben der

[talien. namentlich in Rom, aufg

'n Fundgrube

italienischen La und Hirten zu einer unerschiip

trotz seiner Ma iproduktion, das Ge-

von Motiven, d

e scharfer Charalteristik zu geben wusste. »Bauern mit einem um-

1= 1

refallenen Heuwagen«, die »Heimkehr von der Biarenjagd«, die sponti-

nischen Siimpfe«, der »Morgen in Tirole, der »Einzug des Schiitzenkonigse,

ie wRuhe der Maulthiertreibere sind einige seiner Hauptbilder, in welchen

1

sich auch bereits Element des Humors rege macht. Noch st
tritt der humoristische Zug in den Genrebildern von Johann Baptist Kirner

) hervor, der sich ebenfalls

in
Miinchen eebildet und sich bereits durch zwei humorvolle Bilder der

ws Furtwangen in Baden (1806—T1!

»Schweizergardiste und der sNasenwirthe bekannt gemacht hatte, als er

n ging, wo er bis 1837 blieb und ebenfalls Bilder aus

1832 nach Ital

ael der Michelar n-l(i‘.t"[pr. Ave Naria, der

LE:_;]]] Volksleben (Raff

Civica) malte. Nach seiner Riickkehr liess er

die Guar

nieder, und jetzt bot ihm das schwibische Volksleben

fiihrten Bildern, in

die Stoffe zu seinen gemiithvollen, sauber durchg
ch die Zeitercignisse abspiegelten, wie z. B. die-

denen sich bisweilen au
jenigen von 1849 in den »fliichtenden Jesuitene, d sversprengten Frei-

lerne (Neue Pi

Auch nachdem er zum zweiten Male in Italien gewesen und sich

akothelk zu Miinchen) und der »schwiibischen Land-

Jassen. blieb er in der Wahl seiner Stoffe der

dann in Miinchen niederg

sischen Heimath treu. Als bezeichnende Eigenthiimlichkeit dieser

teren Miinchener Genremaler, unter denen noch Kaspar Kaltenmoser
1806—1867) namhaft zu machen ist, gab sich schon frithzeitig die

thum zu erkennen, und dieser Charakterzug

[iebe zum eigenen Vol

entwickelte sich allmiliz in so grosser Stirke, dass er wesentlich zur
9




unden Entwickelung der neueren
tragen hat.

alerei in Miinchen bejge-

Ein gleiches gilt von der neuéren Miinchener Landschaftsmalerei.

e

elche schon inihren Anfangen n:
und ithre Motive in der niheren U
1at suchte. Joseph

sorgsamer T{;lla!l'n:u‘h;ll1n.‘..-ung_; strebte

ebung

der Stadt oder doch in

bayerischen He;

Josep 7 (1774—1823 i
Johann Jakob Dorner (1741—181 3), der s ersteren, der sich sell
nach Claude Lorrain gebildet hatte, hiclten sich meist .
Hochland, l|1‘|1 dieses blieb auch fiir Ernst Kaiser (1803 - 1865) und Hein-

rich Hez

503—1883) ihr I lauptstudienf

ld. Sie verbanden
Auffassung poetis

oTns

artiger

che Stimmune,

romantische, bi

weilen ans Unwahre und Manierirte str

Um einen st

Schritt vorwarts wurc
Ch A !
der romantischen Hoe hge 'ni rosmale

manns zu den Stimmun:

stian /)

noin J n Sinne bildet, weshalb wir ihn
Zusammenhang mit diesen betrachten we rden.

Um das Bild der alteren Malerei Miin: s zu vervollstindigen, miissen

Wil h des Portraitmalers Joseph S#ieler aus Mainz 1781—1858 :

icher sich anfa

rs auf der Alka ie zu Wien und dann bei
bildet hatte, dessen flach idealisirende Weise
noch mit einem stirkeren Anflug

von schinfir

Romantik und weich-
in seinen Besitz iiber
1812 fiir den bayerischen Hof thitie

licher Verschwommenheit, oanz

faltete er in Miinchen eine umfa welche ihren Schy

;-‘klt]]{l in der \\-il'ﬂ;-L"I':_'.:I.!JI_' weiblicher ] _iLIj_Il ndlicher Schanl
fand. Wie Albrecht Adam treffend bemerkt, wvers
an den ]\-1':-[1[-1_%1 hervorzuheben, ohne die

Eigenschaft, mit welcher der Portr

4 1
Aanmutn

tand er

ZU VEerleren, einc

r sich immer sehr belieh

macht . . . Die Bilder von Stieler

den Stempel seines eigenen

harakters, sie hatten etwas mild Al
heren Rang als den eines beliebten
sich auch herbeiliess

rundetes und Gefallices.«  Einen

'n Portraitmalers, der

; t:i'll' Galerie wi :iJZi-;"‘ er .“ﬂ."u- mheiten aus allen S

zu malen, vermag ihm d * Kunst;

tanden
reschicl icht einzurdumen. Denn auch
seine m."-.nnm:z:uza I=1Jrl|~.|~--v — er I';!i‘.-:- den \n|'r.|.|_c;;'. Goethe, Beethoven
Schelli Humboldt, Tieck u. a. m.
die Charaktere der Port
mit dem 7,

der Portrai L-L]1 ipfunger

malen — sind weit

sondern begniig
elcher fiir die

> und \'ic'l';’f; rer

tIH]J. nd

bezeichnend ist.

di
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deutung von Stielers hervorragendstem Schiiler, von Franz Xaver [Wanter-
halter (geb. zu Menzenschwand bei St. Blasien im Schwarzwald 1806,
gest. 1873 zu Frankfurt a. M.), auf ein sehr geringes Maass herabsetzen.
Urspriinglich Kupferstecher und Lithograph, konnte cr sich nur neben-
her bei Stieler in der Portraitmalerei ausbilden. Nachdem er jedoch mit
einem Bildniss des Grossherzogs Leopold von Baden ecinen giinstigen Er-

folg sehabt, wurde er in den Stand gesetzt, sich in Paris und Ttalien

weiterzubilden. Anfangs malte er LEinzelfiguren und Gruppen aus dem
italienischen Volksleben, unter denen das Midchen von Arriccia, das De-
ranz und die

>

kameron und das Dolce far niente durch die sussliche K

romantische Haltung des Kolorits besonders den Beifall der gleichgesinn-
ten Zei

1
del der schirfer Blickenden gefunden haben. Dann wandte er sich fast

enossen, aber auch wegen ihrer Ieere und Gefallsucht den Ta-

ausschliesslich der Portraitmalerei zu und lieferte jene lange Reihe von Bild-
nissen gekronter Haupter, welche ihm den Namen des »Malers der Koniges
erworben haben. Touis Philipp und seine Familie, der Konig Leopold 1.

seine Gemahlin, die Konigin Victoria von England, Kaiser

VO HL'I.:_I |
Wilkelm und Kaiserin Augusta, Napoleon III. und Eugenie, Kaiser Franz

Joseph und viele andere Fiirsten und Fiirstinnen ficuriren in Winterhalters

Portraitealerie. Aber diese Galerie besitzt leider keinen oeschichtlichen

Werth. Der Maler der Fiirstenhofe drang iiber die feierliche Miene der

Reprisentation und das Galakleid der souverinen Herrscherwiirde hin-

weg niemals in das Innere eines Menschen. Er bewegte sich innerhalb
ciner faden Eleganz, im Kreise der galanten Phrase. Einem Metternich
vergleichbar, welcher die Sprache fiir ein Mittel erklirte, um seine Ge-
danken zu verbergen, machte er das menschliche Antlitz nicht zum Spiegel,
sondern eher zum Siegel der Seele. Ueber den Werth von Ceremonien-

bildern, welche man

Empfangs- und Prunksalen aufhingt, sind die
meisten seiner Portraits nicht hinausgekommen.

Stieler und Winterhalter waren nicht die einzigen unter den dlteren
Miinchener Malern, welche ihre Ausbildung in Paris vollendeten. Albert
Crretfie

Schnorr, ging 1840 nach Paris, wo er sich an Winterhalter anschloss, in

aus Freibure i Br. (geb. 1800), ein Schiiler von Cornelius und

dessen Art er vorzugsweise als Portraitmaler, mit besonderer Vorlicbe

fiic ein rosices Kolorit, thitie war. Auch in seinen Historien- und Genre-

bildern, unter denen der Triumphzug Hermanns in der Kunsthalle zu
Karlsruhe, die vier Jahreszeiten im Schlosse daselbst, der Elfenreigen
und die Intimen bei Beethoven hervorzuheben sind, herrscht die zarte

terhalters und hinsichtlich des Kolorits der

und siissliche Auffassung Wi

.chen Schule vor. Feodor Diefs aus Neunstetten in

Einfluss der

B i S e A



Baden (1813—1870), der sich seit 1831 auf der Miinchener Akademie o
bildete, sich dann unter Philipp Foltz an

der Ausmalung der Zimmer der
lingsbilder: der Tod Piccolominis.
tav Adolfs bei Liitzen Begabung
'ag celeot hatte, ¢
Paris, wo er sich unter Horace Vernet weiterbildete. Wie let

Kénigin betheiligt und durch seine Erst

der Tod Pappenheims und der Tod (

fur dramatische Komposition an den

g 1837 nach
zterer arbeitete

er gern in grossem Maassstabe, mit starker Neigung zu theatralischen

Wirkungen, aber minder flichtig als sein franzi

ches Vorbild und auch
strebend. Wirkliches Leben ist

ZLU 1

nach dem Ausdruck tieferer Empfindung

el

r in seinen Kompositionen nicht

be 'n, und deshalb haben auch
Werke wie »Tilly bei Magdeburge, »Napoleons nichtliche Hec rschaue,
die »Zersto durch Melacs (1856, Kunsthalle zu IKarlsruhe),

aBliichers Rheiniibergang bei Caube und »Bliichers Marsch auf

ng |[='.:<EL_'”1I'I

: |Iill"i"\"
(1868, Berliner Nationalgalerie) trotz ihres Umfangs und Reichthums an

E-Ci'il]-. n J"i!‘:'I!m ..||.'- c" :"l_:-il:-.l'r]::--,-'.-; n '.:|-|'_'[

|L'il|‘,.'|1-'~(_']1il.rljil']]i_‘l] Hl,".\:_:__-l'l_|]]__1l_'[|
konnen. Seit 1860 Professor der Historienmalerei an der Kunstschul

' b
FA8)

Karlsruhe, starb Dietz. welc

rals Dele

die badischen Truppen in das Feld b

.

girter des Karlsruher Hilfscomités

gleitet hatte, am 18. Dez, 1870 bei
Dijon am Herzschlage. Auch Alexander von Nolzel,
ters, geb. 1815 in Kénigsberg i. P.,

demie zu St. Petersburg gemacht und durch eine »Erstiirmung Warschause

ein Sohn des Dich-

welcher seine Studien auf der Aka-

die Gunst des Kaisers 1

ikolaus gewonnen hatte, bildete sich von 1840 bis

1848 in Paris nach Horace

Vernet weiter. Mit Ausnahme eines orossen

Bildes fiir das Maximil

neum  in Miinchen »die Griindung Petersh _
durch Peter den Grossen« hat er fast ausschliesslich russische Schlachten

Ures

aus dem siebenjih Kri

ge und Episoden aus den Feldziigen St
rows fiir die russischen Kaiser gemal
!

besonders die Klarheit der ]\'e-u|||t'|«|'li-r|1.

a-
Man rithmt an diesen Bildern

die Lebendigkeit der Darstellung
und die treffliche ]:\lf.'-i']]]:illil:'l"‘!: der Landschaft, welche auf seinen Ge-

mélden cine idhnlich bedeutunesvolle Rolle spielt, wie auf den Bildern der
Familie Adam. Friedrich Peckt geb. 1814 zu Konstanz) gehirt ebenfalls AN
der Gruppe der Miinchener Maler, dje ihren letzten S

chliff in Paris erhielten.
unter Delaroche und lebte dann ab-

Er arbeitete von 1820 bis 1842
wechselnd in verschiedenen Orten Deutschlands

und in Italien, bis er sich
he Thiitighk
erein einen literarischen Zug. Er malte S
Schillers und Goethes, behand,

1554 in Miinchen niederliess. Seine

kiinstleris

=it hatte wvon

enen aus dem Leben
lte Motive aus Uhland. H]]:lk-.-ﬁ]u-:an- und
widmete sich zuletzt ausschliesslich d

gab allein und mit andern eine Schiller-, Goethe-, 1

spearegalerie heraus,

andern Dichtern und

er [llustration.
Er

.essing- und Shake-
welche bei ihrem Erscheinen glucklich dem Ge-




schmack der Zeit entsprachen. Auch auf dem Gebiete der monumentalen

Malerei hat er sich mit Fresken im Nationalmuseum zu Miinchen und im Kon-

zilssaale zu Konstanz versucht. Am IEnde gewann aber die literarische

Richtung seines Geistes so sechr das Uebergewicht, dass er den Pinsel

mit der Feder vertauschte und sich einer kunstliterarischen Thitigkeit

hingab, welche, von einem starken nationalen Zuge beherrscht und von

einer anerkennenswerthen Unabhangigkeit des Urtheils geleitet, auf die

Entwicklung der Miinchener Malerei von erheblich grdsserem und zwar

segensreichem Einfluss geworden ist als seine kiinstlerischen Schépfungen.

Wenn tiberhaupt ein einziger von diesen und den anderen in Paris

gebildeten Miinchenern auf das Wachsthum der heimischen Kunst férdernd

eingewirkt hat, so kann dies nur in bedingtem Grade Karl Schorn (1803

bis 1850 zugestanden werden. Wir haben seine ziemlich eng begrenzte

Begabung schon oben (Bd. 1I. S. 455 f.) charakterisirt und nennen ihn

hier nur deshalb noch einmal, weil er seinem Schwager Karl Piloty die

Mittel und Wege zur Ausbildung seines Kolorits gewiesen und ihm das-

jenige, was er sich selbst in Paris angeeignet, iiberliefert hat.

2. Karl von Piloty.

Als Cornelius im Frithjahr 1841 Miinchen verliess, um nach Berlin

iiberzusiedeln, war bereits die Stréomung im Gange, welche die klassisch-

| H 1

romantische Richtung, die in Cornelius und Schnorr von Carolsfeld ihre

bedeutendsten Vertreter gefunden und noch eine Zeitlang, gehalten durch

Auftrige des Konigs sowie durch allerlei Zugestiandnisse an das Kolorit, ein

bescheidenes Dasein fristete, iiberfluthen sollte. Sie kam von Belgien her,

wo die Kunst, insbesondere die Malerei, durch die politische Umwalzung

des Jahres 1830 einen neuen, nationalen Inhalt gewonnen hatte. In Deutsch-

land waren die herrlichen Siegesthaten der Freiheitskriege fiir die Kunst

so gut wie unfruchtbar geblieben. Die reactionire, jeder nationalen Re-

gung feindliche Politik cines Metternich, welche damals ihre unheilvolle

Herrschaft iiber die deutschen Kabinette gewann, die sie Jahrzehnte lang

zum Schaden alles geisticen Fortschritts in Deutschland behaupten sollte,

senkte sich wie ein giftiger Mehlthau auf die glorreichen Erinnerungen

aus den Jahren 1812

poesie, die einzige

ok}
Ik

1814 und 1815 herab. Die Kriegs- und Freiheits-
tinstlerische Frucht jener ruhmvollen Jahre, wurde

als staatsfeindlich und aufrithrerisch verpént, und unter dem lahmenden

Eindruck der Demagogen-Verfolgungen und des durch sie grossgezogenen

Denunziantenthums fliichteten sich die edelsten und tiichtigsten Geister

der Nation aus der unerquicklichen und ungemiithlichen Gegenwart in

die romantische Vergangenheit, eine Schwirmerei, welche den Macht-

i mmeten sty R e
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