le franzosische Kunst

unter dem
zweiten Kaiserreich und der
dritten Republik

Erstes KapiTer
Der Idealismus auf naturalistischer

Grundlage

]]i: Epoche in der neuesten Geschichte Frankreichs, welche den Namen
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I1I. tragt, ist seit dem Beginn der vierzicer Jahre langsam vorbe-

reitet worden. Nur der Klugheit und der zihen Geduld Ludwig Philipps

war es zu danken, dass die Katastrophe des Jahres 1848 und ihre Conse- !
quenz, die verwegene That des zweiten Dezembers 1851, nicht schon frither
eintraten. Die Protection der Bourgeoisie seitens der Regierung und ihr
stetig wachsender Uebermuth scharften die Gegensitze zwischen Kapital
ind Arbeit immer mehr, und deshalb entwickelte sich neben dem Fenuss-
ichtigen, iiber seinen Privilegien angstlich wachenden Biirgerthum mit
riesenhafter Schnelligkeit ein starkes Proletariat, welches mit Ungeduld den
Augenblick erwartete, wo es sich ebenfalls vor die gefiillten Schiisseln
sctzen konnte. Immer maassloser wurden die Anspriiche der sog
{

nannten

‘onservativen, der staatserhaltenden Bourgeoisie und immer hef o
Groll der Arbeiter, welche dieser schamloseh Protectionswirthschaft,
lieser Stellenjigerei, dieser taglich wachsenden Corruption auf allen
Gebicten des offentlichen Lebens zusehen mussten, ohne dass etwas




fiir sie abfiel. Denn man glaube nicht, dass die Februarrevolution
ein Erzeugniss catonischer Entriistung war. Die Lust am Wechsel, das
Verlangen, sich auch einmal satt essen zu diirfen, wo die anderen Jahre
lang geschwelgt, sich Jahre lang mit Hiilfe des Borsen- und Actien-
schwindels in Stromen Goldes berauscht, das waren die Triebfedern der
Revolution von 1848. Heine hat in seinen Briefen aus Paris diese Trieb-
federn bloss gelegt und mit prophetischem Blick die Zustinde vorausge-
sehen, die sich aus einer Umwilzung entwickeln wiirden. »Die Aemter-
jagerei,« schrieb er am 6. Mai 1843, »wird nicht aufhoren unter einem
1

Ministerium Thiers oder Barrot, wenn Guizot fillt. Kimen gar die Repu-

blikaner ans Ruder, so wiirde die Corruption sich mehr im Gewande der
I
s sie jetzt ohne Schminke, schier naiv cynisch

Hypokrisie zeigen, statt d:
auftritt. Die Partei wird immer den Mannern der Partei die grosse
Schiissel vorsetzen. Einen entsetzlich gravenhaften Anblick bote uns ge-
wiss die Stunde, ,wo sich das Laster erbricht und die Tugend zu Tische
setzt'! Mit welcher Wolfsgier wiirden die armen Hungerleider der Tugend
nach der langen Fastenzeit sich iiber die guten Speisen herstiirzen! Wie
mancher Cato wiirde sich bei dieser Gelegenheit den Magen verderben !«

Napolcon III. fand das System, welches er brauchte, bereits voll-
standig ausgebildet vor. Er hat den zwei Dezennien seiner Regierung,
dieser Epoche politischer und religicser Heuchelei, dieser Bliithezeit des
Schwindels und des hohlen, flitterhaften Glanzes, dieser Zeit wildester
Genusssucht und unmissigster Leidenschaftlichkeit nicht das Geps
seines Wesens und Wollens aufy
Gesellschaft von Abenteurern, Schwindlern,

redriickt, sondern sein Name war nur ein

(I||!_!_L':1_‘.11.\'{H."__""Ti|-|- fiir eine
Gliicksrittern . Landsknechten und Courtisanen, welche sich unter dem

kaiserlichen Purpurmantel verbargen und unter seinem Schutze in der

triiben Fluth fischten. Die Kirche verschmihte es nicht, sich dieser Ge-
sellschaft beizumischen. In den Bataillonen der Kirche glaubte der grosse
Heuchler, dessen eigenes Glaubensbekenntniss aus voltairianischer Frivoli-
tit und crassestem Aberglauben zu gleichen Theilen bestand, das sicherste
Gegengewicht gegen die unheimliche Hydra der sozialistischen Revolution
¢ die Hand, welche sich ihm in

zu finden, und deshalb ergriff er begic
den Dezembertagen von 1851 darbot. So erhielt der Staatsstreich die
Sanction der Kirche, und die Jesuiten hielten ihren feierlichen Einzug in
die Tuilerieen.

[iteratur und Kunst hatten ebenfalls nach Kraften diesem Systeme
vorgearbeitet. Honor¢ Balzac, der Sittenschilderer der Gesellschaft des
Biirgerkonigthums, hatte nicht nur das menschliche Herz und die mensch-

lichen T.eidenschaften zu Objekten ciner raffinirten Analyse gemacht, son-




dern er war in der detaillirten Beschreibung der dusseren Erscheinung des
Menschen so weit gegangen, aus jedem Korpertheile, jeder Partie des
Gesichts, jeder Falte der Haut, jedem Muskel eine Fiille individueller
g

e und geistiger Eigenschaften herauszulesen, welche er zu einem far-

big schillernden, oft in ilippigster Sinnlichkeit prangenden Gesammtbilde

zu verbinden wusste. Wenn dann hinter diesen glanzenden Bildern plétz-
lich der Moralist im dunkeln Gewande erscheint und cine Fastenpredigt

hilt, so vermag sich der Leser, dessen Phantasie noch von den ihend

sten Schilderungen erfiillt ist, schwerlich in den pldtzlichen Umschlag der
Stimmung hineinzuversetzen und die moralische Entriistung fiir baare
Miinze zu nehmen. Auch Alexander Dumas des jiingeren Roman »die
Dame mit den weissen Camelien«, welcher im Jahre 1848 erschien, wur-
zelt noch in der Gesellschaft des Biirgerthums. Die Courtisane. welche
uns Dumas in diesem Sittenbilde schildert, ist eine Enkelin Manon ILes-
cauts. In ihrem Herzen ist noch eine Stelle frei, in welcher die heilige
Flamme der Liebe lodert. Neben frevelhaftem Leichtsinn und boden-
loser Genusssucht spritht hie und da noch ein Funke wahrer Empfin-
dung auf, und am Ende trigt sogar cine Tugend, der Opfermuth, den
Sieg davon. Der moralische Schmutz wird durch diesen Opfermuth von

dem Haupte der Heldin abgewaschen, und sie stirbt, von der Gloriole

des Heldenthums umgeben. Weder Alexander Dumas noch Feuillet und

lle ihre Nachahmer haben den Muth gehabt, das Laster in seiner ganzen

Nacktheit zu schildern und Worte heiligen Zornes gegen die sich immer

tiefer in s Herz der Gesellschaft ecinfressende Sittenverderbniss zu
schleudern. Sobald sie als ernste Moralisten aufgetreten wiren, wiirden
sie den grossten Theil thres Publikums verloren haben. Die Courtisanen
des zweiten Kaiserreichs blickten nun mit Vergniigen in den Spiegel,
welcher ithnen von den Romanciers vergehalten wurde, hinein. Strahlten
ihnen doch ihre Gesichter mit derselben Schminke zuriick, welche es
ihnen leicht machte, Tugend und Ehrbarkeit zu heucheln.

Auch die Kiinstler hatten nicht den Muth, die ungeschminkte Wahr-
heit zu sagen. Die Ehrlichsten unter ihnen opferten dieselbe einem
falschen Idealismus, dem an und fiir sich wohl begreiflichen, aber nicht
immer berechtigten Streben, in harmonischer Composition, in blithender
Farbe und in verfiihrerischer Formengestaltung dem angeborenen Schon-
heitsgefiihl einen sinnlichen Ausdruck zu geben. Die Anderen fungirten,
nachdem sie die Erfolge der neuen Literatur sesehen, als Schleppentrager
derselben, Jene bewahrten noch die Achtung vor der Poesie und suchten
thre Schipfungen mit einem Hauche derselben zu umgeben, diese
wendeten sich in dem Maasse von der Poesie ab, als ihre Vorbilder, die
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F.omanciers, Anatomen wurden, welche das menschliche Herz

mit riicksichtsloser Hand secirten

d in dem trockenen Tone des Patho-
locen von den Gebrechen der menschlichen Gesellschaft und den Kranl-
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[dealismus, der sie lehrt, das Zufiallice in den Individuen zu einer ¢
5 Schone

ticen Schonheit zu erheben. Exagérer la beauté,

mein ¢

noch schéner machen, war Coutures Wahlspruch, und dieselbe Devise zieht

sich als leitender Gedanke durch Gleyres sammtliche Werke hindurch.

Thomas (i

re, der jiingste von den dreien, dessen »Rdmer der

der H;’ii;"c_- dieser Epoche stehen und der de

Verfallzeite aber an

zuerst ins Auge zu fassen ist, wurde am 21. Dezember 1815 in

geboren. ') Obwohl er als Knabe ungemein schwerfillic war und in




Schule nichts von dem begriff, was seine Lehrer ihm vortrugen, reste
sich doch schon frithzeitig der Nachahmungstrieb in ihm. welchen er
zundchst dadurch befriedigte, dass er die Buchstaben nachmalte, ohne sie
lesen zu konnen. Sein Vater, ein Schuhmacher, der einsah, dass er fiir

| gelehrte Studien nicht passte, verwendete ihn zum Schwirzen des Leders,
und bei dieser Thatig

ceit begann er zuerst auszuschneiden und dann mit
leistift zu zeichnen, was er sah. Endlich erhielt er von seinem Vater

die Genehmigung zum Besuche der Pariser Akademie. Aber auch hier

ihm der akademische Zwang nicht zusagen, und er studirte auf
eigene Hand nach der Natur. Auch im Atelier von Gros, der sein erster
Lehrer war, folgte er mehr der Natur als seinem Meister, der ihn schliess-

lich seine eigenen Wege gehen und es auch nicht an Lob und Bewunde-

rung fehlen liess. Couture selbst hat erzahlt, dass ihm Gros eines Tages

=T

ste: »Mein junger Freund, Sie zeichnen wie ein alter Akademiker!'e
und ein anderes Mal: »Sie werden der Tizian Frankreichs werden 'a Das
var

in der That Coutures Ehrgeiz. Obwohl er niemals den rémischen
Preis erringen konnte und auch spiter niemals Italien besuchte, studirte

dennoch die italienischen Meister, insbesondere die Venetianer Tizian
und Paul Veronese, dann aber auch ganz besonders die Naturalisten
Caravaggio, Guercino und Spagnoletto mit grossem Eifer. Aus ihnen
abstrahirte er die naturalistische Grundlage seiner Auffassung, iibernahm

aber zugleich von ihnen den idealen Schwung, den aufs Grosse gerichteten

welcher den modernen Naturalisten villic abgeht. Von Gros ging
Couture zu Delaroche, von dem er jedoch kaum mehr gelernt haben
wird, als einige coloristische Prozeduren. Geistic war er seinem zweiten
Lehrer bei weitem iiberlegen. Delaroche war im Vergleich zu dem
witzigen und sarkastischen Couture, der gern moralisch - didaktische
Grundsitze, oft mit boshafter Tendenz und in hohnischer Absicht, ver-
anschaulichte, ein niichterner Pedant. Als Lehrer der jiingeren Generation
hatte Couture, in dem das Zeug zu einem zweiten Delaroche steckte, an
scine Stelle treten kinnen, und es hatte auch eine Zeit lang den Anschein,

Is wiirde sich Couture bis an sein Ende in der zu Anfang der fiinfziger

i

williges Temperament und sein diogenischer Charakter traten hindernd
dazwischen.

re errungenen, dominirenden Stellung behaupten. Aber sein cigen-

Jm Jahre 1840 debiitirte er im Salon mit einem sjungen Venetianer
nach einer Orgie«, welches Bild die erste Frucht seiner Studien nach den
classischen Meistern Italiens war. Es folgte 1841 ein »verlorner Sohne,
1542 ein »Troubadour« und zwei Portraits, und 1844 » Jucunde« und die
»Liecbe zum Golde« (im Museum von Toulouse). Das letztere bewegt
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sich bereits in der Richtung seiner spiteren Schopfungen. An einem
mit kostbarem Teppich bedeckten Tische sitzt ein Geizhals, dessen
krallice Hand Goldstiicke und Geschmeide zusammenkratzt., Sein finsteres

Antlitz. auf welchem Habsucht und Begier in hartem Kampfe liegen,

vichtet sich auf eine bunte Gesellschaft, welche sich an seinen Tisch
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der sie herbeigefiihrt zu haben scheint, streckt gleichfalls seine Hand
ein anderer reicht ihm seine Feder dar und ein Ritter sein Schwert.

Ruhm. Schiénheit und alle sinnlichen Geniisse kann er gegen seine Schiitze
cintauschen. Auf der ganzen Gruppe ruht die schwiile Atmosphire

heisser Sinnlichkeit und niedriger Leidenschaft. Nur einer ist ruhig, der
hihnisch lichelnde Mephisto hinter dem Geizigen, dem die ganze Ge-
sellschaft als Opfer anheimfallen muss, je eher sie ihre Lust befriedigt
hat. Aus der gleichen Stimmung des Pessimisten heraus, der ein Hohn-
gelichter iiber die Sittenverderbniss seiner Zeit anschligt und mit un-
verhohlener Schadenfreude ihrem Untergange entgegensieht, ist Coutures
Meisterwerk »Die Romer der Verfallzeite geschaffen worden. Wie in
jenem vorbercitenden Bilde wollte er auch in dieser figurenreichen Com-
position seiner Zeit einen Spiegel vorhalten, aus welchem sich ihr greisen-
haftes Antlitz als abschreckende Grimasse widerspiegeln sollte. Um den
Kern sciner Absicht anzudeuten, citirte er im Katalog eine Stelle aus

der sechsten Satire des Juvenal:

Luxuria incubuit victumque ulciscitur orbem,

Gleichwohl werstand man ihn nicht und betrachtete das Werk nur
als ein antikes Sittenbild, welches mit den Anspriichen eines Historien-
gemildes auftrat. Instinctiv mochte man aber doch seine Bedeutung
fiilhlen, denn es entspann sich bald ein ]lt'_'t_ti:_fr:' Streit. Publikum und
Kritik spalteten sich in zwei Parteien fiir und wider. Waihrend die einen

in ihrem Enthusiasmus erklirten, der Louvre wiirde nichts wverlieren,

wenn das Bild, welches vor Paul Veroneses »Hochzeit von Canae hing,”
an des letzteren Stelle trite und fiir immer dort bliebe, konnten die
anderen nicht Worte genug finden, um alle Schwichen des Bildes anf-
zuzihlen. Couture, ein Mann von unermesslichem Ehrgeiz, hatte es ver-
standen, mit Hilfe sciner Freunde dem Erfolge vorzuarbeitén und die

Erwartungen auf das hochste zu spannen. Von diesen »Romains de

1856, wo der Indu

wurde, in den Gemiildesilen des Louvre statt,

Jlung verhiingt wurden.




la decadence« sollte nicht nur eine neue Epoche der franzosischen Malerei.
sondern dieselbe tiberhaupt erst beginnen. Poussin, Lesueur und Lebrun
wurden entthront, und an David wurde gar nicht mehr gedacht. Schon
zwei Jahre vor der Ausstellung des Gemildes im Salon von 1847 war
¢s der Hauptgegenstand aller Ateliergespriche gewesen, und als es end-
lich erschien, erfillte es nicht die allzu hoch gespannten Erwartungen.
Paul Veronese sollte der Meister gewesen sein, welchen Couture hatte in
den Schatten stellen wollen. Und in der That erinnerte die stolze Archi-
tektur der Halle, in welcher sich die wiiste Orgie abspiclt, an die phan-
tastischen Schopfungen des venetianischen Meisters. Aber wo war seine
sein leuchtendes, sattes Colorit und sein blithendes Fleisch? Graue Halb-

schatten legten sich iiberall wie erkiltend und verschleiernd zwischen

Lebensfiille und Lebensfreude, seine Frische und seine Naivetit. vor allem

und tiber die Localfarben: auf dem tippigen Gelage ruhte cine gramliche
Aschermittwochsstimmung, die freilich die Freunde des Kiinstlers zu
dessen Gunsten zu erkliren wussten. Couture hiitte damit den heran-
nahenden Morgen andeuten wollen, der sein oraues Dammerlicht auf die
erschlafften und iibersittigten Wiistlinge, auf die abgestumpften und er-
miideten’ Weiber ergisse. Aber da die folgenden Schipfungen Coutures
noch grauer und freudloser in der Farbe waren, stellte es sich bald her-
aus, dass diese Art, die Farben zu brechen, eine fehlerhafte Manier des
Kiinstlers war, die nur bei den »Romern der Verfallzeit« ihre Berechti-
gung hatte. Die Angriffie der Kritik richteten sich nicht nur gegen die
Farbe, sondern auch gegen die geringe Mannigfaltigkeit einerseits und
die Trivialitit andererseits in dem Gesichtsausdruck der Figuren. Blasirt
und gelangweilt sicht die ganze Gesellschaft aus, und selbst der Ueber-
muth des einen der Bacchanten, welcher auf den Sockel einer der Statuen
alter Romer gestiegen ist, die auf das entartete Geschlecht herabblicken
und dem Marmorbilde seine Schaale reicht, ist erkiinstelt und greisen-
haft. »Das ist keine Orgie, das ist ein Lazareth,« rief Gustav Planche. *)
Aber es lag gerade in den Absichten des Kiinstlers, nach den zornigen
Schilderungen des rémischen Satirikers das wiiste Treiben einer gealterten
und villig entnervten Gesellschaft mit allen Mitteln seiner Kunst wieder-
zugeben. Schlaff hingen die Glieder von den verlebten Korpern herab,
wie convulsivisch sind noch die ermatteten Lippen geifinet, um das siisse
Gift der Wollust weiter zu schliirfen, und stier und erloschen starren die
Augen ins Leere. Aber noch ruht ein Abglanz antiker Schénheit auf

den Leibern dieser Minner und Frauen, welche. dem wollustigen Genusse

Gustave Planche, Etudes sur 1'école francaise. P




und dem Bacchus und der Venus huldigen. Der Moralist glaubte, seine

Schuldigkeit gethan zu haben, wenn er an das rechte Ende der Compo-
sition zwei Stoiker placirte, welche mit Trauer und Abscheu auf die
Scene blicken. Der Maler fand seine Freude daran, in den schonsten
und tippigsten Formen weiblicher Schanheit zu schwelgen. An diesem
Zwiespalt zwischen der Idee und der Erscheinungsform sind auch nach
Couture die besten moralischen Absichten der Kiinstler bis auf den
heutigen Tag gescheitert. Alle jene Bilder, auf welchen sie mit sitt-
licher Entrustung und in der Absicht, zu warnen und abzumahnen, die
Sittenverderbniss anderer Zeiten schildern wollten, predigen eindringlich
die Lehre, dass sich mit dem Laster nicht ungestraft spiclen lasst.
Indem sich die Kiinstler allzu eifrigc mit dem Mittel zum Zweck, mit dem
Studium des nackten Kérpers beschaftisten, ward ihnen das Mittel all-
mahlich der Zweck selbst, und auch sic schminkten und puderten das
Laster, wie es die Theater- und Romanschriftsteller thaten. So kam es,
dass durch die allzu gleissende Darstellung der Siinde das Gegentheil
von dem erreicht wurde, was beabsichtigt worden war, und dass sich
manch’ einer auf die andere Seite schlug, als wo die Kinder Gottes
standen.

Trotz der Anfechtungen der Kritik machte Couture scinen Weg,
Sein Bild wurde fiir den Luxembourg angekauft, und sein Ansehen wuchs
in Kiinstlerkreisen dergestalt, dass die Riume seines Ateliers bald nicht
mehr die Schiiler aufnehmen konnten, welche aus allen Lindern zu ihm
stromten, um die neue Methode kennen zu lernen. Im Kleinen wieder-
holte sich hier, was David in den Tagen seines Glanzes erlebte. Selbst
von Amerika kamen die Schiiler heriiber; besonders stark war aber der
Zuzug aus Deutschland. Einer der beriihmtesten Coutureschiiler aus
Deutschland war Anselm Feuerbach. Derselbe spricht sich in seinen
Aufzeichnungen ") mit Enthusiasmus iiber Coutures Iehrmethode aus.
»Angeregt durch das bedeutendste, Epoche machende Bild der franzi-
sischen Schule, Coutures ,Romains de la décadence’,« schreibt er, »trat ich
sofort in sein Atelier und malte unter seiner Leitung lebensgrosse Acte.
Nicht genug danken kann ich dem Meister, welcher mich von der deut-
schen Spitzpinselei zu breiter pastoser Behandlung, von der akademischen
Schablonencomposition zu grosser Anschauung und Auffassung fiihrte .. .
Coutures Bemerkungen und seine Leitung sind uniibertrefflich. Er nimmt

[nteresse an mir und behandelt meine Mingel mit medicinischer Ge-

hiniss von Anselm Feuerbach, Wien 1882, S, 30, 44.
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nauigkeit. Alles bis auf das Kleinste gibt er an, jede Mischung . . .
Kurz, ich segne die Stunde, in der ich sein Atelier betrat.« Wenn
Feuerbach bei thm die Grisse der Auffassung gelernt hat, so hat er von
Couture aber auch jene verhingnissvolle Neigung fiir das gedampfte

Colorit und die grauen Mitteltone eingesogen, welche

> gerade
seiner vollendetsten Schopfung

dic Wirkung
en beeintrachti und sich schliesslich bei

ihm bis zum Krankhaften steigerte.
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Im Gegensatze zu Feuerbach lauten

andere Urtheile iiber Couture als Lehrer nicht gerade giinstiz. Aus der
grossen Menge seiner Schiiler haben sich nur digjenigen einen Namen
erworben, welche ihre Studien bei anderen Meistern fortsetzten. Er

konnte keinen bis zu Ende

fiihren, weil er sich iiber sein System selbst
nicht im Klaren war und es daher seinen Schulern nicht mit jener iiber-
zeugenden Kraft vortrug, welche David und Delaroche besassen,
seiner vielbewunderten Technike. sagt Clara Biller,
Von den
Atelier besuchten.
Es

der

n I rotz
»ist Couture kein son-
Theil

kaum

rlicher Lehrer gewesen. vielen zum schr begabten

Leuten, die sein

Mittelmissigkeit

jungen

reichen ein paar iiber
hinaus. lag das weniger

Art,
Dass er selbst eine strenge
hatte er vergessen od Er

an den Grundsitzen,

er thnen docirte, als an ungleichen mit der es geschah.
Er experimentirte mehr als er unterrichtete.
Zeichenschule durchgemacht, | -

er vielmehr, die

inne

rung an die akademische Zeit war ihm so zuwider. dass er sie ganz
uber Bord warf. Wer die Antike, Anatomie und Perspektive eriindlich
studirt, d. h. alles, was zur Grammatik des Malers gehort, inne hatte,
der konnte getrost zu ihm gehen und seine geistreichen Iehren iiber
dic Dominante in Licht und Schatten. dije Verwandtschaft der Farben
!_:!;lurL'fn'1ml:-:' und iiber moderne Composition mit Nutzen hiren. Selbst

= Vortr: ag wurde Couture mdnLhm il unbequem: am liehsten hielt
ihn mit dem Pinsel, d. h. ¢

seiner deutschen Schiiler,

er
malte und sparte die Worte.« Ein anderer
der Berliner Historienmaler August v. Heyden,

‘elcher Coutures Verdienste etwas hoher schiitzt, schreibt dariiber: »EFiir

die Composition hatte er strenge Grundsitze. Er litt bei keinem Schiiler,
dass die Actstudie in 711[':'1]“"-':_‘:' nicht vorher iiberlegter Stellung zur
Grisse der Leinwand sich befinde. Wer seine Studie nicht gut auf die
Leinwand zu stellen wiisste, der wiirde auch nie ein Bild ordentlich
einzutheilen und zu componiren lernen. Er verlangte bei den Actstudien
der Schiiler »exagérer la beauté« neben der grossten Bescheidenheit
gegeniiber der Natur. Er war daher gerade so weit von Ingres wie

Vvon

Courbet entfernt, gegen welche er die Pfeile seines Spottes richtete und
Carricaturen zeichnete, Wildes Darauflosarbeiten konnte er nicht leiden.
An einem nackten Kérper miisste man nicht nur

die Knochen, sondern
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auch das Fleisch, die Epidermis und die Bewegung des Blutes ahnen.
Bei jeder Studie ebenso wie bei jedem Bilde forderte er eine Dominante,
welche aber eine dreifache sein musste, die der Farbe, der Bewegung
und des Gedankens. Diese drei dachte er sich als drei sich kreuzende
Keile. Wo diese zusammentrifen, lige der Schwerpunkt des Bildes.
Fr liebte es, diese seine Theorie durch kleine Zeichnungen zu erldutern.
Die Leuchtkraft der Farbe war ihm unendlich viel werth, und deshalb
hatte er sich ein ganzes System von Dingen gebildet, die man thun oder
lassen miisste, um die Farbe leuchtend zu erhalten. Ich sah ihn einmal
vor einem sehr schlecht gezeichneten Acte eines Amerikaners, der aber
in Bezug auf Leuchtkraft des gemalten Fleisches das Hochste leistete,
fast zusammenbrechen. Man sah dem kleinen dicken Manne furchtbare
innere Kimpfe an. Dann nahm er den Hut und ging mit den Worten

fort: w»Ich kann Euch nichts mehr lehren!«, um sich vier Wochen lang

im Atelier nicht sehen zu lassen. Zum Gliick richtete ihn bei seinem
ersten Besuche ein recht schlechter Act des Amerikaners wieder auf.«”
Bei einer Lehrmethode, die auf so spitzfindigen Kleinigkeiten und auf
rein coloristischen Prozeduren fusst, ist es nicht zu verwundern, dass so

entgegengesetzte Kiinstlerindividualititen, wie der ernste Puvis de Cha-

vannes und der Fithrer der Impressionisten, Eduard Manet, aus Coutures
Schule hervorgegangen sind.”) Ausser diesen beiden sind in Frankreich
nur noch der Schlachtenmaler Armand-Duwmaresq (geb. 1826) und
der geistreiche Stilllebenmaler Monginot zu nennen, welcher letztere
sich die Weise seines Meisters so treu angeeignet hatte, dass Couture
ihn im Scherze »le célébre Monsieur Monginot, qui a invente la peinture
Couture« nannte. Von deutschen Schiilern Coutures sind ausser Feuer-
bach und A. v. Heyden Henneberg, Gentz, Plockhorst, Gustav Spangen-
berg und Max Michael zu erwiahnen.

Couture hat den Erfolg, welchen er mit den »Romern der Verfall-
zeit« davongetragen, niemals wieder erreicht, geschweige denn iibertroffen.
Die »Werbung der Freiwilligen von 1792«, welche ihm die republikanische

Regierung von 1848 auftrug, wurde ebensowenig vollendet, wie die
»Taufe des kaiserlichen Prinzen«, welche Napoleon III. fiir achtzigtausend
Francs bei ihm bestellt hatte. Nach der Skizze sollte das Bild nur den Kaiser

und die Kaiserin, den Taufling und den Cardinal Patrici enthalten, wah-

Nach Mittheilungen des Kiinstlers an den

Von den Imyj

noch wel

I

keit einen




reichs herabsteigt. Auch erhielt er den Auftrag zur Ausmalung eines
Plafonds im Louvre. »Als das Bild der Taufe zur Hilfte fertic war, kam
dic Kaiserin, es zu besichtigen. Sie erhob zwar keine dsthetischen, aber
desto mehr weibliche Bedenken iiber die Vernachlissigung gewisser
Punk die des jiingsten Napoleon Toilette betrafen. Ein Korb wvoll

Spitzen und Schleifen wurde dem entsetzten Maler ins Atelier oesandt,

c,

n
Schitzen regle. Couture weigerte sich, an allerhichster Stelle gab man

damit er bei Gefahr der kaiserlichen Ungnade seine Phantasie nach die

nicht nach. Da warfl der in seinem kiinstlerischen Bewusstsein beleidigte
Maler die Palette hin und erklirte, das Bild nicht mehr anriihren zu
wollen. Das hat er auch gehalten.«™) Man zog nun auch den Auftrag
zu dem Plafond zuriick, und seit dieser Zeit datirte sich Coutures alithen-
der Hass gegen die Napoleconiden, der erst seine Befriedigung fand, als
die Deutschen den Thron des Dezembermannes zertrimmerten. Durch
seine von jenseits des Rheins gekommenen Schiiler hatte er Deutschland
kennen und achten gelernt, und nach 1870 standen die Deutschen um
so hoher in seiner Werthschitzung, als ein deutscher Arzt wihrend des
Krieges seine erkrankte Tochter durch sorgfilltice Pflese vom Tode er-
rettet hatte,

Fiir lange Zeit zum letzten Male erschien er auf der Weltaustellung
von 1555 mit einem »Edelknaben«, der einen Falken auf der Hand tragt.
Das Bild, an welchem nur die glinzende Malerei des Sammetrocks zu
bewundern ist, kam in die Sammlung Ravené nach Berlin. Wegen seines
Bruchs mit dem kaiserlichen Hofe fand er auch keine Gelegenheit, seine
Kunst an monumentalen Malereien zu erproben. Seine einzige Arbeit

dieser Art, die Fresken in der Marienkapelle von St. Eustache in
p

bewiesen auch, dass seine mehr #dusserliche, an innerlicher und
wahrer Empfindung arme Auffassung nicht fiir die Malerei grossen Stils
ausreichte. In der Mitte sicht man die Himmelfahrt der Jungfrau, an
. der einen Seite die Madonna als Trosterin der Bekiimmerten, auf der
anderen Maria als Retterin der Seeleute, schine elegante Figuren zu
wohlgefilligen Gruppen vereinigt und durch eine kriftige Firbung
auch lebensvoll gestaltet, aber ohne den idealen Schwung, welcher
die gdottlichen Personen iiber die Sphiire des Irdischen erhebt. Wie
wenig tief und ernst er diese Aufgabe erfasst hatte, beweist eine Ge-
schichte, welche Couture als ein

eine Vision erzahlte.

wirkliches Erlebniss oder doch als

sZur Zeit, als er die Kapelle in St. Eustache aus-




malte, habe er tiglich einen hochst sonderbaren Besuch erhalten. Das
alte verrostete Schloss der Thiir, die von der ]'\'.:E]JL'”&' nach dem Chor-
cange fiihrte, sei behutsam aufgeschlossen worden, eine Person im Costiim
des Arlequins aus der italienischen Komédie sei mit allerlei Lazzis ein-
getreten, habe ihn mit Geberden begriisst, als freue sie sich, einen alten
Bekannten wiederzusehen, sich dann neben ihn gesetzt und ihn beim
Malen beobachtet. Bei jedem Versuche, sie anzureden oder gar anzufassen,
sei die Gestalt verschwunden, um bald hinter einer Sdule oder einem
Bilde wieder zum Vorschein zu kommen. Die Vision sei so lebhaft ge-
wesen. dass sie fiir ihn durchaus den Schein der Wirklichkeit gehabt.
Er habe nun allerlei Mittel, wie Aderldsse u. dgl., gegen seine allzu rege
Phantasie angewandt, aber umsonst. Endlich habe er beschlossen, um
ihn los zu werden, den seltsamen Besuch auf die Leinwand zu bannen.
Ehe er aber das Bild begonnen, habe er sich, wie das so seine Art, tber
den Gegenstand desselben genau unterrichten wollen und sei da zu seinem
hichsten Erstaunen in einer Schrift, die er bei cinem Antiquar gefunden,
auf die Biographie von »Dominique, Arlequin der italienischen Komddie
unter ].lld\‘.'i;__'" XIV.« gestossen, der, hochbeliebt am Hofe, geschitzt von
seinen Zeitgenossen, zu Paris gestorben sei und testamentarisch sein be-
trachtliches Vermdgen der Kirche von St. Eustache vermacht habe, mit der
Bedingung, ihn in der ,Marienkapelle daselbst beizusetzen'.« Der unter-
irdische Bewohner der Marienkapelle besucht also den Maler, der seine
Ruhestitte mit Fresken schmiickt! Horace Vernet hatte sich dieser Harle-
kinade nicht zu schamen brauchen.

Couture zeigte seine Erkenntlichkeit fiir den seltenen Besuch da-
durch, dass er mehrere Genrebilder schuf, auf welchen der Harlekin und seine
Vettern die Hauptrolle spielten. Der Humor, den er auf diesen Bildern
entfaltete. unter denen das »Duell des Pierrot« durch die erstaunliche
Meisterschaft und Feinheit der Zeichnung besonders hervorragt, war nicht
ganz rein und unbefangen, da er in diesen Schépfungen seiner Gewohn-
heit nach zugleich eine Verspottung der modernen Zustiande beabsichtigte.
Ganz unverhohlen bekundete er diese Absicht in der »modernen Courti-
sane«, mit welchem Bilde er nunmehr der durch das napoleonische Re-
gime beftrderten und systematisch gross gezogenen bSittenlosigkeit ein
drohendes Mene-Tekel zurief, nur dass dieses Mene-Tekel nicht in Flam-
menziigen geschrieben, sondern wieder in eine verfiihrerisch-sinnliche
Form gekleidet war. Auf jhrem Siegeswagen zieht das schone, nur mit
diinnen Schleiern bekleidete Weib in {ibermiithicem Triumphe durch
einen Wald. An Stelle der Pferde lenkt sie vier Manner in reicher Re-

naissancetracht, welche Kunst und Wissenschaft, Beamtenthum und Bérse
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ntiren.  Auf dem Bedientensitze macht sich eine alte [Kupplerin

breit. Gral Nieuwerkerke, der Generaldirektor der kaiserlichen Kunst-
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von dem alle Staatsauftrige ausgingen, konnte nicht dar-

iber im Zweifel sein, gegen wen dieser Hieb gerichtet war.

1on in der zweiten Hailfte der fi ger Jahre hatte sich Couture

vom Gifentlichen Leben zuriickeezogen und sein Schiileratelier oeschlossen.

r, die er schuf, fand er

Fiir die wenigen Bil

raschen Absatz bei ameri-

kanischen Kunstfreunden. 1872 erschien er noch einmal im Salon mit

cinem »Damoklese. Er meinte nicht den Freund des Tyrannen von Syrakus,

Icher unter dem hingenden Schwert ein res: Mahl verzehrt, son-

lern er hatte den bekannten Namen nur einem Griechen gegeben, welcher
en an die

weisse Marmorwand des Hinterorundes geschriebenen Satz
illustriren sollte: Poti

mihi periculosa libertas quam secura et aurea

servitus, d. h. ein gef ches Leben in der Freiheit ist mir licber als
eine sichere und

edlem Ang

:m mit Sammetkissen belegten Ruhebett. Vor ihm |
dem Boden die schénsten Friichte. und

ldene Sclaverei. Ein Mann mit schmerzerfiillten,

icht sitzt, das Haupt nachdenklich auf die Hand

gestiitzt,

iecen auf

emer 1

gestiirzten Vase rollt
Gold heraus; aber die Hande des Mannes, dessen Glieder in ein schwarz-
cehiillt sind, tr:

statuarische Pose der E]

hraunes ( ;::".\'.'I!']fE

n Fesseln. Die meisterhafte Zeichnung,

1
1C

r fanden Anerke nnung; desto lebhafter wur

aber die stumpfe, graue Far

be getadelt, und Couture, der ohnehin ein

heftiger Gegner der Kritiker war, hatte nun auch Ursache. die Kritiker

der Republik ebenso zu hassen wie die des Kaiserreichs. »Wenn ihr
lurchaus gezwungen seide, sagte er ihnen einmal in seinen Ateliergesprachen,
er Dinge zu schreiben, von di

'n ithr nichts versteht, so schreibt doch
iber die Maikiafer: das sind schi
1

verstand

he Insckten, mit denen ihr euch gut

gen werdet. Nur stort
arbeiten.« Wihre der letzten Jahre lebte Couture, ein Sonderling und
in seiner @usseren Erscheinung ein Diogenes, der nicht in das elegante,

zesellige Leben der Hauptstadt hineinpasste, in still

enigen nicht, die, wie wir, ernsthaft

r Zurtickgezogenheit

auf seinem Schlosse in Villiers-le-Bel, wo er am 30. Marz 1879 starb.

Wenn sich auch seine direkten Schiiler mit wen

n Ausnahme
hervor

enden und einflussreichen Stellungen in der modernen franzisi-

schen Kunst errungen haben, so hat sein Meisterwerk »Die Rémer der
Ver

rfallzeite einen desto grosseren Einfluss auf die eanze Richtu

der

o
franzdsischen Malerei geiibt. tstein in der Kunst-

Es ist zugleich ein M:

entwicklung und e

Merkzeichen in der Culturgeschichte.

|
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Einer seiner direkten Schiiler hat gleichwohl mit E
Kranze ¢ '

ften, der seinem Meister unerreicht blieb. Pierre




Chavannes :_‘:L_']JEJI'UH am 14. !}:-r.cmhc-.' l.‘::.1 in I,}'un' , ist, auf der von
Couture geschaffenen coloristischen Basis weiter bauend und auf Grund des
Studiums der grossen italienischen Monumentalmaler, zu jener Grosse und
Hoheit des Stils gelangt, zu welcher sich Couture nicht empor zuschwingen
vermochte. Anfangs war er im Atelier von Henri Scheffer, dem ]\1L1|u_r
e dann eine Reise nach Italien gemacht und war end-

Arys, gewesen, hat
grave Tonstimmung er sich trotz

lich zu Couture gegangen, in dessen
Aufenthaltes bei ihm tiefer hineinarbeitete, als ihm dien-
fiir unzertrennlich von der Wiirde und Ruhe des

seines kurzen
lich war, die er aber
monumentalen und decorativen Stils hilt. Dann studirte er griindlich
die italienischen Wandmalereien der Renaissance, 111«|1u--1muc diejenigen
verglichen

Primaticcios in Fontainebleau, mit dem man ihn auch hi
hat. Sein Debut im Salon wvon 1859 mit cinem dekorativen Gemalde,
der »Riickkehr von der Jagde«, blieb unbeachtet. Einen wvollen Erfolg
erzielte er aber schon zwei Jahre spiter mit zwei dekorativen Pendants,
das Museum in Amiens). Auf

dem »Kriege« und der »Eintrachte (fiir
diesen Bildern entwickelte er bereits die Grundziige des Programms, an

welchem er bis auf den heutigen Tag festgehalten hat. Wie Couture

satz zu seinem

vom antiken Leben ausgehend, fasste er dasselbe, im Ge
Meister. von der Lichtseite auf. Er hielt sich nicht

Verfalls. sondern an die der Kraft, der Sittenreinheit und -einfalt, indem
bald einen heroischen Charakter

Zeiten des

er seinen Gemalden bald einen i.c'.}'”ir-l.‘.ht'll.
gab. Obwohl er vor der Natur die hochste Achtung hatte, schied er
dennoch seine Figuren von der realen, nuchternen Wirklichkeit durch
den getragenen Ernst der Stimmung, durch cinen gesteigerten, iiber das
Gewohnliche erhobenen Gefiihlsausdruck und durch eine Liuterung der
eine ideale Sphare riickt. 5o

IC

Korperformen, welche das Individuum in
erreichte er, freilich unter Aufopferung aller Reize, welche die Farbe
bietet, und oft auf Kosten correcter Zeichnung, jene Stufe kiinstlerischer
Ausdrucksmittel, die man Stil nennt. Er ist das profane Seitenstiick zu |
Die Begeisterung fiir ein Prinzip musste ihm die begeisterte

Flandrin.
Schaffenskraft ersetzen. Seine Compositionen sind meist diirftig und

lickenhaft. Die Figuren, mithsam ancinander gereiht wie die Steine eines ‘

Mosaiks. sind nur dusserlich mit einander verbunden. Erst die einheit- |

liche stilistische Behandlung und der graue Gesammtton schliesst sie zu-

=

decorativen Arbeiten des Kiinstlers ist das

sammen. Aber allen die:
Siegel der Hoheit und des Adels aufgepragt. Indem Puvis de Chavannes
ige aus dem Auge ver-

einzig und allein danach strebte, hat er alles tibr

Rated | _\.\|:|.|__]]|; S8,
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Seine

Malereien sehen, auch wenn er die heitersten und sonnigsten Idyllen

et

loren; aber man muss anerkennen, dass er sein Ziel erreicht hat.

schildert, immer etwas triibselig und greisenhaft aus: aber man fiihlt doch,
dass in ihnen ein Geist lebt, der sich iiber das Gewohnliche erhebt und
dem wulgiren Geschmack der Menge aus dem Wege geht. Puvis de
Chavannes hat manches Verfehlte und Geschmacklose geschaffen; er hat
aber niemals, wie sein Meister Couture, die Speculation auf den Sinnen-
reiz in den Dienst der Kunst gestellt. Er hat im Gegentheil hiufig an-
muthlose, eckige Gestalten in die Welt gesetzt, nur um so leichten Er-
oberungen zu widerstehen. Auf nKriege und »Eintrachte folgte 1863
»Arbeit und Ruhe«, 1864 der »Herbst«, 1865 »Ave Picardia nutrix !«, eine
Darstellung des Landlebens in der Picardie, 1869 »Massilia«, eine Symbo-
lisirung der alten griechischen Colonie, immer durch antike Figuren.
Neben diesen umfangreichen Compositionen schuf er auch symbolische
und allegorische Einzelwesen, wie die »Wachsamkeit«, die »Phantasie«.

die »Hofinunge, die ihm jedoch weniger glickten, weil seine Kraft und
!

seine Eigenart eben darin

gen, eine Anzahl von Figuren mit dem land-

schaftlichen Hintergrunde und der coloristischen Stimmung zu dem Ab-
bilde ciner gliicklichen Existenz zusammenzuschliessen, hinter welchem
keine tiefen Gedanken zu suchen sind. Noch mehr als jene Personifika-
tionen gewisser Geistesthiitigkeiten und Affekte missgliickten ihm zwei
Allegorien, zu welchen ihn die Belagerung der Stadt Paris von 1870
bis 1871 begeistert hatte. Auf der einen sah man das bewaffnete Paris,
einem zu den Liiften emporsteigenden Ballon nachblickend. auf der an-
deren die Stadtgottin, eine Taube empfangend, welche ihr Botschaft von
der Aussenwelt bringt. Im Jahre 1873 suchte er wieder sein gewohntes
Fahrwasser mit einer Idylle, dem »Sommere«, auf, welche einen wahrhaft

i1
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virgilischen Geist athmete. In einer sonnigen Landschaft bewegen sich
Schnitter und Schnitterinnen. Wihrend die einen den goldenen Segen

des Feldes ernten, erquicken sich andere an einem Trunk Wein, den

thnen ein junges Midchen spendet. Andere sitzen auf dem blumigen
Rasen, im frohen Genusse der Natur, und im Hintergrunde erfrischen
wieder andere ihre Glieder in einem von hohen, dichten Biumen um-
gebenen Weiher,

Den hochsten Triumph auf diesem Gebicte, dessen Grenzen auch
Ingres mit seiner geistigverwandten Darstellung des goldenen und des
chernen Zeitalters zu iiberschreiten versucht hatte, ohne dass es ihm ge-
lingen wollte, der Schwierigkeiten der Composition Herr zu werden,

trug Puvis de Chavannes im Salon von 18832 daven. wo er fiir sein Ge-

Ide »T.udus pro patriae, das »Spiel fiir das Vaterlande, ebenfalls fiir




erum war der bukolisc
Vor den
Leit

ien und Midchen

Amiens gemalt, die Ehrenmedaille erhielt. Wied

Charakter mit dem heroischen auf das gliicklichste wvereinic
Hiitten der Landleute iibt sich die Jugend der 1
der Aclter i
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ihren Beschi

carcie unter d

im Lanzenwerfen, wihrend die

n dem ernsten Spiele zuschauen.

1igen obliegen od

rte die Composition k

mehr das

fende

erum. ¢

-ation. Wie-

Resultat einer kiihlen Berechnung, als einer ghicklichen

14 l-tithle Toncehi

derum iiberwog dic blonde, ¢ e und kithle T« waren

die Umrisse der 1 Art Couture:
tuirt, weil Puvis de Chavannes ebenso wik r ohne dieses
Hiilfsmi nic lache herausmodelliren kann. Aber es lebte
in diesen Figuren auch jener edle, erhabene Geist, jene ruhige Wiirde der
\uffassung, welche die untriigl i
|

Auch die

cinem Nationalheiliethum umzugc

ren nach der .

chen Kennzeichen des grossen Stiles sind.

dritte Republik fasste den Plan, das Pantheon wieder zu

talten und mit Werken der Kunst aus-

zuschmiicken. Da aber unter dem Degen Mac Mahons das klerikale Re-

vann dasselbe auch

giment wieder die Oberhand gewonnen hatte, so

seinen Einfluss auf die Gestaltung des Plans, nach welchem die Aus-

Ilte. Der Gedanke von dem Marquis von
Icher in den Jahren 18

schmickung erfo

78 die

Chennevicres ausg

e Stel

bekleidete.

einflussreic eines Direktors der schonen Kii

il

Die klerikale Reaction, lche nach Thiers’ Sturze triumphirend ihr Hauj

erhob, setzte es durch, dass der Plan des Marquis de Chenneviéres ge-
\']]'.' L]l'\"l

10sen Charalter tracen sollte. DasLeben

tion des

nchmigt wurde, nach welchem die plastische und male

(Gebdudes einen ausschliesslich r

aber auch das der anderen Nation: o :
Karls des Grossen, Chlodwigs und des hl. Dionys. Die Einfithrung der

Jungfrau von Orleans in diesen vornehmen Rei

inkreichs, des hl. Lud

ren war schon eine Con-

k. machte, die der Befreierin Frank-
1871 aller Orten Statuen er-

cession, welche man der neuen Republi

reichs nach den Ereignissen von 1870

richtete. Auf der andern Seite mussten es sich die Ultramontanen ge-

fallen lassen, dass die Gegner ihnen Darstellungen wie die »Madonna

von Lourdes«, die schwarze »Maria von Chartrese, »Benedikt XTV. ]‘1‘f."L“|:=.-
mirt die hl. Jum

gramm strichen, weil die dffentliche Meinung dadurch beschimpft werden

u als die Beschiitzerin Frankreichse, aus dem Pro-

wiirde. Seit dem Sturze des Marquis von Chenneviéres wurde alljahrlich
: > T . ] " v ¥ 5 - &

bei der Kammer der Antrag eingebracht, die fernere Ausschmiickung

des Pantheons mit religicsen Gemilden und Sculpturen zu inhibiren und

die Kiinstler, welche bei der Arbeit sind, durch Geld oder andere Ar-




beiten zu entschidigen. Aber bis Jetzt hat sich die erforderliche Majo-

ritat nicht gefunden, um den Antrag zum Beschluss zu erheben. Inzwischen
arbeiteten die Kiinstler, im Vertrauen auf die einmal oefassten Beschliisse
der Kammer, ruhig weiter, und ganz im Stillen reiht sich Glied an Glied,
um den von dem Marquis von Chennevitres aufgestellten Plan zu ver-
wirklichen. In dem Berichte, welchen die Budgetcommission im Jahre
1851

erstattete, konnte mit Recht darauf hingewiesen werden, dass es
unter den obwaltenden Umstinden der Ausschmiickung des Pantheon
ganz und gar an Einheit fehle, weil die Gemilde und Statuen Kiinstlern
der verschiedensten Richtungen iibertragen worden wiren. Man hiitte
besser daran gethan, die Decoration einem Kiinstler anzuvertrauen. wie
man es 1848 mit Chenavard beabsichtigt, dessen Cartons iibrigens in den
Besitz des Museums von Lyon iibergegangen sind. »Die grosse Zahl der
Auftrage,« so fahrt der Bericht der Commission fort. nbringt es mit sich,
dass St. Genevieve mehr mit schénen Gemiilden und Sculpturen geschmiickt
als wirklich decorirt ist, und dass diese Kirche nicht mehr weit von dem
Charakter einer offiziellen Kunstausstellung entfernt ist.« Um diesen
Charakter noch zu verstiirken, tritt der Umstand hinzu, dass sich die
Kiinstler, welchen die religivsen Gemilde iibertragen worden waren, nicht
zu einer einheitlichen Ausfiihrung verstanden haben. Wihrend die einen
ihre Gemilde in der Ruhe und Bequemlichkeit ihres Ateliers auf Iein-
wand malten, die dann auf der Mauer befestigt wurde, fiihrten andere.
wie F. P. Laurens, Maillot und Humbert ihre Aufte: an Ort und
Stelle, in Wachsfarben oder in anderer Weise, aber direkt auf der Mauer

aus. Es kann keinem Zweifel unterliegen, dass die letztere Art der Aus-

oe

fithrung allein dem Charakter der monumentalen Malerei entspricht. Die

Imalerei auf Leinwand, welche von den Kiinstlern nur aus Bequem-

lichkeitsgriinden vorgezogen wird, verfiihrt gar zu leicht zu coloristischen

Ausschreitungen, die mit der Wiirde und dem Ernst des monumentalen
Stiles im Widerspruch stehen. Schon dadurch also hat die Decoration
des Pantheon ein buntscheckiges Aussehen erhalten. Im Jahre 1879 wurde
auch der Cyclus von ausschliesslich religitsen Malercien durchbrochen.
Ausser zwei Schilderungen weiblicher Heldenthaten wurde ein republi-
kanisches Geschichtsbild, die »Biirger auf den Ruf des Vaterlandes in den
Krieg ziehende«, in das Pantheon aufgenommen. Humbert, der Maler
desselben, welcher auch die drei christlichen Tugenden darzustellen hatte.,

wurde zugleich gendthigt, an die Stelle der Liebe die »Civilisation« und
den »Patriotismus« zwischen Glaube und Hoffnung zu setzen. Ferdinand

Humbert (geb. 1842) ist ein Schiiler von Picot und Cabanel und gehort

jener eclectisch-akademischen Richtung an, welche ihr Haupt in Cabanel

12




verehrt und die in der Decoration des Pantheon ; 3
taudry und Bonnat haben noch nichts geliefert — das grosse Wort fiihrt.

In der Ausschmiickung des Pantheon spiegelt sich die parlamen-
tarische Komodie wieder, welche sich seit dem Ende der Prisidentschaft
Mac Mahons auf der offentlichen Bithne Frankreichs abspielt. Je nach
dem d

!

dem rechten oder linken Centrum weht, wird auch die Pantheonfrage

handelt. die seit ihrem ersten Auftreten im Jahre 1791 alle Regierungen
Frankreichs aufs lebhafteste beschaftigt hat.”
(ceb. 1846), ein Schiiler von Cabanel und Bin, hat

Einer der jingeren Maler,

Paul Joseph Z

olaubt. dass ihm nicht versagt werden konne, was Gros gestattet war,

und er hat demzufolge in dem fiir den Fries bestimmten Trivmphzuge
des Chlodwig, welcher 1880 vollendet und im Salon von 1881 ausgestellt

Portraits der damaligen Machthaber, Gambettas und seiner

die

nger, angebracht. Diese Figuren gehdren zu einem grossen Friese,

wurde

Parte
Prozession darstellend, iiber die Hauptdarstellungen

der sich, eine lange
vollstandig zu

hinwegzieht. Um die babylonische Sprachverwirrung

machen. war bestimmt worden, dass jeder Maler denjenigen Theil des

Frieses ausfilhren sollte, der den Raum iiber seinen Hauptbildern ein-
nimmt. Paul Joseph Blanc, welcher sich bis dahin nur in mythologischen
Bildern ohne grossen coloristischen Reiz versucht hatte, war die Aufgabe
zugefallen, das Geliibde Chlodwigs in der Schlacht bei Ziilpich und seine Taufe
darzustellen. Nach Vollendung dieser Compositionen folgte im Fries jener

Triumphzug des Chlodwig, in welchem zum Erstaunen der Salonbesucher

Gambetta, Barthelemy St. Hilaire, die radikalen Deputirten Clemenceau,

I.ockroy und Paul Bert, der Komiker Coquelin vom Theater Frangais,
letzterer sogar in Manchstracht, fromm und feierlich einherzogen. Der
Maler berief sich vergebens auf das Beispiel der grossen Maler der ita-
lienischen Renaissance, welche schon seit Giotto auf ihren Fresken aus
1

der heiligen Geschichte den auftretenden Personlichkeiten die Ziige be-

rithmter Zeitgenossen lichen. Abgesehen davon, dass damals der Zwie-
spalt zwischen Kirche und Leben entweder gar nicht oder doch nicht
in dem Maasse vorhanden war, wie in dem modernen Frankreich, haben
jene Maler die Bildnisse ihrer Zeitgenossen dem hohen Stile ihrer gesammten
Composition angepasst. Sie haben gepriift, ob diese oder jene Figur
mit der feierlichen erhabenen Grundstimmung harmonirte oder nicht, wah-

rend Blanc die jeder Noblesse entbehrende Gestalt des kleinen Republi-

von Chennevitres in der Ga-

e erschipfenden Aufsitze des Ma
1880 (WXIL) an.
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kaners, der seine leidenschaftliche, despotische Natur nur schr mangel -
haft unter der phrygischen Miitze verbirgt, in das mittelalterliche Gewand
gesteckt, ohne eine Idealisirung auch nur zu versuchen, und dem Gefolge
des Chlodwig angereiht hat. »Das Publikum hat sich. so schrieh J. Buisson
in der Gazette des Beaux-Arts, sehr iiber die Einfihrung von politischen
Personlichkeiten gewundert, deren Tradition es ist, die Geschichte Franl-
reichs bis 1789 zu unterdriicken, und die nicht gewohnt sind, zu Gott
zu beten. Vielleicht hat der Maler die boshafte Ansicht ochabt, dass es das
cinzige Mittel wiare, seine Freunde in die Kirche hineinzubringen, ohne
ihre Wiederwahl zu gefihrden. Was die Personen betrifft. so befinden
sich unter ihnen Minner von Geist, welche sich vielleicht oesagt haben
werden, da sie nicht ganz sicher waren, ihre Thaten in Erz cingegraben
zu haben: »Wenigstens wird der Stein bleiben.« Indem sie auf die Ge-
fahr hin, in Bellevi
Z1u

e (dem Hauptquartier der Commune Missvergniigen
erregen, einen Wechsel auf die Zukunft zogen, haben sie in die Apo-
theose gewilligt. Sie haben wohl daran gethan, denn schon nach
| wenigen Monaten hatten sie ihre politische Rolle, vorderhand wenigstens,
ausgespiclt. Den Helden von Belleville und Montmartre waren sie nicht
mehr radikal genug, und die conservativen Republikaner liessen jene ge-
wahren, um sich die listigen Friedensstorer und Bramarbasse vom Halse
zu schaffen,
Puvis de Chavannes war derjenige unter den Pantheonmalern, welcher
seine Aufgabe zuerst vollendete. In zwei durch Pilaster geschiedenen
Abtheilungen schilderte er zwei Episoden aus der Kindheit der heiligen
P Genovefa: in der einen sicht man die Heilige betend vor einem selbst
aufgehiuften Altare knieen, wihrend im Hintergrunde der in ihren Linien
an die Umgebung von Paris erinnernden T.andschaft ruhig ihre Schafe
weiden, In der andern Abtheilung sagen die Bischife St. Germain und
St. Lupus der Heiligen ihre hohe Bestimmung voraus. Der Fries dariiber !
enthilt eine Prozession von neunzehn minnlichen und weiblichen Heiligen, '
fiir welche der Fries von Flandrin in St. Vincent-de-Paul maassgebend ge-
wesen ist. Auch in diesen Malereien zeigen sich die Vorziige des Kiinst-
lers: Grosse der Auffassung und Hoheit des Stils. Keine der ubrigen
Arbeiten, so weit sie bis jetzt fertiz geworden sind, kommt der seinigen
. gleich. Cabanels Episoden aus dem Iecben des heiligen Ludwig, welche
den Kénig in seinen Bemiihungen um die Hebung der Rechtspflege, die
Konigin Blanche von Castilien bei der Erziechung ihres Sohnes und die
Huldigung der Sarazenen vor dem in Palistina gefangenen Konige dar-
stellen, sind daneben frostige, nach trockenen akademischen Rezepten
zusammengestellte Illustrationen. Die iibrigen Malereien im Pantheon sind




1882) noch nicht soweit vorgeschritten, um ein ab-
schliessendes Urtheil zu gestatten. Ausser den bereits genannten Malern
sind noch Delaunay, Henry Levy, Galland, Laurens, Maillot und Meis-
sonier mit _'\11[—1'1':'1:_';{:[1 betraut worden. Dass der letztere einen Antheil
an monumentalen Malereien grossen Stils erhalten konnte, ist bezeichnend
fiir das geringe Maass von Einsicht, mit welchem der Gesammtplan auf-

cestellt worden ist. Meissonier hat iibrigens noch nicht einen Pinselstrich

oethan und wird auch schwerlich dazu kommen, da die Aufgabe seiner gan-
zen Natur widerstrebt. Ueberdies liefert Meissonier fiir fiinfzigtausend Francs
hochstens ein handgrosses Bildchen: er wird sich hiten, fiir eine so win-

zice Summe ganze Winde zu bemalen. Die fiir die Ausschmiickung des

Pantheon ausgeworfene Summe betragt fiir Malereien 500,000 Fres., fir
Sculpturen 230,000 Fres.

Wihrend Couture wenigstens ein Werk geschaffen hat, welches
seinen Namen auch bei der Nachwelt lebendig erhalten wird, ist es I.éon
Cogniet, dem zweiten der franzosischen Meister, welche durch ihren
Unterricht einen grossen Einfluss auf die moderne Kiinstlergeneration ge-
wonnen haben, nicht verginnt gewesen, den Ausdruck seines Wesens
und seines Kionnens in einem Werke von epochemachender Bedeutung
niederzulegen, weil es ihm noch bei weitem mehr an einer scharf aus-
geprigten Physiognomie gebrach, als Couture. Er war unter den Ein-
fliissen der classischen Lehre aufeewachsen und hatte niemals den Muth
gehabt, sich von den ersten Eindriicken seiner Jugend zu befreien und
sich einer der neuen Richtungen anzuschliessen, obwohl er gelegentlich
in das Fahrwasser jeder derselben einlenkte. Als schaffender Kiinstler
ist er niemals iiber das Ideal der dreissiger und vierziger Jahre hinaus-
gekommen. Er erschopfte sich darin, die melodramatische Sentimenta-
litit eines Delaroche mit der bunten, gefallsiichtigen Farbengebung eines
Horace Vernet zu verbinden und so ein Drittes zu schaffen, das zeitweilig
seine Wirkung auf weichherzige Seelen nicht versagte, vor dem Richter-
stuhle der Zeit aber nicht bestehen konnte. Sein Ruhm wurzelt aus-
schliesslich in seiner Bedeutung als Lehrer: die Kraft und Energie des
Colorits, die er sclbst in seinen Gemdlden nicht zum Ausdruck bringen
konnte, hat er auf zwei Generationen von Schiilern libertragen, von denen
einige zu den Eckpfeilern der modernen Schule gehiren.

A

Pierre Guérins ein, dessen classische Neigungen in ihrer Hirte und Ein-

n 29. August 1794 in Paris geboren, trat Cogniet in das Atelier

seitigkeit durch ein gewisses Streben nach romantischen Beleuchtungs-
cffekten gemildert wurden. Mit einer »Befreiung der Helena durch Castor

und Polluxe gewann Cogniet den romischen Preis, und von Rom aus




sandte er einen »Metabus, Konig der Volsker« und eine »Jigerin, welche
das unschuldige Opfer ihrer Geschicklichkeit beweinte. Auf der einen
Seite also das Festhalten an der antiken Tradition, auf der andern die
Neigung zu sentimentalen Scenen, die

liren,

an das Gefiihl der Menge appel-
welche niemals die Antwort schuldie bleibt.

kehr wiederholte er im Salon vaon 1824 dasselbe Spiel mit einem »Marius

Nach seiner Riick-

auf den Ruinen von Carthago« und einer Scene aus dem bethlehemiti-
schen Kindermord. Marius und sein Begleiter, die sich unter einer oelb-
rothen Beleuchtung prisentirten.

als fragwurdige Gestalten. Um

Mutter, welche sich in die Ecke

erschienen schon damals dem Publikum
so lebhafter interessirte aber die junge
elnes zerfallenen Gemiuers zusammen-

den nahenden Mérdern in diesem Versteck
zu entgehen, und die mit entsetzensvoller Miene

gekauert hat, in der Hoffnung,

ihren Liebling krampf-
haft an die Brust presst, mit der Hand seinen Mund schliessend, damit
cr keinen verrdtherischen Schrei ausstosse. Im Hintergrunde sieht man
das Wiithen der mordenden Soldaten und cine Mutter in wilder Hast
mit zwei Kindern eine Treppe herabstiirzen. Es war die Zeit, wo man
und da die unheimliche Spannung
des Moments in der Beschrankung auf

1igbaren Virtuositit gescl

die »ausdrucksvollen Kopfe« licbte,

~eine einzige Figur mit einer un-
vildert worden war, zollten diejenigen, fiir welche
enstandes

-IL_".

das Interesse des G

in erster Linie maassgebend war, dem
Bilde einstimmigen Beifall, wihrend die Einsichtigeren
dinnen Farbenauftrag tadelten. Das Bild fand auch in Jacques Lafitte
einen Kiufer, welcher die fiir damalige Verhiltnisse
Summe von 7000 Fres. dafiir bezahlte,

schon damals den

sehr betriichtliche
Seine Bewunderung fiir das Gemilde
war aber keine dauernde, da er es schon im Jahre 1831 gegen ein anderes
Bild Cogniets vertauschte, »Die Entfiihrung Rebeccas durch den Tempel-
herrn aus dem brennenden Schlosse« nach Scotts Ivanhoe), mit welchem der

Kunstler der romantischen Strémung seinen Tribut gezollt hatte. In der
desto eifriger den classischen Idealen auf einem
Gemalde fiir die Kirche St. Nicolas-de-Champs, dem »hl.
einer armen Familie Hiilfe bringta, gehuldigt.

Zwischenzeit hatte er

:“]1('[}]1:111, der
Als Horace Vernet und
Leopold Robert mit ihren Genrebildern aus dem italienischen Volkslehen
dem lebhaften Interesse des Publikums begegneten, malte auch Cogniet
nRauber vor einem Madonnabilde«. denen 1530 eine Scene aus den
Barrikadenkdampfen der Julirevolution, Polen und Ménche folgten. 1833
crhielt er den Auftrag zu einem Plafond fiir das Louvre. velcher nach
der urspriinglichen Bestimmung den Saal der dgyptischen Papyrusrollen
schmiicken sollte. Demgemiiss war die

yptische Expedition Napoleons

als Thema gestellt worden. Cogniet malte ohne Riicksicht auf den




monumental -decorativen und perspectivischen Character des Plafond-
cemildes in schwerem, buntem Colorit eine historische Anecdote: der
General Bonaparte leitet, durch ein Zeltdach gegen die glithenden Son-
nenstrahlen in der Wiiste geschiitzt und umgeben von seinen Gelehrten,
die Oeffnung eines Grabes, aus welchem ein Mumienkasten herausge-
Da Cogniet das Gemilde, ohne an seinen Bestimmungsort

bracht wird.
su denken. als Staffeleibild behandelt hat, ist es unmoglich, von unten
einen Ueberblick iiber die Composition zu gewinnen. Nur einige kraftige
Téne und einige glinzende coloristische Stellen verrathen den Meister,
der eine Reihe tiichtiger Maler herangebildet hat. 1836 vollendete er
fiir Versailles den »Abmarsch der Nationalgarde zur Armee im Jahre
1792«, fir welches er w ieder das bunte und helle Farbensystem Horace
Vernets zur Anwendung brachte. Auch in den folgenden Jahren arbeitete
er fiir das Museum in Versailles an mehreren Schlachtenbildern, die er
mit Hiilfe seiner Schiiler, besonders derjenigen von Felix Philippoteany,
vollendete. Philippoteaux (geboren 1815) hat in figurenreichen Ge-
milden, auf welchen das Getiimmel der Schlacht besonders gliicklich
veranschaulicht wird, fast alle bedeutenden kriegerischen Ereignisse aus
der Geschichte Frankreichs in diesem Jahrhundert verherrlicht, den Riicls-
zug der grossen Armee aus Moskau wie den Reiterangriff von Balaklawas
die Belagerung von Puebla wie die Vertheidigung von Chateaudun. Seine
grosste Popularitit hat er sich jedoch durch sein Panorama der »Ver-
theidigung von Paris« (in einem besondern Gebidude in den Champs-

Elysées zu Paris) erworben, mit welchem eine neue Epoche in der kiinst-

lerischen Behandlung der Panoramen begonnen hat. Auf einem erhthten
Punkte in der Umgebung von Paris stehend — der Maler hat das Fort
d’Issy als solchen angenommen — erhalt der Beschauer einen weiten

Ueberblick iiber die Enceinte von Paris und die Forts, welche die Schiisse
der Angreifer erwidern. Zu seinen Fiissen sicht er Schanzkorbe, zerstirte
Hiuser, Soldaten, Biume und Striucher, die nicht gemalt, sondern pla-
stisch dargestellt sind. Mit grosser Kunst ist der Uebergang dieser plasti-
schen Gegenstinde in die gemalte Fliche bewerkstelligt, so dass in dem
Beschauer wirklich die Illusion erzeugt wird, als wire das Gesammtbild
ein plastisches Abbild der Wirklichkeit oder gar diese selbst. Die weite
Fernsicht ist iiberall mit Gruppen von Soldaten belebt, und mit beson-
derer Sorgfalt ist die Luftperspective und die Luft selbst behandelt, die
durch den Pulverdampf der feuernden Geschiitze eine eigenthiimlich blau-
graue Farbung, aber doch nirgends ein schwerfalliges Aussehen er-
halten hat. —
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Der Salon von 1843 brachte Cogniet den hochsten Triumph wih-
rend seiner Thitigkeit, den er jedoch wiederum nicht dem spezifisch-
kiinstlerischen, sondern dem melodramatischen, auf das Gemiith wirken-
den Charakter seiner Schopfung werdankte. IEr mochte sich erinnert
haben, wie sein Meister Guérin einst einen schonen Erfolg dadurch
erzielt hatte, dass er auf den Kérper des schlafenden Agamemnon,
dem das Morderpaar naht, das Licht einer Lampe durch den Purpurvor-
hang fallen liess. Er verwerthete also ein dhnliches Motiv, indem er den
venetianischen Maler Tintoretto am Todtenbette seiner gestorbenen Tochter
darstellt, im Begrifi die schone Jungfrau zu malen, auf deren rihrend

schine Ziige sich das Licht einer Lampe ergiesst, dessen Glanz durch

einen rosenfarbenen Schleier gedampft wird. Das war freilich ein Thema,
geeignet, die Menge zu electrisiren und Strome von Thrinen fliissig zu
| machen. »Ich sche sie noch, diese dicht gedrangte, auf- und abwogende,
fiecberhaft erregte Menge,« erzahlt Charles Clément, »welche die Leinwand
.éon Cogniets umgab. Man stiess und dringte von allen Seiten, man
schlug sich, um nahe heranzukommen.« — »Bataillone von trauernden
Zuschauern,« schreibt Paul Mantz in seiner Charakteristik des Meisters,”)
ngruppirten sich vor dieser dramatischen Scene; aber die wirklichen
Kenner blieben viel kialter. Wir erinnern uns, dass die leidenschaftlich
Eingenommenen das Gemailde betrachteten, wie sie einen wohlgelungenen
Delaroche betrachtet hiatten. Auf Seiten der Unverschnlichen, das heisst
derjenigen, welche die Malerei um ihrer selbst willen lieben, gab es Ein-
wendungen im Ueberfluss. Sie liessen allerdings der Reinheit einer im
Uecbrigen charakterlosen Zeichnung Gerechtigkeit widerfahren, sie brachten
die besondere Sorgfalt in Anschlag, mit welcher die Incarnation der
Maria Tintoretta modellirt worden war, sie erkannten gern in dieser
Composition eine Aufrichtigkeit der Empfindung, welche nur aus einer
mit Verstindniss bewegten Seele fliessen konnte; aber sie suchten den
| Ton der Originalitit, die Flammen des echten Malers, und sie fanden sie
nicht.« Das Bild bliecb denn auch trotz der Bewunderung des grossen
Publikums unverkauft, und es wartete im Atelier des Malers lange Zeit
auf einen Kaufer, bis es von dem Museum in Bordeaux fur 20,000 Fres.
erworben wurde. Heute ist diese flache, ausdruckslose Malerei nicht
| mehr im Stande, die ephemere Bewunderung des Jahres 1843 zu recht-
fertigen.
Nach diesem Erfolge hat Cogniet nur noch Portraits gemalt, denen
man eine freie Modellirung und eine hohe Noblesse der Auffassung nach-
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rithmen durfte, Er widmete sich fast ausschliesslich seiner Lehrthatig-
keit, die er an der polytechnischen Schule, am Lyceum Louis-le-Grand
und an der Ecole des Beaux-Arts bis 1863 und in zwei Privatateliers
fiir Herren und Damen ausiibte. In diesen Stellungen hat er nicht nur
cinen grossen Einfluss auf seine Schiiler ausgeiibt, sondern er gelangte
auch zu einer autoritativen Geltung in allen I'ragen, welche das Wohl
der Pariser Kiinstlerkreise betrafen. Alljahrlich versammelten sich die
dankbaren Schiiler zu einem Bankett, um den braven Meister zu feiern,
bis der Patriarch am 20. November 1880 dieser Tafelrunde entrissen
wurde. Aus der grossen Zahl seiner Schiiler nennen wir nur die Namen
Meissonier, Ricard, Bonnat, Bin, Allongé, TFFeyen-Perein, Laurens, Nélie
Jacquemart, Dupray, ILefebvre, Dehodency, von deutschen Malern die
Berliner Otto Heyden, Gustav Richter und Ferdinand Schauss.

Der Senior der Cognietschen Schuler ist der berihmteste Maler
des modernen Frankreichs, Jean Louis Ernst Jleissonier, welchem noch
Fugen Delacroix das ehrenvolle Zeugniss ausgestellt hat: sMeissonier ist
der unbestrittenste Meister unserer Epoche.« Geboren am 21. Februar
1813 in Lyon’) hatte er mit seinen Eltern einen harten Kampf zu bestehen
gehabt, ehe es ithm gelang, nach Paris zu gehen und sich dort der Kunst
zu widmen. ILeon Cogniet, welcher um das Jahr 1830 eine Schule er-
offnet hatte, war der Mann nach seinem Herzen; zwischen den Haupt-
richtungen der damaligen franzosichen Malerei eine Mittelstellung ein-
nehmend, entsprach er ganz dem kiihlen, auf scharfe Beobachtung ge-
richteten Temperament des jungen Mannes. Aber mehr noch als Cogniet

ind seine Lehrmethode zogen ihn die alten Meister im Louvre an. An-

fangs waren van Eyck und seine Nachfolger die Lehrer, deren Art zu
sehen und das Geschene nett, sauber und priicis wiederzugeben er sich
1

aneignete. Das Ganze in einem kiihlen, klaren Tone gehalten, ohne leiden-

schaftliche Bewegung, in behaglicher Ruhe und das Bewusstsein des Ge-
nusses derselben zur Schau tragend; das Einzelne, die Stoffe, die Kleino-
dien, die Waffen, das Gerith und das Gemach mit jener subtilen Feinheit
ausgefithrt, deren Vorbilder man in den altniederlindischen Miniaturen

findet. Aber diesem zierlichen Mikrokosmus fehlte doch noch die Stim- 1

mung des Colorits, um ein modernes Gemiith vollauf zu befriedigen, und

diese lernte er von den geistigen Nachfolgern der Realisten des fiinf-
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zehnten Jahrhunderts, von den hollindischen Kleinmeistern und Sitten-
malern. Dow, Mieris, Netscher, Terborch, van Ostade. Metsu hatten denn
doch die Behandlung des Stofflichen zu einer weit hiheren Vollendung
gebracht und es zugleich verstanden, in den Képfen ihrer Figuren ein
individuelles Seelenleben widerzuspiegeln, welches aus jeder derselben
eine abgerundete, in sich fest abgeschlossene Existenz macht. Dazu kam
der Reiz einer [‘rﬂ{;m!.{'n |=L'|(‘13l‘.]]liln§: in geschlossenem Raum, die feine
Durchbildung der Lufttone, welche die schillernden Seiden- und Sammet-
stoffe , die Gerdthe auf den Tischen und in der Stube und die Kii'lz:‘--l_'
der Figuren umspielen. In diesen Meistern fand Meissonier sein Ideal.
dem er fortan nacheiferte,

Anfangs war er genothigt, sich sein Brod durch Illustrationen zu
den Romanen von Bernardin de St. Pierre zu verdienen. In denjenigen
zur »indianischen Hiitte« gab sich bereits ein Zeichner kund. welcher mit
grosser Gewissenhaftigkeit in der Formengebung und Contourirung eine
gleiche Schiirfe der Charakteristik und ein reiches Individualisirungstalent
verband.  Als Maler debiitirte er im Salon von 1836 mit dem »kleinen
lotene, welchem 1838 ein »Ménch, der einen Kranken tréstete und 1840
der »Leser« folgte. Schon dieses Bildchen zeigte deutlich das Ziel. auf
welches Meissonier lossteuerte: die Schilderung ruhiger Behaglichkeit
und friedvollen Genusses des Daseins in einem geschlossenen Raume. ein
Stillleben, in welches auch der Mensch als Kriénung und Mittelpunkt der
Composition einbezogen ist, der Mensch, der sich nicht beobachtet glaubt
und sich daher in vollkommener Freiheit und Sicherheit gehen lidsst.
Die moderne Welt bot dem Maler fiir seine Ziele nicht den gewlinschten
malerischen Reiz, weshalb er sich in die Welt des achtzehnten Jahr-
hunderts und zwar besonders in die Zeit Ludwigs XV. versenkte, dic er
auf zahlreichen Gemilden mit unanfechtbarer Treue reconstruirte. Der
Salon von 1841 war die Wiege seines Ruhms. Die nSchachpartie«
brachte ihm nicht nur eine Medaille zweiter Classe ein. sondern er
kostete auch zum ersten Male von dem siissen Tranke der Popularitit,
dessen berauschender Einfluss ihn allmihlich zu einem zweiten Horace
Vernet machte. Um einen Tisch sind drei Personen gruppirt; zwei von
ihnen widmen sich mit gespannter Aufmerksamkeit. mit lener villigen
Concentration aller geisticen Krifte und Jener absoluten Unempfindlich-
keit gegen ihre Umgebung, welche fiir passionirte Schachspieler charak-
teristisch sind, dem Figurenbrette, wihrend der dritte, der ihrem Spiele
zusicht, mit hochster Vorsicht eine Prise nimmt, als firchte er

schon
durch diese Bewegung eine Storung zu verursachen. Obwohl alles Bei-

werk, die Geriithe, der Schmuck des Zimmers und die Costiime mit pein-
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lichster Sorgfalt, auch mikroskopischer Priifung Stich haltend, ausgefiihrt
waren, behaupteten doch die Kopfe der Figiirchen trotz ihres winzigen
Umfangs die Herrschaft iiber alles Nebensachliche. Dabei waren dieselben
keineswegs mit spitzem Pinsel hingezeichnet, sondern sogar mit einer
gewissen Breite herausmodellirt.

Dies blieben fortan die Hauptvorziige seiner Bildchen, die sich mit
wenigen Ausnahmen in demselben Stoff- und Ideenkreise bewegten.
Grosse Leidenschaften, tiefe Gemiithserregungen und lebhafte Handlungen
Wie seine Meister, die hollindischen Sitten-
maler, begniigte er sich mit dem Spiegelbilde der Existenz. Schade nur,
dass er die hohe Virtuositiat, welche er in der Wiedergabe lingst ent-
schwundener Culturbilder erlangt hat, deren Staffage er doch immer nur

der Beobachtung des ihn umgebenden Lebens verdankte, nicht auch auf

darzustellen, liebte er nicht.

die Schilderung dieses modernen Lebens selbst anwendete. Im glinstig-
sten Falle konnte er zu keinem hoheren Ziele gelangen, als es jene Nie-
derlinder und die Genremaler des 18. Jahrhunderts, Watteau, Lancret,
Fragonard und andere, bereits vor ihm erreicht hatten. Dieses Ziel hat
auch er erreicht, wenngleich es seinen Figuren bisweilen auch an jener
Naivetit gebricht, welcher die Voraussetzung des Bewusstseins, nicht
beobachtet zu werden, fehlt. Hie und da merkt man doch die Absicht-
lichkeit der Pose, das Gemachte einer Hand- oder Armbewegung, einer
Beinstellung oder Korperwendung, das Zurechtgeleste eines Faltenwurfs.
Man wird dann an den Beleuchtungskasten des Delaroche und seine
Wachsmodelle erinnert, an welchen so lange herumgearbeitet worden ist,
bis sie eine moglichst ungezwungene Stellung erhalten haben und in das
ginstigste oder pikanteste Licht geriickt worden sind. Dass bei solchen
Versuchen am Ende eine absichtliche und gezierte Stellung herauskommt,
ist dann eine natiirliche Folge. Indessen sind die Gemilde Meissoniers,
welche man einen derartizen Tadel erheben kann, in der Minder-
heit. Die Mehrzahl hat doch einen grossen Theil jener spezifisch-kiinst-

lerischen Vorziige, welche nicht die Menge, desto sicherer aber den

gegen

Beifall der Kenner gewinnen und, was mehr gilt, denselben zu erhalten
im Stande sind, und triigt auch so viel von dem Stempel der Originalitat,
dass Meissonier wie Alfred de Musset von sich sagen kann: Mon verre
n'est pas grand, mais je bois dans mon verre!®
Auf die »Schachpartie« folgte 1843 der »Maler in seinem Ateliere,
1843 ein »junger Mann, Zeichnungen betrachtende« und die »Piquetpartice,
(8 die »Kugelspieler«, e¢ine Scene im Freien, und 1849 der »Rauchere

Mein Glas ist nicht gross, aber ich trinke doch aus




- -
= = P

in der Sammlung John Meyer in Dresden). Letzteres Bild, welches
kaum eine Hand gross ist, gehort zu seinen kistlichsten. An gedfinetem
Fenster, durch welches heller Nachmittagssonnenschein in das Gemach
hineindringt, sitzt ein Mann in der Tracht des vorigen Jahrhunderts und
raucht aus einer kurzen Kalkpfeife, welche er mit der Linken hilt. Den
Arm hat er uber die Fensterbriistung gelehnt und den linken Fuss unter
das rechte Knie emporgezogen. Seine Gedanken scheinen den feinen
Rauchwolkchen nachzuziehen, welche er mit Behagen aus seiner Pfeife
saugt. Dieselbe behagliche Ruhe, welche den Mann erfiillt, ist iiber die
sonnige Landschaft ausgebreitet, von der man einen kleinen Ausschnitt
durch das Fenster erblickt. Wihrend die Figur ganz vom Lichte iiber-
gossen ist, spielt im Gemach ein fein abgetontes Helldunkel, welches
Meissonier mit wunderbarer Virtuositit zu behandeln weiss. Nichts ist
zu viel und nichts ist zu wenig an diesem Bilde. Was der Maler sagen
wollte, hat er so erschopfend, so eindringlich vorgetragen, dass man sich
unwillkiirlich zu dem einsamen Raucher hingezogen fiihlt und an seinem
ruhigen Genusse Antheil nehmen michte. Trotz der entlegenen Zeit,
welcher der Mann mit dem langen Schoossrocke angehort, steht nichts
Fremdes zwischen uns und ihm. Der Maler ldsst uns durch seine liebe-
volle, gemiithlich-anheimelnde Vortragsweise Raum und Zeit vergessen,
er iiberbriickt die zwei Jahrhunderte trennende Kluft und bannt uns wic
mit einem Zauberstabe in seinen Kreis. Den unscheinbarsten und ge-
wohnlichsten Vorgingen weiss er durch seine ungewdhnliche Beobach-
tungsgabe eine interessante Seite abzugewinnen. Der »Mann, der einen
Degen aussucht« (im Salon von 1852) ist in seiner Bewegung von einer
so fesselnden Wahrheit, dass die Spannung, mit welcher man seinem Ge-
bahren folgt, keine geringere ist, als diejenige, welche die beiden italie-
nischen »Bravie (ebenfalls im Salon von 1852) wachrufen, die an einer
Thiir stehen und auf ihr Opfer warten. Auf dem Gemalde nder Streite,
velches ithm im Jahre 1855 die grosse Ehrenmedaille eintrug, hat er auch
einmal in grosseren Figuren als gewdhnlich die Schilderung eines drama-
tischen Moments versucht. In einer Schinke sind Spieler in Streit ge-
rathen und drauf und dran, ihre Differenzen mit den Waffen auszugleichen.
Wiahrend der eine mit gezogenem Degen seinen Gegner erwartet, wird
dieser noch von zwei Gefahrten festgehalten, welche den blutigen Zu-
sammenstoss zu verhindern suchen.

Langer als zwanzig Jahre bewegte sich Meissonier in der Welt des
sicbzehnten Jahrhunderts, ohne dass eine merkliche Wandlung in seinen
Arbeiten vorging. Nachdem er einmal ein gewisses Stadium in der

Vollendung der Ausfithrung und in der Wahrheit der Pantomime erreicht,




bliecb er zwei Jahrzehnte lang auf derselben Hihe stehen. Er wuchs
nicht; wohl aber konnte er mit Genugthuung beobachten, dass die Preise
seiner Bilder fort und fort wuchsen und schliesslich zu einer fabelhaften

Hohe stiegen.’ Erst im Beginn der sechziger Jahre hob eine neue

Periode in dem Schaffen des Meisters an, nicht aus innerem Impulse,

sondern in Folge eines Auftrages, welchen ithm Napoleon III. ertheilte.

Es lag in der Absicht des Kaisers, durch Meissonier einige Hauptmomente
aus dem italienischen Feldzuge verherrlichen zu lassen, und da er es bei
allen Gelegenheiten liebte, zwischen seinem grossen Oheim und sich
Parallelen zu ziehen, sollte Meissonier zugleich entsprechende Momente
aus den Feldziigen des ersten Napoleon darstellen. Ob es dabei in der
Absicht des Neffen lag, den Oheim hauptsachlich in den kritischen

uchen zu lassen, um selbst nicht zu sehr

Augenblicken seines Lebens auf:

verdunkelt zu werden, ist nicht mit Sicherheit zu behaupten, kann aber
vermuthet werden, da ausser dem »Feldzuge von 1814¢, welcher mit
seinem Seitenstiick, dem »Kaiser bei Solferinoe, im Salon ven 1864 er-
schien, eine »Schlacht bei Leipzige geplant war. Jedes dieser Bilder ist
etwa siebzig Centimeter breit und vierzig hoch. Das erstere schildert
mit ergreifendem Vortrag die unheimliche Spannung vor der endlichen

Katastrophe, den letzten Versuch, unter dem Aufgebot aller Kriifte gegen

das drohende Fatum anzukiimpfen. Grau und diister wie der winter-
liche Himmel ist die :‘:utl'llll'lllln",_[ derer, die sich iiber die kothige, won
halb geschmolzenem Schnee durchweichte Strasse dahinschleppen, welche
iiberall die Spuren eines unordentlichen, verzweiflungsvollen und opfer-
reichen Marsches trigt. Der Kaiser, ein Bild hoffnungsloser Verzweiflung,
reitet einige Schritte den Offizieren seines Gefolges voraus. Todten-
bleich, die Lippen fest zusammengekniffen, starrt er in die Zukunft, in
die graue Ferne, aus welcher ihm kein Sonnenstrahl, kein Hoffnungs-
stern entgegenleuchtet. Einer solchen Grisse des Missgeschicks ist die
im Grunde nur aus mittelmissigen Charakterziigen zusammengesetzte
Natur dieses abenteuerlichen Gliicksritters nicht gewachsen. Um wie viel
weniger dic seiner Marschille, welche thm auf ihren abgehetzten Pferden,

selber todesmiide, kaum noch zu folgen im Stande sind. Im Hintergrunde

Fiir Bilder Meissoniers wurden auf Auctionen und bei Kauf in
Zeit folgende Pre hez: Nuapoleon I. bei M 154,000 Fres. (am 3. Juni 1882 in
London), 1507 :\:IIHI-.L'IIII in der Sc ht bei Friedland Fres. (von dem An

kaner Stewart ange , der »Schildermale 12,500 Fres, (1874 in London), die »Wa

ler mit je einer Figur werden im 1D

ine Zeichn

stube 102,500 Fres, (ebendaselbst). Lhe 1

schnitt mit 20 bis 30,000 Fres. hezahlt. hen nicht unter & bis

600 Fres. fort.




sieht man noch eine Colonne, die mit dem Feinde zusammengerathen

ist und den Riickzug zu decken sucht.

Meissonier hatte fiir dieses Bild nach seiner Gewohnheit sehr oriind-
liche Studien gemacht. Er hatte sich den historischen erauen Ueberrock
des Kaisers aus dem Herrschermuseum gelichen und ihn von einem
Schneider mit »chinesischer Genauigkeit, Falte fiir Falte, Knopf fiir
Knopfe kopiren lassen. Dann hatte er ihn sich selbst angezogen und
war in seinem Atelier auf ein holzernes Pferd gestiegen, welches ebenso
wie das weisse Pferd des Kaisers gesattelt war, um in einem Spiegel
die Falten des Tuchs und die Glanzlichter der Stiefel zu studiren. Frst
nach dieser Uebung des Gedichtnisses begann er die Detailstudien auf
dem Papier, welche thm als Grundlage bei der Ausfithrung des Gemiil-
des dienten.

Trug die »Campagne in Frankreich 1814« trotz ihres kleinen Maass-
stabes den Charakter eines vollkommenen Historienbildes von machtiger
Kraft des Ausdrucks, so wurde an seinem Seitenstiicke, »Napoleon III.
bei Solferino«, wiederum mehr die Feinheit der Ausfithrung und die
Vielseitigkeit in der Charakteristik und in der Wiedergabe der Bewegun-
ren bewundert. Meissonier hatte nicht die Schlacht selbst, sondern eine
entscheidende Episode derselben, die Einnahme des Thurms, von welchem
die Schlacht ihren Namen erhalten hat, dargestellt, und zwar, wie sich
dieselbe von dem Hiigel aus priisentirt, auf welchem der Kaiser und sein
Generalstab ihre Aufstellung genommen hatten. »Zur Rechten des Be-
schauers sieht man den Hiigel mit dem Thurme und den historischen
Cypressen, dessen Gipfel von den durch die Schwierigkeiten des ab-
schi

erreicht wird., Weiter unten, hinter Biumen und Terrainfalten maslirt,

sigen Terrains und des Kampfes etwas zerstreuten Voltigeurs eben

erwarten die Reserven unbeweglich den Befehl zum Vorriicken. In der
Schlucht und gerade unter dem Thurm stehen zwei Geschiitze mit ihrem
bespannten Munitionswagen. Links, auf einer Art Hiigel oder Anhihe,
welcher in die Schlucht vorspringt und einen grossen Theil des Vorder-
grundes einnimmt, befindet sich der Kaiser und sein Generalstab. welche
mit dngstlicher Spannung den Wendungen des Kampfes folgen. In diesen
fiinfundzwanzig, mit viel Klugheit und Gliick gruppirten Reitern concen-
trirt sich das Interesse an der Composition ... Von diesem kleinen Hiigel
aus wird das Spiel um den grossen Einsatz geleitet! Von dort kommen

die Befehle, welche 200,000 Mann in dieser gewaltigen Arena in Be-

setzen. .. Alle Figuren der Haupteruppe sind Portraits, und es
darf dieser Theil daher auf die Genauigkeit eines Protokolls Anspruch

machen. Der Kaiser ist in der Haltung wie in der Physiognomie von einer




r hinter ihm befinden sich die Generale

schlagenden Aehnlichkeit. Unmittelba
Fleury und Edgar Ney, die Marschalle Vaillant und Regnault von Saint

elyv, die Generale von Montebello, Leboeuf und Mazure und

J[ean d'An:

etwas weiter. inmitten der Offiziere, Meissonier selbst (er hatte auf Wunsch

des Kaisers den Feldzug miteemacht) nach vorn iiber sein Ross gebeugt.

cine Verschiedenheit, eine

In allen diesen fingerhohen Figuren herrsc

~

Richtigkeit der Pantomime, ein

lividueller Charakter, der um so be-
oung, des-

lbst uber-

derselben Er

merkenswerther ist, als alle unter der Herrschaft
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selben Gefiihls stehen. In den Pferden hat Meissonier sich

troffen. Man ki nicht nur die Race, sondern auch den Charakter
und das Temperament jedes der Thiere erkennene . ...’ sDas Genic

des unendlich Kleinen ist niemals weiter gegangen«, schrieb Charles Blanc.

nAuf Kopfen, die nicht so gross sind wie eine Linse, hat Meissonier ohne
Kleinigkeitskramerei die Vertiefungen und die Erhthungen der Form, dic
kaum wahrnehmbaren Halbflichen der Wange, der Nase, der Stirn und

ten der Haut, die Warzen, die braunen oder er-

des -.\]lll'lf.lt'.‘:. c'.fi_' I al
arauenden, blonden oder rothlichen Haare jeder Personlichkeit auszu-
driicken wversucht; er hat ohne Kleinlichkeit in jedem Pferde die zarte-
sten Farbenniiancen wiedergegeben, er hat die Knochen, die Sehnen,
die Adern kenntlich semacht; er hat es verstanden, den feinen Punkt
zu treffen, wo das Glanzlicht des Auges oder des Sporns su suchen ist;
er hat mit einer unerhorten Feinheit die Schnallen des ledernen Zaum-
zeuges wie die Schniire der Uniform und die Tressen der Kappis ge-

troffen. Er hat alles gesagt: die Achselschniire, die Handschuhe, ihre

Nihte und Risse und die geringsten Falten der von Koth und Strapazen
mitgenommenen krapprothen Hose. Nicht ein Knopf, der aus einer
Entfernung von einer Viertelmeile gesehen nicht in richtiger Perspektive
wire, nicht ein Riemenende, welches nicht an seiner richtigen Stelle im
Raum stinde.« Meissonier war klug genug gewesen, durch die volle
Entfaltung seiner Kleinkunst das Auge so zu beschiftigen, dass man

nicht mehr nach der Grisse des Ausdrucks suchte. s war sein Glick,

dass die Ereignisse ihn der Verpflichtung iiberhoben, weitere Helden-

n. Er wire iiber den Erdhiigel von Sol-

thaten des Neffen zu verewig
ferino nicht hinausgekommen, ebensowenig, wie es ihm gelungen ist,
das Bild der »Campagne von 1814« durch andere dem ersten Napoleon
cewidmete Gemilde zu ibertreften.

Jene beiden Pendants figurirten mit noch zwolf anderen Gemilden,

unter denen sich die »Ordonnanze, eine militarische Scene aus der Revo-




lutionszeit, »die Lectire bei Diderote, die sdrei Reiter vor der Herbergea,
n(eneral Desaix im Elsasse und der sHufschmied« befanden, auf der
Wel

Meister eine der acht Ehrenmedaillen fiir Maler ein.”) In seinen Gewohn-

sstellung von 1867, Diese ausgewihlte Reihe von Bildern brachte dem

heiten wie in seinem Ehrgeiz ist er ein treuer Nacheiferer Horace Vernets.
Ein tiichtiger Reiter, Jager und Fechter, hat er im Jahre 1870 die Stille
scines Ateliers in Poissy, welches ohnehin von den Deutschen eingenom-
men wurde, verlassen und seinen Arm dem Vaterlande angeboten. Als
Commandant der Nationalgarde vor Paris hat er wihrend der Belagerung
Heldenthaten verrichtet, die ihn mit dem Bewusstsein eines solchen Stolzes
erfiillt haben, dass er auch jetzt noch, im palmengestickten Kleide des
glaubt. Der

ler entschie-

\kademikers, an der Spitze von Bataillonen zu marschiren

Protégé Napoleons III. ist heute der eifrigste Republikaner, c
denste Chauvinist und ein unverschnlicher Feind der Prussiens, welche
er mit glihendem Hasse verfolgt, weil ihm aus seinem Atelier in Poissy
angeblich eine Pleife entfuhrt worden ist. Trotz seiner unmittelbaren Theil-
nahme an der modernen Geschichte wurzelte er doch so tief in der Ver-
cangenheit, dass sich selbst der Republikaner nicht von den glorreichen
[haten der grossen Armee losmachen konnte. Unter den Bildern, welche
Meissonier in dem letzten Jahrzehnt gemalt hat, nimmt » 1807« (der Kaiser
in der Schlacht bei Friedland) wegen des dafiir gezahlten Preises von
300,000 Fres. die erste Stelle ein. Wenige Tage nach seiner Vollendung,
im Dezember 1875, ging es nach Amerika. Paul d’Abrest hat es wah-

rend der kurzen Ausstellung in Paris folgendermaassen charakterisirt:™

»Napoleon in der Uniform des Leibjigerregiments, weisse Kasimirhose,
weisses Gilet und griiner iiber der Brust zugeknopfter Frack, halt
u Pferde auf einem Hiigel. Hinter thm, in trefflich angedeuteter ange-
messener Distanz, ist sein Generalstab aufeestellt, darunter einige Por-
traits: der Marschall Bessiéres, der Oberhofmeister Duroc und der Chef {
des Generalstabes Berthier, der Moltke des Napoleonischen Epos. Na-
poleon liiftet den kleinen, klassischen, dreispitzicen Hut, wihrend die
Herren vom Gefolge unbeweglich dastehen. Am Fusse des Hugels stirmt
bunt durcheinander, aber doch nicht ohne Ordnung, der Reiterschwarm
dahin, lauter schwer ausgeriistete Kiirassiere ... Die Mannschaft riickt
im scharfen Trabe vor, die Hande, welche nicht damit beschiftiot sind,
die Ziigel zu halten, schwingen mit enthusiastischer Geberde die langen

Siabel, alle wenden sie das bewegte Gesicht dem Cisar zu und aus ihrem

Die {ibrigen erhielten Cabanel, Gérdme, Theodor Roussean, Kaulbach, Knaus, Ussi

Kunstchronik (Beiblatt zur Zeitschrift fiir bildende Kunst) XI, Jahre. S, 185, ff.




weitgeofineten Munde dringen schallende Vivatrufe. Am meisten [<nthu-
siasmus bezeugt ein Nichtcombattant, der Trompeter links in der gelben
ment mit einer

Jacke mit den rothen Aufschligen, er schwingt sein Instr
an Raserei erenzenden Furia. Einen lebhaften und mit vielem Verstand-

niss durchegefiihrten Contrast zu diesem tobenden Eifer der jungen K-

rassiere bildet die phlegmatisch stramme Haltung zweier reckenhafter
Guides der Leibwache des Kaisers, alte erprobte Schnauzbarte, ihrer
Wiirde sich vollkommen bewusst . . . Einer dieser Guides in seiner reich
verbrimten Uniform, dem rothen Dolman, mit den ernsten, aber doch
weichherzigen Ziigen, ist ein Prachtstiick von Soldatentypus, der richtige

Groenard, wie ihn uns die Legende iibermittelt hat, wie ihn Charlet und

Géricault auf der Leinwand verewigt haben. Diese Physiognomie ist um
so werthvoller, da sie die einzige ist, die auf den ersten Blick anzieht

und nicht gesucht zu werden braucht, um den Zuschauer zu packen.
Bei simmtlichen iibrigen Figuren findet man die hauptsachliche Lebens-
bedingung der Meissonierschen Kunst: die Gewissenhaftigkeit, die manch-

ibe der einzelnen

mal krankhaft tibertriebene Piinktlichkeit in der Wiederg:
Details. Diese Vorzige sind nicht nur in den Menschen, sondern auch
in den Thieren zu suchen, welche in dem Bilde eine sechr srosse Rolle

spielen. Herr Meissonier rithmt sich, ein sehr schwieriges Problem ge-

lost zu haben, die Veranschaulichung des Pferdes, wenn es in gesireck-
tem Trab geht, und wirklich zeigen die Hauptmassen des Bildes sehr
viel von der Stimmung eines Kampf und Tod witternden Schlachtrosses . .

Auf einem Bilde, worauf Napoleon erscheint, diirfte man wohl voraus-
setzen, dass der Kaiser die Hauptfigur bilden und dass der Meister auf

die Charakteristik dieser historischen Gestalt eine ganz cigenthiimliche

Sorgfalt verwenden wiirde. Die Reiter, die Pallasche und der Trab der
Pferde richen die Kriifte Meissoniers so sehr auf, dass es ihm an Zeit
und vielleicht auch an Lust fehlte, zu seinem berithmten »1814«¢ ein
Gegenstiick zu liefern ... In »1807« wire es am Platze gewesen, den
Napoleon in den Strahlen seines Siegesglanzes zu zeigen. Das ist jedoch
nicht der Fall. Der neueste Napoleon Meissoniers erinnert zu sehr daran,

dass der Maler der Chef der Schule der »bons hommes« ist. Die Figur

ist nett, klein, zierlich, aber den gewaltigen, den rauhen, den despotischen

erkennt kein Mensch darin; dieser Napoleon hatte die Signatur

Krieger

des Gemildes werden sollen und die politische Gesinnung des Herrn
Meissonier hitte ihn nicht gehindert, eine Apotheose des kleinen Korporals
zu malen. Das ist jedoch nicht der Fall, das Hauptmerkmal des »1807«
ist der Napoleon nicht sondern der Preis, der enorme Preis, der fiir

das Bild gezahlt wurde.« Meissonier war damit an der Grenze seines
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wster auf die Wunde legte, die sie ihm

veiter Classe als Pi
wider \\-i“c_'H Fe5C gCn.

. y seinen spateren Bildern traten die
des Fanatismus hinter den rein kiinstleriscl

fortan mehr dan

zu thun, einerseits den Heroismus seiner LLands-

leute, andrerseits die Wahrheit der Stimmu die Lebendiglkeit der

Action, die Richtigkeit der einzelnen Bewegung und die Realitit der ver-
schiedenen Erscheinungen mit grosster Anschau

unentwegte Streben nach Wahrheit {iberwane

hleit zu schildern. Das
1 schliesslich die persidnlichen

Empfindungen des Chauvinisten, welcher am Ende auf den Gemilden




Detailles weit als auf denen seines genialen, .

aber '-\"."..'[]i,‘.:(_"l' :_;':_-\'-.'-

von 1873 erschien er mit einer erg

der zur Winterszeit, noch durch einigce Kanonen gedeckt, durch ein Ge-

haften Rivalen Alphons de Neuville. Im Salon

er ifenden Scene »auf dem Riickzuge«

hilz bewerkstelligt wird, im Jahre 1874 mit den »Kiirassieren von Maurs-

bronne und im jc_hh,: If‘Q:_I. mit dem Re

Winter

in der Darstellung von Soldatentypen und in der Charakteristik

rimente, welches, gleichfalls zur

iiber den Boulevard zieht. Auf

schauer, welche theils an den Seiten Spalier bilden, theils von der Ho

nliche Mannis

eines Omnibus herabblicken, eine erst

altigleeit. Mit voll-
endeter Meisterschaft war die trilbe Stimmung des Wintert '

i ZH_'i .l.l'l..'.'-

wetter mit -t_‘:¥1'|]x];‘.(-l‘ulg-m Schnee ;{'.«Ch”cl;l'l’. Diese Virtuositiat in der
] e durch ihren Inhalt

sichert auch solchen Bildern, wel

nur an das vor chende Interesse des Tages appelliren, einen lingeren

Werth. Im »5:

welcher im Salon von 1877 «

)

aux blessésle, dem »Gruss den Verwundeten!e,

schien und den Namen seines Schipfers

), feierte diese Darstellungskunst ihren héchsten

mit neuem Glanz umg
Triumph. An einem triiben Spatherbsttage zieht ein Hauflein deutscher |

Offiziere und Soldaten, die meist verwundet sind, von franzosischen ‘

alleristen escortirt auf der vom Regen durchweichten ILandstrasse

sinem franzosischen General voriiber, welcher mit seinem Stabe und

chen Offiziere,

seiner Stabswache links vom W halt. Die franzo

ten, liiften hoflich eriissend il

lauter elegante, aristokratische Ges

pis, wihrend die Deutschen, vierschrétige, ungeschlachte Gesellen

Kig
1

mit auffallend grossen Képfen, deren dicke Schiidel kaum von der Feld-

bedeckt werden, diese Courtoisie stumpf und unempfindlich hi

mutze

nehmen. Die Tendenz des Malers war unverkennbar und wurde auch

Der noble Sohn des Landes der feinsten

VOon

Niemandem mi

Civilisation sollte ensatz zu den Sprosslingen jenes Reiches

gebracht werden, welches man als so barbarisch

schildern sich be-

se und den Gebrauch der

flissen hatte, dass man ihm sogar die Kenntnis
einfachsten Gesetze internationaler Hoflichkeit abstritt. Detaille hat ur
lich die Scene umeekehrt behandeln wollen, als ein Défilé ver-

er Offi

SPTUns

‘e vor den preussischen Siegern nach der
Skizze hin-

samer erscheinen mochte. Der Er-

Aber dieses Bild kam nicht iiber die

s . - =g
1e zwetfe E':'.---I!1‘_;' WITK

er sich nicht geirrt. Der Chauvinismus seiner

licung, welches ihm diese sar-

[Landsleute konnte das Gefiihl der Befrie

hinter den wvorziiglichen technis

Wieder

einfl

aes 1 ! Vel




Atmosphire, die Physi der Landschaft mit ergreifender Wahrheit

stegehalten und in de /t ichnung der menschlichen F iguren und nament-
lich der Pferde eine LI]].l[IiLL.]]Hl.lH Meisterschaft bekundet worden
Als die Bilder, welche auf die Ereignisse von 1870 und 1871 Bezug
sowohl von der Welt-

¥

hatten, im Jahre 1878 auf Befehl der Regierung

stellung als vom Salon ausgeschlossen wurden

par des raisons de
haute convenance, wie es in einer officiellen Kundgebu
tigten sich Detaille, Berne-Be

x hiess —, ver-

cour, Dupray, de \L“ \.|||& und Protais zu
einer Sonderausstellung bei Goupil, welche den Ruhm der jungen Schule
auch dem internationalen Publikum verkiinden sollte. Neben einer Reihe
alteren Bildern meist mit wenigen F

guren, welche jhre Abstammung
‘issonier nicht ve gnen konnten, hatte Detaille hier ein kurz vorher
lendetes, » \||r Recognoscirunge«, ausgestellt, in w

elchem der Kiinstler eine
be mit grosser \ irtuositit gelost hatte, Auf der Landstrasse
cines Dorfes, welche ganz vorn eine Biegung macht, kommt eine Ab-
i y Chasseurs anmarschirt. Die vordersten werfen scheue.
icke auf einen preus

1II'\H1["

finstere

ischen Ulanen und sein Ross, welche im Vorder-
grunde niedergestreckt liegen. Die todtlichen Kugeln miissen Ross und
Reiter in dem Augenblicke getroffen haben, als sie

um die Iicke biegen
vollten. Das Pl \i'z’.l.lu'-.".-t: des Sturzes ist in der ] age der beiden Leich-
1ame mit hochster Anschaulichkeit, mit uniibertrefflicher Wahrheit und

mit einer Kiihnheit geschildert worden, welche vor keiner

technischen
Schwierigkeit zuriickschreckt. Dass aber auch diesem seltenen Konnen
seine Grenze gesteckt ist, musste Detaille zu seinem Schaden im Jahre
1881 erfahren. FEr hatte von der republikanischen Regierung, welche im
nsatze zur napoleonischen die Verherrlichung von militirischen
Actionen von ihrem Kunstprog

Geg

amm gestrichen hatte, einmal aber von
ihrer Satzung abgewichen war, den Auftrag erhalten, die feierliche Ver-

theilung der neuen Fahnen an die Armee am 14. Juli 1880 in

grossen Composition zu verewigen. Nun war die Gelegenheit da. die
Probe auf das Exempel zu machen, ob « System Meissonier der Aus-
fiihrung von Werken grossen Stils gewachsen war. Diese
mit einem vollstindigen Misserfolge:

einer

Probe endete
in der Farbe hart, bunt und stumpf,
in der Charakteristik roh und flach und in den Bewegungen und Stel-
1 n der Figuren steif und holzern verrieth die grosse Leinwand keinc
der glinzenden Eigenschaften, welche sonst fiir dic kiinstlerische

ysiognomie Detailles charakteristisch waren., Freilich hatte die eigen-
thiimliche Art der Aufgabe dem Kiinstler nicht geringe Schwicrigkeiten
1 fault s . / h] .- o |

ereitet. Eine Regierung von Advokaten, Finanzminnern und Federhelden

vird als Mittelpunkt einer militirischen Action stets eine Rolle spiclen,




Yo7, .
nti ol g -

ler souverinste Meister der Farbe den Anstrich des Un-
-h selbst ein

16

und lichen nicht nehmen kann. Ist di

welcher im Salon von 1875 €

reschickter Kiinstler
Scene aus der franzosischen Deputirtenkammer, eine Demon-

mit grasser

stration zu Gunsten Thiers’, als des Befreters des Territorius

Ueberwindung des prosaischen, der kiinstle-

Jeredsamlceit
amen-

widerstrebenden Charakters einer parl

rischen Behandlu
zu schildern wusste, bei der Darstellung derselben

tarischen Korperscl
Eahnenvertheilung, obwohl er einen viel kleineren Maafsst

wischen der do

hatte, an dem unheilbaren Zwiesj
5 11

Civ tsonen und der secundaren des cescheitert.

soefiihrte Pano-

1892 hat Detaille durch das mit A.

*Wonncil.

rama der Schlacht von Champigny sein altes Renommee wiederg

Wihrend sich Detai als Colorist nicht weit von dem System

ernte. sondern sich auf die scharfe Betonung der Lolkal

o

Meissonier ent
tte - pur in den Lufttdnen suchte er

farben beschrank
en Horizont

zum Ausdruck zu

mung

als sein Lehrer —
das Ha

. 1 4
eines Moment

ewicht auf die Farbe einerseits und andrerseits
s von hochster dramatischer Spannung. Geboren ¢

besuchte er mit sechzehn Jahren die Marineve

t e . - T H =14 - Y L +=larr}
nt. vermochte aber von seinen Eltern die Erlaub-

Diese bestanden

zur Marine gehen zu durfen, ni

7

iren sollte. Drei Jahre lang

vielmehr darauf, dass er die Rechte
lium, brachte aber einen

dmete er sich dann auch in Paris
it 2u. in der Militirschule und auf dem

grossen Theil seiner Zeit d:

Marsfelde Soldaten zu zeichnen. Nach
or endlich, dass die Zeit gekommen sei, seiner innersten N
su durfen. Er besiegte gliicklich den Widerstand seines Vate
ihm auf den Weg, um an den Ateliers der

-hen Vorbereitungen glaubfe

.+ machte sich selbst mit
en Militirmaler anzuklopfen. Aber weder Bellangé noch

len Studien des jungen Mannes eine derartig

ersten damal

Yvon vermoc

gabung zu erkennen, dass sie ihm den Rath geben konnten, die unge-

Neuville liess sich dadurch

wisse Bahn des Kiinstlers zu betrete

L

Picot. wohl nur um ein Unter-

nicht abschrecken. Er ging zu Fduard
dessen Atelier sich in den fiinfzig

¢ Jahren einer

kommen zu finden,

crossen Frequenz erfreute. Die 1-1"Hli!__'\'—i‘l]\i‘.dt_'I]]i.-t,‘hl,' Art seines Lehi
sann keinen Einfluss auf ihn, ecinen desto grisseren aber der kihne

st Eugen Delacroix’, dessen Aufmerksamkeit er durch sein erstes, im

nfte Jigerbataillon an der

setelltes Bild, das »

Salon von 1839 a




Batterie Gervais« (Episode aus der Erstiirmung des Mal

hatte und der ihm Zutritt in sein Atelier

mit dem g sten Coloristen und dem

tiker der franzdsischen Schule hat die Instinkte erweckt. w

ummerten. Nur der Ei
der Schiiler Pi

icroix’ macht es erkl:

X =T
s sich

g von der akademischen St
r Pils und Yvon noch ihre Onfer

--.__:||ll‘i:_:i|'c'|1 konnte, wel

hten. Es dauerte aber noch geraume Zeit, che sich dem jungen
dige Au

“hste Jahr, 1860,
hme Nea-
le Studien

caben boten. Schon das

ihm eine Enttauschune. Ein ecriosseres Bild, die Eini

pels durch G elchem er in Italien e

macht,

te. Er kel vieder zur Episode zuriick und er

im folgenden Jahre durch seine »Garde _:.!_--1'[':' im Lauf:

verto

iben des Mamelon

ine Medaille zweiter Cla

auch seine spiteren Bilder,

die zum Theil

dem Kriege in Oberitalien behand
e

Zeitschriften und Bicher anzufertigen, unter welchen diejenicen zu Gui-

Jten

Beifall und Kaufer f

n, sah er sich doch gendthigt, Illustrationen fiir

its sHistoire de Frances ebenso sehr herv gend sind durch

1
{
1

Schwung und die Lebendigkeit der Compos

s dur

aas L',.'-.-‘l'

hafte Studium der Costiime, Wafl

.5.w. und die Schiarfe der Charakteristil

In diesen kleinen Zeichnungen lebt ein durchaus

romantischer Gei

welcher Delacroix’ »Einzug der Kreuzfahrer in Jeru
Compositionen zu Walter Scott erfiillt,

Der ]\I\ VOn If‘::U

1871 fiihrte auch fiir Neuville jenen Um-
chlag herbei, welcher sein Talent schnell zur Entw icklung und zur Reife
brachte und ihn weit iiber die Mittelmissickeit emporhob. Wie Detaille,
Berne-Bellecour, Regnault und viele andere Kiinstler griff auch er zu den

Waff

fen und machte den Krieg, insbesondere die Vertheidio

vor Paris

fhzier mit. Sein erstes Bild, »Bivouac
rgete (im Salon von 1872) fesselte durch die Wahrheit der

Aber der Augenblick der Ruhe, den er sich - Darstell

gewahlt hatte, entsprach noch nicht dem vollen Umfan
Dic

seines Talents.

unheimliche Spannung vor einem entscheidenden Moment, vor einer

|‘\-il'.2’.-|l'-2.‘i|]]\" oder der ,\llg;;'-;'ll]]'_;.l']{ unmittelbar nach einer solchen

wie Delaroche es liebte —, dieser Factoren bedurfte er noch, um jene
tiefe Erregung hervorzurufen, welche seit 1873 fast mit je

'm seiner Ge-

milde verbunden war. Er bediente sich dabei aber nicht jener :

nutzten Drahtpuppen, mit welchen die Historienmaler der alten Schule
operirten, sondern er schuf vollstindig neue Charaktere und Typen,

wie er sie in den trilben Wintertagen von 1870 und 71 unter den




beobachtet hatte. In

.“;i.'hi"._t'!{c n eines
waltigen, tief erschiitternden Tragidie hatten die theatralisch au _
Troupiers eines Horace Vernet, die sieggewohnten Soldaten eines Pils

var auch Neuville die Aufgabe

und Yvon keinen Platz. Wie Bell:

iithiger Kampfer zu malen, und in
Nothwendigkeit erhob er sich zu

zucefallen, den Unter

ng helder

dem Schmerze iiber diese tr:

einem leidenschaftlichen Pathos, welches selbst dem gewohnli

Liniensoldaten, dem jiingsten Mobilgardisten einen Hauch von heroischer

rleiht, wvon dem sich

Grosse, aber auch jenen melodramatischen Zug

in franzosischer Kiinstler, sei er Dichter, Maler oder Bildhauer, selten

Qo

7u halten weiss, »Die letzten Patronen« (Salon von 18 eine Scene

0ss5e1

en den Grundstein zu Neuvilles

den Kimpfen vor Sedan, le

Popularitit. Durch Photographie, Holzschnitt, Lithographie und Kupfer-

ich in zahllosen Exemplaren verbreitet iibte dieses Bild an Hundert-

senden von blutenden Franzosenherzen seine trostreiche Gewalt. Bis

auf die letzte Patrone haben sich diese Braven, Liniensoldaten, Th
s Ungliick und der Zufall zu-

irfelt. in einem von Granaten durchlocherten Hause der Vor-

ine, wie sie d

Jiger, Offiziere und Gen

stadt Balan vertheidigt. Die Scheiben sind zerbrochen, die Winde zer-
rissen und die Mibel zertriimmert. Im Alkoven liegt ein todter Soldat,

dessen letzte Munition sich die Ueberlebenden theilen. Zwei oder

drei unterhalten noch ein schwaches Feuer durch das Fenster, zu

welchem sich ein am Fusse Verwundeter hinschleppt, als wollte er dic

zte Kraft an den Verzweiflungskampf setzen. Ein anderer erhebt

lichen Bedauerns seine zerschmetterte Hand, und

e

dem Ausdrucke schmer
an dem Bette, auf welchem der Todte liegt, sitzt ein junger Chasseur,
der seine ganze Munition verschossen hat, in stumpfer Resignation, ein
Jkeit, den Augenblick erwartend, wo

nungslo

Bild vollkommenster Hofl
die Feinde in diesen Raum des Schreckens eindringen werden. Alle
Stadien des Heroismus waren hier in scharf beobachteten Typen vor-
ihrt.,  E
glorreich Besiegten, die durch ihre Fiihrer schmdhlich Verkauften

und Verrathenen darstellen. Jeder ecinzelne dieser Troupiers war ein

oreifender und in effectvollerer Beleuchtung konnte Niemand

B

[.eonidas. Aber was vermag eine Legion von Leonidassen gegen ein

Dutzend Verriather vom Schlage des Ephialtes? Damit hatte Neuville

die Saite in dem Herzen seiner Landsleute getroffen, die einen hellen
Widerklang gab, so oft er sie beriihrte. Indessen hatte er mit dieser ein-

seitigen Darstellung des Heldenthums immer noch nicht das Ziel erreicht,

welches er sich gesteckt. Die Feinde mussten herangezogen werden,

um als Folie fir die modernen Spartaner zu dienen, und zu diesem




Zwecke wurde ein anderes D

ler]

1 der einen Seite der Verrath und die Unfa

stolz der Franzosen die allecemeine Nie

anderen die grosse Uebermacht der Feinde, immer

Die nachsten Bilder en diesen Gedanken ch nicht mit vollster

it zum Ausdrucl Im Salon von \;"'|_ erschien der ..]-Q;.;“]lj]" anf
Eisenbahndamme, 1875 der »Angriff auf ein v
sexele, eine Episode aus den Kampfen zwischen den Armeen
1 1 v. Werder, 1877 eine Episode a

bei Forbach. Dann aber verwenc

rschanztes Haus

Bourbalki

s der Schlacht

ete er seine ganze Kraft auf das grosse

12:1 . » :
Bild »Le Bourget« (30. October

welches

den Salon von 1878

stimmt war, aber von diesem eschlossen und deshalb der Mittel-

unkt jener schon erwahnten Sonderausstellung von Kriegsbildern wurde.

hen oies

\uf diesem Bilde brachte er nun den Gegensatz z

K A -, "
hem Ausdr

n und

ein kleines Hiu

Besieoten zu dr: flein nobler Helden-
gestalten tritt auf den Plan, welches durch die Uebermacht barbarischer
Horden erdriickt wird. Wie Hellenen und

ind Preussen einander o
B, 11

Scythen wurden hier Franzosen

gentiber gestellt, diese rothhaarigen vierscl

otigen

(resellen mit dicken Schideln, laneen Armen und ¢

ossen Fiissen, eine o:

indere Race als die zarten, schlankgebauten Franzosen mit ihren owvalen,

f schnittenen Gesichtern, ihren ele

aint geformten Schadeln und ihrer

aristokratischen Gliedmaafsen. Schon die {._I'lfl-._'l.ll.'_. welche der Kinstler

ciner Darstellung zu Grunde gelegt hatte, war eine triibe. In dem Bucha

des prahleriscl

'n und wenig wahrheitsliebenden Generals Ducrot iiber die
Vertheidigung von Paris hatte er gelesen, dass, als Le Bourget am

30. Oktober 1870, »von Granaten durchlchert und von einer ganzen

5

Division der preussischen Garde angegriffen«, wieder in die Gewalt des

Feindes gefallen war, »acht franzésische Offiziere und etwa zwanzig Mann

in der Kirche des Dorfes noch Widerstand leisteten. Sie vertheidigten
sich bis zum #dussersten, und man musste sie durch die Fenster erschiessen
und Kanonen herbeifithren, um die Triimmer dieser braven Truppe zur
Uebergabe zu zwingen.« In Wahrheit ist Le Bourget nicht von einer
ganzen Division der preussischen Garde, sondern nur von neun Bataillonen
Ing

griffen worden, wihrend sich die Starke der Franzosen, welche aus

jedem Hause eine Festung gemacht hatten, auf mindestens fiinf-
tausend Mann belief. Jedes Haus musste allerdings von den Preussen
einzeln erstiirmt werden, und unter diesen befand sich auch die Kirche.
Dass man aber Kanonen auffahren musste, um eine Handvoll Franzosen
herauszutreiben, ist eine jener licherlichen Rodomontaden, mit welchen

infahige Generale die Darstellung ihrer Missgriffe und Niederlagen zt




wussten. Dass der

ntasie

o waollen wir

Patrioten zu halten. Hat doch der Kiinstler

welches sowohl der Energie und der Glut de

1 | -
grosscn  mdicl

wegen den Hihe-

- 1) - - {
o | l!c,u }\("-l_:l‘..‘.n‘.llr- = (=

It sich die Dorf-

1-4

punkt seiner Thi bezeichnet.

man die furchtbar zerschossene Kirche, zur Rechten zic

die ¢ IE‘(]l

in den Hintergrund hinein, auf der sich ¢

aufoesessen hat, im Trabe abw s bewesot. Die Fenster der Gebiude,

Kirche einschliessen, die Breschen

auf die Kirchent
Auf dem Platze vor der Kirche stehen
in ihrer Mittc

h ihre Wunden verbinden. Im Vor

ranz

‘e schussbereit, u

ten, die G

und Blessit welche si

den Riicken dem Bescha kehrt, steht ein preussi-

der besten l'-i:\.'.'-H". n des Bildes, die mit bes

durchgefiihrt ist, stramm und propre nur die hohen

atz, in d

wie auf dem Paradep 1%

Stiefeln sind mit Koth

zogenen Degen. Der Maler hat es sich allerdings nicht

Prussien mit einem besonders grossen Kopfe

Augen richten
auf einem Stuhle

kénnen, diesen

pigen rothen Haaren zu bedenken. A

zweil Soldaten f 1

ceiiffnete Kirchenthi

1 By '\\{‘!L']]L--

zier hinaus, dem das kleine 1

einen todtwunden Off quf

eifenden Momente

Zu dem er;
oraue Wolken eben e

den preussischen Kugeln entg

=]

Herbsthimme

nmt der triibe rst ihre

Fluthen auf die zertriimmerten Hauser und den Verzwe ngska i er-

legt Neuville das Hauptg

SO55CT !::LI 1

Reinheit

Z15101

nicht so sehr auf die Zeichnung, auf die 1

Contouren als auf die malerische Haltu auf den coloristischen Effekt

und die Stimmung. Sein Colorit ist nicht bloss oberflachlich inzend,

sondern auch aus der Tiefe heraus leuchtend. In der Zeichnung ver-

Mustrator, welcher zufrieden

net sich d: en nicht der handferti

B

bendigkeit

ren kecken Strichen den Eindruck hochster 1

erische E

nst genart

1aben. Deshalb spricht sich auch die ki

lichsten in einer

Reihe von Federzeichnungen aus,

zur Illustration eines Romans von Quatrelles »A coups de

in welchem die Vertheidigung einer kleinen franzosi-




Al

'n Provinzialstadt gegen

1 Stile der Verth r von Numantia

; ) .
in dem Roman

let ein Kampf um eine Kirche der

Darstellune der Chauvinismus wahre Orgien feiert. Iinmal

*h mit dem Patrioten

P
Os515CINE

das gesammte f ches mit

We

in Beriihrune kam, hat die unheimliche,

Ulanen auch auf tler eine so fascinirende W ausgelibt, dass
er sie mit dem G ithrer Bl keit und Unwiderstehlichkeit

en  stre

Genugthuung darin
Neuville di |liit':;'l':'.-

die Strasse eines [Dor

j_'l'.'T.- lenen 1 --il‘.'.:'_'l

len
el

itend, ein

und Schrecken her wverbi

Bild, in welcl rel an der .\-._II-.w't':".’.HL'j u
aen nationaicer

n 1881 erschien ein Seitensti

Kirchhofes von St. Privat durch

t., wiederum eine Ver-

. 5

gen zehn, in welchem die heranfluthende Welle der Barbaren

ner edleren Civi Den Kolbenstdssen

ein

isation wverschlir

(Grenadiere ist eben das Thor des Kirchhofes g wichen,

m welchen ein erbitterter Kampf getobt hat. Wie ein entfesselter Strom
stiirzen  die  Angreifenden in den Kirchhof hinein, mit furchtbarer,

lementarer Gewalt die letzten Vertheidig vor sich niederwerfend.

Dieser Zusammenprall, ein Moment von hochster dramatischer Wirkung,

ist mit erstaunlicher Kraft und W 1eit, ohne einen theatralischen oder
itimentalen 7t

Offizier, «

dert. Allen voran wirft sich ein preussischer

seinen Revolver abschiesst, «

len Feinden er welche

1 einem kleinen Hiuflein chmolzen sind. Wo die Gruppe

11T

der auf einander Stossenden aufhort, rt auch die Wahrheit auf, und es

beginnt der Biihneneffekt. An einer Mauer im Hintergrunde lehnt eine
Anzahl kampfunfiahiger Franzosen, die entweder verwundet sind oder
thre Patronen wverschossen haben. Wenn der Maler bei der Wahrheit

seblieben wire, hitten auch diese im entscheidenden Moment thre Wunden

vergessen und mit den Kolben auf die Feinde losschlagen miissen. Aber

ann wire der Maler um die melodramatische Stimmung gekommen,

welche ein Hauptfactor seiner Erfolge ist. In dieser Reihe wvon resig-
nirenden Kiampfern, von chevaleresken Gestalten, welche sich wic die

elden einer Tragiddie gebahren, wie die Gitter des Lichts, die von den




verschluneen

der

ten (segensatz zZu den deutsd

Finsterniss

grob-

s Barbarene mit

Y

ioen Gesichtern, unformlichen Kopfen und rothen Haaren hin. Um

ergreifender Anschauung

astrophe 2

eine andere Abtheilung

bringen, lisst Neuville von der linken Se

3 Rk e
ten in den Kirchhof

deutscher Solda so dass auch fir die

“ht mehr

n Umarmung ni

letzten Vertheidiger ein Entrinnen aus
' Todte. Rechts hat

(Ganz im Vordergru

Blick

Jrothe Gluth un-

en Himmel em-

rdampf geschwarzt

welche von allen Seiten gegen
die letzte Position des Feindes zusammengezogen werden.
Neuvilles

zu be-

Neben einer so glinzenden E nung wie de

nur eine bescheidene

vermogen die ubrigen Kriegs:

geb. 1838), ein Schiiler von Picot

enne JbSerne

haupten. Et (
und Felix Barrias, begniict sich damit, eine Episode von bescheidenem

mit der Gewissenhaftigkeit eines Photoy stzuhalten und

Umf sraphen fe

mit feinem Pinsel in allen Theilen sich gewissenhaft durchzufiihren,

Sein »Kanonen-

ohne eine lebhaftere Empfindung durchblicken zu lassen.

schusse (Salon von 1872) — eine Gruppe von Artilleristen und Marine-

es (Geschiitz und

soldaten umsteht ein hinter einem Walle aufgepflanz

verfolot mit gespannter Aufmerksamkeit di
g lerten Scl

’
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das eine der beiden militirischen Bilder, welche in die franzosische Ab-

1S5E5 erwarb i'lml cine erste Medaille. s war

theilung der Weltausstellung Eingang gefunden hatten, wvermuthlich weil

auf demselben kein Feind zu sehen ist, also nicht mit Nothwendiglkeit

angenommen werden muss, dass es seine Entstehung der Belagerung von
Paris durch die deutschen Heere verdankt. »Die Tirailleurs der Seinex,

ein Ausfallsgefecht bei Malmaison am 21, Oktober 1870, welches im

Salon von 1875 erschien, ist die Darstellung einer unbedeutenden Plin-

lei, welche fiir die Franzosen insofern einiges Interesse besitzt, als

sich an derselben mehrere Pariser Kiinstler betheilict haben, die Berne-

Bellecour mit grosser Lebendigkeit portraitirt hat. Eine Scene »im Lauf-

oraben«, der Tod des Unterlieutenants Michel bei Boulogne-sur-Seine,
ist etwas dramatischer gehalten und erregt auch durch den Stoff ein
tieferes Interesse. Wie Detaille und de Neuville verwendet auch Berne-
Bellecour eine grosse Sorgfalt auf die Durchbildung der Lufttone. Das
zweite Kriegsbild, welches 1878 von dem allgemeinen Verdikt nicht mif
betroffen wurde, war die »Fahnenwache im Feuere« von Alexander Pro-

fais (geb. 1826), einem Kinstler, der dem Krimkriege den franzosi-
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ischen Momente des Krieges in el

auf die Episode zu schild

r auch mit Beschra
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Kimpfe

deutsch-franzdsischen

Dadurch unterscheiden

L AR |
thapers lebten und

drischen Actionen in

namenlose Troupier unter der Masse verschwand. Die

Republik, 1 keine (nadenbezeigungen

cpu-

hatt

Regierung, um ihrem Ch:
11

seine Pritorianer verher:

untreu zu w die Krie

Taen

Die Maler de
Strahlen vom Kaiserthrone
kleinste Dorf I

leidenschaftlichen Schilde-
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rank-

Die Namen

reichs popular geworden, W

Revancheidee in lebendig erhalten,
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1an, Malakoff und :“-‘:,‘i-’.a'l'i!l"' durch die Schl:

Schatten geste

sind von

er grossen Menge fast vergessen, weil
bei Metz, Sedan

und Paris in moderne Kriegs-

nicht der Werth

fiir den E

n Stoffe,

malerei klebt so sehr a

der kiinstleri Ausfiil o an und fiar sich entscheidend ist,

dass die Verherrlichung der neuesten Ereignisse immer den Sieg uber

die Schilderune alterer Heldenthaten davontr:
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Adolph Ywon (geb. 1817), ein Schiller von De

|JL"\'|!'|'[_'|'-'-_:1L' Maler des zweiten ]\'.-.f-n'l'l'n‘it'}l:w. der ,\.'r'.l‘]]f.c']j"("u' Horace Ver-

er weiter schuf, nur mit dem Ehrgeize, auch dem

nets, in dessen Ma

nbilde den Char r des grossen Stils im Sinne von Delaroche

Schlacht

aufzupre Er hatte im Jahre 1845 Russland bereist und einzelne Mo-

mit realistischer

mente aus dem dorticen Vo

schildert. Aber sein Streben ging weiter. Im Jahre 18350

die »Schlacht von Kulikowo« aus, welche 1378 zwischen Russen

d Mongolen :_;'.\-'iit-ﬁ-ri worden war., Hier wusste er den wilden Zu-

sammenstoss zwischen zwei Volkerschaften, von denen die eine nicht viel
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Hiigel halt

nichts dusserl

das zweite Bild wenigstens le

tin Versuch Yvons, sich im Salon
o

hafter und reicher in der Composition.
von 18735 mit einer Darstellung des berii

Worth) mit den n

Seine Zeit war unwiederbringlich voriiber. Die Compo-

rassierangritfs bei

l\L fi']]'--lll I:.I

iweren Militirmalern zu messen, n

vollstin

sition war ohne Feuer, ohne Leben und Wahrheit. Die frither erprobten
Mittel ver

ten ihre Wirkung. Isidor Fzls (1813—18

5, ein Schiiler

5

Ficots,”™) war Yvon in jeder Hinsicht iiber n. Er begann seine Lauf-

bahn mit einem »Rouget de I'lsle, die Marseillaise singend« (1849), gin

dann zu Genrebildern ergreifenden Inhalts iiber (der Tod der barmherz
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Schwester; ein Soldat, Brot an die Armen vertheilend: das Gebet im

Hospital) und kam

1855 mit dem »Laufgraben vor Sebastopols,

in welchem eine Abtheilung Zuaven arbeitet, in das rechte Fahrwasser.
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1 werden. 1 mehr bei dem Troupier,
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Gemailde
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in seinen Jugendbildern,
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hat
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i« im Salon von
weit der Zeichnung,
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ruppirt werden, um dem Kiinstler

kenntniss und seine Vir
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durch seinen iler I .ton Cogniet zuriickeeht, so dar
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oen, ist er
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anglichen Lo

r auf der Hohe seines

1
L
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kiinstlerischen Verdienste, die sich I.éon

als Portrait-, Genre
und Historienmaler erworben hat. Geboren am 20. Juni 1833 in Bayonne

in Siidfra

-eich, kam er als vierze

injdhriger Knabe nach Madrid, wo

5¢ il]r.' |."u'j abu

n Meister in den dortigen

Kirchen Die Eindricke, die er hier empfing,
Wwdrcn so I

durch die Unterweisu des elec
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Winterhalter, der Bonnats erste Schritte auf den Bahnen der Kunst
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Zurbaran, Ribera, Caravagsgio blichen die Vor-
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eines Coello, He
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gischen, riick-

sichtslosen :\\-.-'Il'.i|'-'1'Ilj.|.ll“~?~:l||'llr_l' und Charakteristik nacheiferte. Nur im

Portrait wurde sein leidenschaftliches
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hatte, nach P:

nachdem es ihm seine Vaterstadt Bayonne er

zu pehen. Als er bens um grand prix de Rome® kiampfte,

ein und gewihrte ithm die Mittel
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hel

seine Vaterstadt
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aber, hier ausschli

versenkte er
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[Leichnam
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sich auch mit
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0

Seitenstiick zu
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cs Robert und den schwine

sentiment

les anderen

einen od

o Bonnat frisch und frank der Natur zu Leibe, nur nach dem hiichsten

Hébert!

Er umeab die Ges
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Weinen
rlosen Volkes. Hier
|
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U
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Ausdruck der Kopfe das hiichste Maafs der Empfindung Colorit die

lerische Wirkung das waren fortan Grundsitze

starkste 1

. denen

Bonnat auf seinen religiosen und Genrebil
Nachde
tyrium des hl.

folote
24

OSserc

ilder, wie das »Mar-

eligi
1£1

er noch einig

der »hl. Vincenz von Paula nimmt die
t Mariaca
e seiner Vaterstadt geschaffen, auch einen Versuch mit
»Ant

den blinden Oedipus« (18635), unternahm er im Jahre 1868 eine Reise
nach dem (
dem Vot
oder vi

die _“'-I.Il'. r der

[talien gewesen war. Bonnat ging nach Palistina und

Stelle eines Galeerensclaven ein« (1866) und eine »Himmelfa
fi

die Kathedral

der antiken Mythe gemacht, den ersten und einzi

one fiihrt

le Maler des modernen Frankreichs seit
von Déc

ps und Delacroix das gelobte Land der Kunst
Hochschule d

Colorismus geworden ist, wie es fiir

classischen Epoche, fiir David, Ingres und ihre Nachfolger,

und
ceit,

Volksleben in seiner bunten

in Jerusaleme und em

der souverinen Geberde ei

verbr:

imte Justizpal:
rgestellt werden sollte, erhielt Bonnat den Auftr: :
saal des Schw

Gemailde auszuf

ren, we an die
Bestimmung des Raumes

kniipfen hatten. Bonnat erfasste diesen

ganzen Leidenschaftlichkeit seines

\uftrac mit llichen Tempera-

ments. Er blosse Decoration des Saales

durch die Kraft und
las Gemiith der Anceklact

vor den Assisen erscheinen miissen. Hinter dem Richte

, keine
lich

Symbolik lie

Darstellung unmitt

zeit seiner

eine Nische, und fiir diese malte er den gekreuzigten

. Br stellte aber nicht den erhabenen Gottmenschen dar. den

t, sondern er bot seine

uer das furchtbare Drama

auf dem Kreuzesl el ab

dunkeln Hintergrunde zucken blutige
auf und werfen ihren Si

Lichter unheimlich

1ein auf emnen Korper., d

sen Muskeln iiber

Maalsen auseinandetr

gedunsen sind. Es ist ein egewohn-

Mensch, der hier seinen letzten Se

r aushau und

lichen Leidens zum Himmel emporsendet, nachdi

er die schrecklichsten aller kiir hen Qualen erduldet. Der Anblick
ses. martervollen Todes SO umentirte Bonnat, hartnicl
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und zum Bekenntniss
erschien, wurde es wegen

e angegriffen.

WENN Indi 5S¢

und der Neig

Heiland nichts

| :l"'L';'lIiij keit

von wildem Au

in die Reihe der ersten

itmaler getreten. Im

yauspielerin Madame Pa

.chen Prinzipien zur Geltung zu bri

Von einem sch

hebt

unde modellirte Kopf und

leidete,

: . = - I P
dige 1n eimne weissc, VArZCI JESCLELC ALlASTrobe

srundes fallen auf
~her Virtuositat behandelten Stoff und auf

jedoch die Wi

trachtigen. Mit spielender Hand weiss

Die Schatten des Hinte

der ganzen, leuch

Erscheinung
ceiten, die er sich selbst in

en coloristischen Schwieri
nden, weiss er

I
1

schneidendsten malerischen
Schon
=te der

Zi 1l

‘monie Zu vereinige

einer strengen, diisteren 1

f dem

1877 feierte er den hochsten Triumph a
Bildniss T Né

Cogniets, hatte einige Jahre zuvor ecin Portrait des berithmten

Jacquemart, auch eine
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Staatsmannes und Historikers gemalt; aber aus ihrer Schilderung lernte

caum mehr als den schlauen Fuchs, den klugen Zwischenhandler,

reichen Schriftsteller kennen, wihrend aus Bonnats Auffassung

P
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historische Personlichkeit in ihrer universellen Bedeutung

vuchs. Wie ihn Bonnat aufpefasst und dargestellt, wird Thiers




fiir die Nachwelt

schwarzen Hinters

typisch bleiben. Von einem véllic dunkeln, fast

ler Kopf in voller

runde 1dst sich « plastischer Rundung
ab. Alle kleinen Falten und Kniffe der Haut, alle kleinen charalteristi-

schen Zige

siognomie gaben,

welche dem Kopfe ein verschmitztes Aussehen, eine Phy-

welcher alle Listen und Kiinste wie aus versteckten

Schlupfwinkeln herve

oten, hat Bonnat auf grosse, energische Linien
gebracht, ohne dass durch diese generelle Behandlung die Physiognomie
ircendwie beeintriachtiet worden wire. So ist dieses Gemilde iiber den

Werth eines privaten Bildnisses zu einem echt historischen Portrait von

monumentalem Charakter emporgestiegen. Wihrend er auf ihm den
Staatsmann in seiner kithlen Abgeschlossenheit auch die Malweise
hatte diesen Charakter festgehalten hingestellt hatte, schrieb er 1879

in das «¢

chfurchte Antlitz Victor Huges die ganze wildbewegte DBio-

graphie des Dichters hinein, die tiefe Leidenschaftlichkeit dieses wulka-

nischen Temperaments, aus welcher sich seine Marotten erkliren, und
den unstillbaren Weltschmerz, welcher nicht bloss seine Poesieen, sondern
auch seine Handlungen erfullt und bestimmt. Dem gliihenden Charakter,
der sich in seinen Aeusserungen immer zwischen Extremen bewegt,
entspricht auch die Malweise, welche sich ebenfalls in den schirfsten
Contrasten ergeht. Aus dem schwarzen Hintererunde leuchtet nur der

von weissem Haar und Bart umrahmte Kopf hervor, welcher sich leicht

zu der Hand des auf einen Tisch gestiitzten linken Armes ne Die
rechte Hand bei Kiinstlern will man die Hinde sehn — ist zwischen

den Rock geschoben und bewirkt hier in ihrer leuchtenden Helligkeit
eine briiske Unterbrechung der monotonen, dunkeln Gewandmassen.
Ganz ahnlich hat Bonnat auch das Portrait seines Lehrmeisters Cogniet
behandelt, wie wir iiberhaupt demselben coloristischen Prinzip auf allen
Bildnissen des energischen, nach voller Lebenswahrheit strebenden Kiinst-
lers begegnen: immer dieselbe scharfe Hervorhebung des Kopfes durch
alle Mittel des Coloristen und des Zeichners, immer dieselbe Unterordnung
des Costiims und des auf das geringste Maals beschrinkten Beiwerks
unter Kopf und Hinde, in welchen sich die geistige Bedeutung der Per-
sonlichkeit immer in schlagender Weise ausspricht. Bisweilen wirft der
dunkle, den spanischen und italienischen Naturalisten abgelernte Hinter-

|

grund schwdirzliche, bliuliche und violette Reflexe auf das Fleisch. so
dass die Erscheinung mehr geisterhaft als natiirlich wirkt; stets offenbart
sich aber die souverdne Meisterschaft eines Kiinstlers. dem alle tech-
nischen Prozeduren geliufig sind.

Ein minder glinzendes Talent als Bonnat ist Nélie Facquemart

geb. 1843), welche #hnlich wie jener ihre TLaufbahn mit religitsen
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Gemalden begann.”) Sie malte »Christus und die Jinger von Emmause
fiir Notre Dame de Clignancourt, dann einen »hl. Eugenc fiir St. Jacques

du Haut Pas und dazwischen ein Genrebild »Moli

und Corneille im
Gasthaus zum Pomme du pine. Aber erst im Jahre 1868 lenkte sie die
i chlicht semaltes, aber

aufl sich, dem 1860 das Bildniss des

Aufmerksamk der Kunstfreunde durch ein

fein cha Unter-

richt Die wor

1Er,
eit

. lisirende Auffassu
estellte Personlichkeit iiber die triviale Wirkli
1

erhob, fand solchen Beifall, dass sich bald die Spitzen der offiziellen

welche

en Kiinst-
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Welt um die Gunst bewarben, von der besche

:'_'\\_".llélll zu werden. Dieselbe itiberliess es den ]"'nu‘_{-;'1';l]'-1|5;-||. die

n Port

ht ihres kiinstlerischen

ine Aechnlichkeit in d

aits wiederzugeben. Sie legte das

daran aus einer Person-

Schaffens
lichkeit die Summe der oels j

zichen und dieselben

oleichsam concentrirt in die zhe sich nur in ihren

alleeme an Natur hielten. Sie iibte an den Physiogno-
mieen gewissermafsen eine Kritik, indem sie den wvornehmsten und

Iben als ma: bend auf die

Isten Charakterzug auswihlte und der

Gestaltung und Charakterisirung der Gesammtphysiognomie wirken liess

Sic huldigte darin fast dem Grundsatze des englischen Malers Thom:
ten dahin definirte: »Man
en Zug her

dann kann man alle iibrigen Ziige ver-

1

[awrence, welcher ¢ Aufgabe des Portr:

suche aus dem Antlitz des Modells einen einzi Man

kopire ihn treu, ja sclavisc

schonern. Man ¥

d ein dhnliches Bildniss gemalt haben, und das
Modell wird zufrieden sein.« Nicht so zufrieden wie die Modelle war
Am leb-

haftesten wurde das Portrait von Thiers befehdet, welches im Salon von

die Kritik mit den Bildnissen des Fraulein Jacque

1872 erschien. Die gewdohnliche Aehnlichkeit war hier de

¢

n doch in

einem Grade ver ot worden, welcher sich mit dem kiinstlerischen
Prinzip der Malerin nicht mehr rechtferticen liess. Dadurch dass sie die

l.einwand iber den Knieen abgeschnitten hat, ohne den Rock zu

beendi

en, hat sie in dem Beschauer eine Illusion hervorgerufen, welche

der Wirklichkeit widerstreitet. Thiers erscheint auf diese Weise von '
viel grosserer Statur als er in der That war. Auch an der Pose fand
man zu tadeln, weil sie an den Photographen erinnerte und nicht das

freie malerische Arrangement des Kiinstlers erkennen liess. Alle diese

Mangel wurden am Ende durch die Lebendigkeit der Ziige und die Leb-

I ules




Claretie,”) »hat in Thiers nur das gedankenvolle Oberhaupt eines
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nheit seines Landes

betritbten Patrioten sehen oder malen wollen, der aber sta und ent-

schlossen genug ist, sein Vaterland, wenn er es vermag, wieder aufzu-
I richten.« Nél Jacquemart hat ausserdem noch mehr
vornehmen Welt und die Marschille Canrobert, Graf Pa

re Damen der

likao, Aurelles

de Paladines (1877), den | minister Dufaure und den Marquis wvon

Montesquieu (1878) gemalt. Den letzteren hatte sie mit zwei Jagdhunden
1
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in seinem Parke dargestellt und sich dabei nicht nur

schafts- und Thiermalerin bewihrt, sondern auch einen griisseren Reich-

thum der Palette entfaltet, als er sonst ithren von einem feinen auen

, oder braunen Tone beherrschten Bildnissen eigen ist,

1
"’\'l'lt_"l' cS

FEin dritter Portraitmaler aus der Coenietschen Schule, w

zu grosser Beliebtheit gebracht hat, ist Claude Ferdinand G rd (geb.

oehort zu den in Frankreich nicht seltenen Kiinstlern, welche
Er ist
ein vortrefflicher Zeichner, nidchst Henriquel Dupont, dem Interpreten

1834). Er

1t gleicher Fertigkeit beherrs

mehrere Gebiete der Kunst n

VO ]}c_-|;l_'_'||-:_'|]r,- undad l|'|5-_':|'ﬁ"\-. |.'-!'i

eichs beriihmtester Kupferstecher und

Radirer u ein

gewandter Portraitmaler von grosser Bew

rlichkeit und

Aneignungsfih

ceit. Entbehren seine Bildnisse auch der Originalitat in
der Auffassung und einer individuellen Physiognomie in der malerischen

Behandlung, da sich Gaillard gern von der herrschenden Stromung mit

fortziehen ladsst, so sind sie dagegen uniibertreffliche Meisterwerke in der

Zeichnung, in der Feinheit der Charakteristik und in der Vornehmbheit
und nattirlichen Anmuth der Reprasentation. Von mystisch-religiosen

c

Neigungen bestimmt, hat der Kiinstler sich in den letzten Jahren besonders

durch die von ihm nach eig

hnungen gestochenen Portraits der

Papste Pius IX. und Leo XIII., des Grafen von Chambord, des Dom Gué-

ger, Abtes von Solesmes, und des Bischofs von Poitiers, Monseigneur

rende Stellung unter den Portraitisten erworben.

Auch Jules Lefedvre

geb. 1836) bepann seine Laufbahn als Portrait-
maler und zwar schon im Jahre 1855, wo er ein Bildniss auf die Welt-
ausstellung schickte. s gelang ihm aber erst 1861 mit einem »Tode

des Priamose den romischen Preis zu erringen. In Rom malte er mytho-

loo
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sche und Genrebilder, ohne zu einem durchschlagenden Erfolge zu
gelangen. Der Salon von 1868 wurde dann die Wiege seines Ruhms.
In einer »ruhenden Frauengestalt« bekundete er eine solche Virtuositiit

in der Behandlung des nackten Korpers, dass der Beifall, der ihm dafiir




ihm

rde, den Weg wies, auf welchem er fortzuschreiten

[n Salon 1870 erschien dann auch bereits sein Meisterwerk, die

-he zwar ihre Abstammung von dem Ur-

W

»Wahrheite (im Luxembourg),
5, nicht verlaugnen

bilde dieser nackten Allegorieen, der »Quelle« von Ing

um als 'l'_\-']mw' des

].:ll]ll. aber doch &.‘i;;t.'[]u '|'|1‘\'-.;i‘5_:|1-:|1m'|' genug besits
Schonheitsideals der Epoche des dritten Napoleon gelten zu konnen, welche

als die Wahrheit vertragen konnte. Es ist in der That

ni weniger

cine grausame Ironie des Zufalls, dass dasjenige Werk, welches in dem

Bewunderung erregte,

Wahrheit war

letzten Salon des zweiten Kaiserreichs die grd

eine Personifikation der Wahrheit sein musste. Die

freilich fiir die Gesellschaft zurecht gemacht, welche die Wahrheit niemals
illt,

fiimirt erhielt. In einer Felsgrotte steht eine schlanke Fr

o

ingeschminkt, sondern von glatten Phrasen u idert und par-

auengestalt mit

ssen schwarzen Augen, die mit ernstem Ausdruck auf den Beschauer

-uvhhl sind, mit schwarzen, auf die elfenbeinzarten Schultern herab-
rel

erne Strahlen mit durchdringender Leuchtlkraft

wallenden Haa [n der erhobenen Rechten hilt sie einen Spie

von welchem sich si

raiessen. Der Korper ist mit grosster Zartheit und Feinheit zu einer

o

kithlen, porzellanartigen Glatte durchgebildet. Wie eine Marmorfigur

schimmert die Gestalt aus dem Helldunkel des Hintergrundes hervor.

Jeder individuelle Zug ist aus dem nackten Korper herausgearbeitet.

Vion dem Modell ist keine Spur mehr zu hAnden, aber auch keine Spur
mehr von warmem Lebensodem, welche den schtnen Korper erfiillte.
Iis ist eine frostige Abstraction der Natur, eine wohlgesetzte Phrase ohne
[nhalt, eine kokette Apotheose weiblicher Schonheit, welche zu der kist-

lichen Naivetat, der jungfraulichen Abgeschlossenheit der Ingresschen

Nymphe im schroffsten Gegensatze steht. Auf diese erste Allegorie liess

[Lefebvre mehrere andere fo ohne jedoch wieder einen #dhnlichen

Erfol

zu erringen. Die »Grille« (1872) ist ein junges, schwarzhaariges,

alter entwachsenes Madchen, dessen naclkter, wie

eben erst dem Kindes

aus Elfenbein elter Korper sich von einer weissen Mauer abhebt.

Herbstlich g : Blatter auf dem Erdboden deuten daraufhin, dass die

leichtfertige Gr nicht fiir den Winter gesorgt hat, mit anderen Worten,

dass die Dirne ihre Reize vergeudet hat, ohne an die Zukunft zu denken.
In der Charakteristik gewisser Korpertheile hat der Kiinstler ihren

moralischen /,I_lst'.lsl{] in raffinirter Weise zum Ausdruck zu bringen ge-

on ein Bild, auf welchem er den

ucht. Im Jahre 1875 erschien in S:

v Traume auf Grund einer Stelle des Ossian »Und der Traum verflog in

1

den Nebeln des Morgense zu personificiren unternahm. Ueber einem Ge-

wisser, aus welchem Nymphaen ihre weissen Haupter emporheben, wird




Frauengestalt von den Wasserdinsten zur Sonne empor-

vor deren Strahlen sie sich in Nebel auflost., Um den Schein

itdt zu vermeiden, hat der Maler den Korper gleichsam zu einem
= I

schaume zerrieben, der hie und da einen rosisen Schimmer

erhalten hat. Neuerdings hat er sich wieder antiken Stoffen zugewendet

(1879 Diana im Bade iiberras 1882 Schmiickung einer griechischen

Braut), ohne jedoch ehr zu erreichen, als einen sinnlichen Reiz,

clchem es an jedem tieferen Inhalte gebricht.

Ein tichtiger Portraitmaler aus der Schule Léon Cogniets ist auch
Feyen-Fervin (geb. 1829), der sich aber ebenso wie E

gen fFeyen, ein

Schiiler von Delaroche, mehr durch Genrebilder aus dem Leben der
Fischer und Fischerinnen von Cancale in der Bretagne einen Namen

n (Gestalten der hi

gemacht hat. Feyen-Perrin weiss die schlanl bschen

Fischermadchen mit ihren flatternden Hauben, die hochaufgeschiirzt beim

Herannahen der Fluth lachend und jubelnd vom Austernfange heimkehren,

mit grosser Liebenswiirdigkeit in einem hellen klaren Tone zu schildern

Gemilde von 1874 im Luxembourg). Eugen Feyen hat die Fischermidchen
einmal als »Achrenleserinnen des Meeres« beim Austernverkauf (1872
im Luxembourg), ein anderes Mal bei der Toilette nach dem Fischfange,

ein drittes Mal bei landlichen Feste darcestellt. IEr hiillt seine

kleinen, mit minutidser ofalt durcheefiihrten F

guren in einen silbernen

Ton, der namentlich den Strandbildern einen eigenthiimlichen Rei

Auch der bedeutendste Geschichtsmaler der modernen franzisi

ule, der L']Il!'f'i;_'l".' vielleicht, welcher nicht ;{i’.l'}?‘]ic.l;l in den Erbfehler

der franzosischen Historienmalerei, das theatralische oder melodramatische

{

Pathos, verfallen ist, Jean Paul Zawrens (geb. 1838), ist aus der Schule

Cogniets hervy ingen. Er ist nicht nur der begabteste Vertreter der

o

franzdsischen Geschichtsmalerei, sondern auch fir dieselbe so typisch,

wie kein einzi

seiner Rivalen. Obwohl er noch jung an Jahren ist,

haben seine f 'n und nachhaltigen Erfolge auf die

canze Richtung

bestimmend e

genwartig die Historienmalerei in Frank-
[':E'IHi'.

reich eingeschla;

licke, die er in seiner Jugend
empfangen”), hatten in ihm eine eigenthiimliche Neigung fiir das Schreck-
liche, fiir das Aussergewthnliche zur Reife gelangen lassen. Dem Romer-
thum, welches nach dem bahnbrechenden Auftreten Davids ein fiir allemal

der Angelpunkt geworden war, um den sich die Malerei grossen Stiles be-

WES

gte, waren noch ganz andere Ziige abzugewinnen, als die Aeusserungen

der Heldenstirke, der Entsagung und des Edelmuths. Das Geschlecht,




des dritten Napoleon entnervt worden war, be-

te stirkerer Reizmittel, als die Méanner und Frauen der ersten Repu-

blik und des ersten K reichs. Diese hatten noch Blut genug mit

eigenen Augen gesehen, um fiir eine Zeit lang von blutdiirstigen Nei-

war die Revolution

t zu sein. Fiir das moderne Geschlec

e | nd
wordaen, und

mit ihren blutigen Schrecken nur mehr eine Legende

fiir eine absterbende

in sehnte sich daher, was stets char:

Epoche gewesen ist, nach sinnlichen Reizungen, die auf die restumpf-

| einen we

ten Nerven wirken u henden Kitzel erregen sollten.
hen Schaub

oebenden Korperschaften, die Volksversammlungen, konnten sie unter der

der die Rednertribiinen der gesetz-

Die Gffent

wohlorganisirten Polizeiherrschaft eines Petri nicht gew:

nachsichtiger liess man den Theatern und den bildenden K

ten die

dass diese beiden

schiessen. Staat und Kirche waren dari

Faktoren kraftic genug waren, um Geister in Banden zu schlagen,

ihre Stacheln fiir die Willkiirherrschaft der

um sie zu erschopfen und

Priestermac len Dogmen der

Regierung und fur die

Kirche unschadlich zu machen. Eine solche driickte iiber der
lisirenden

enn. MNach-

zu und ermuthigte die Maler, welche die schauder-

Sittenlosickeit der Literatur und der Theater, iiber dem demora

ifluss der Offenbach’schen Operetten und ihrer unzi

ahmungen die Aug
vollsten Blutth:

grausigen Realismus

dchen mit emmem

andfl

Vorzeit auf riesigen Leinw

ilderten. Nur um jeden Preis die llende Menge

beschifticen und beschwichtigen, um jeden Preis den Zersetzungsprozess

sischen Gesellschaft aufhalten! Das war die Parole des

der franzi

schlauen Verschworers in den Tuilerieen und seiner Helfershelfer. Sein

iz einer Frau noch cher gestiirzt

System ist durch den sinnlosen Ehrge

ren hatte: die Keime, die er aber

worden, als es seine Wirl

einmal in den franzdsischen Boden eingepflanzt, haben zum Theil so tiefe

Wurzeln geschlagen, dass sie nicht so leicht oder iiberhaupt nicht mehr
ausgerottet werden konnen.

lceine andere

Insbesondere hat die Kunst unter der dritten Republil
sarenthum,

Physiognomie angenommen: dieselbe Vorliebe fiir das C

welchem Napoleon III. zu einer neuen Renaissance verhelfen wollte, die-

selbe Neigung fiir das Grissliche, Schaudererregende und Sensationelle

und dasselbe offene Kokettiren mit Leichtfertigkeit und Sittenlosiglkeit.

LLaurens, welcher an d

er Spitze dieser Historienmaler der ncuen Zeit
steht, ist dabei durchaus nicht einer Spekulation auf niedrize Neigungen
zu verdachtigen. Er ist ein ehrlicher, grossdenkender Kiinstler, welcher

das hochste Ziel seiner Kunst in der Darstellung der das menschliche
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Herz am tiefsten ergreifenden Ereignisse sieht. Er und di

isten fran-

zosischen Kiinstler seiner Richtung sind in einer Atmosphire aufoe-

wachsen, in welcher sie vollie das Vermogen der Unterscheidune zwi-

schen dem, was der Kunst gestattet, und dem, was ihr versa:

rt 15t, ver-

loren haben. An Delaroche ankniipfend, dessen Gemilde in ihrer Ge-

it einem grossen Protokell uber

5

sammtl e Unglicksfille der Weltg:

schichte gleichen, haben sie mit fieberhaftem Eifer alles herausgestibert,

jenem entgang war. Die romische Cé

ll't_'[]':_"t'.-i'-.'.h iC

christlichen Martyrolog

=

ien, die Annalen der byzantinischen Kaiser, dic

finstersten Chroniken des Mittelalters und «¢ thranenreichsten Manu-
ipte wurden in den Winkeln der Leihbibliotheken aufgespiirt und nach

kbaren Stoffen miihsam durchforscht. Der Maler war zum Archivar

Antiquar geworden, I die Kataloge der Salons wimmelten von

langen Citaten aus wverschollenen Scl

tellern. Dieser antiagi

Zug geht durch die ganze moderne Historienmalerei Frankreichs. Er

fflich in das System Napoleon III., welcher Er

der Zeitgeschichte, seine Schlachten und seine Feste, nur unter

Censur darstellen liess. Er ist aber auch in die Republik hintiber

gangen, weil das Interesse an grauenvollen Schilderungen tief in der ro-

manischen Volksnatur bec det ist.

Nachdem Laurens seine Studien unter d

Orientmaler Bida be-

gonnen und bei Cogniet fortgesetzt hatte, debiitirte er im Jahre 1863
rte.  Auf bei-
den Bildern suchte er das Unheimliche des Moments., die absterbenden

mit einem »Tode Catose, dem ein »Tod des Tiberiuse fi

Kérper, mit vollster realistischer Wahrheit zur Erscheinung zu bringen.

Auch auf einigen religiosen Bildern, wie »Christus heilt einen Besessenene,

nChristus und der Todesengele, die »Vision des Ezechiel«, fesselte ihn

mehr das Pathologische oder das _\lI:-G‘-'-k.‘]‘:_'.'LZ"‘-".i}!]'ll_il'lll' des Moments, als

1,

welches fiir seine Richtung entscheidend werden sollte: »Papst Formosus

der iose Inhalt.

Aber erst im Salon wvon 1872 erschien ein Bil

und Stephan VI« IEine der schlimmsten Frevelthaten, von denen die

reschichte zu erzahlen weiss, fand hier eine Darstellung, welche hinter

Ueberlieferung nicht zuriickblieb, Papst Stephan VIIL. liess namlich
g | 1

den schon halbverwesten Leichnam seines Vorgidngers Formosus aus-
graben, mit den papstlichen Gewindern bekleiden und auf einen Stuhl

setzen, damit er sich vor dem sogenannten »Concil des Entsetzense we-

-

gen der ihm zur Last gelegten Verbrechen verantwortete. Stephan gab
ihm auch einen Advokaten zur Seite, welcher fiir den Todten das Wort
fithrte. Diese brutale Farce hat Laurens zum Gegenstand seines Bildes

gemacht, so dass der Leichnam des Papstes der Mittelpunkt des-

_i
|
y



man die

Handschuhe erkennt

£ und durch die rothen
Umrisse der vertrockneten Hande. Papst Stephan erhebt, von Wuth

en den Leichnam,

iumend und mit drohender Geberde, seine Faust ¢

den er spiter durch die Strassen schleifen und in den Tiber werfen liess.

ien der Concilsmitglieder, die graven Winde

Die finsteren Physiognon

des Saales, deren todte Einformigkeit nur durch einige blutige Kreuze

mmterbrochen wird, erhohen den unheimlichen Eindruck der Scene, welche

in ihrer Auffass an die alten Spanier erinnerte, die sich auch Bonnat

e ausgestellte

zum Vorbilde genommen hatte. Der in demselben Jal

raditionen De-

nTod des Herzogs von Enghien« knupfte mehr an die 1

witte Laurens nicht 'n diirfen, die

roches an. Drei Jahre frither

diesen nachtlichen Mord wachzurufen. Hatte doch Napo-

an
s dieser Schandthat

eon III. in der vergeblichen Hoffnung, das Gedidchtni

AT,

seines Oheimes auszurotten, von der Stelle, wo Enghien gefallen wi:

pflanzten Baum und den Pfeiler mit der Inschrift: Hic ce-

cidit! entfernen lassen! Laurens hat den unheimlich spannenden Moment

dort einge

vor der Katastrophe i derje welcher die Geschichte

mt, empfindet vor diesem Bilde so0-

des unglicklichen Herzogs nicht

sich auf demselben ein tragisches Lreigniss vorbereitet. Der

sass, in den Lauf-

aus dem Thurme, in welchem er gefan

ihrt worden. Ein Offizier st thm beim Scheine einer bren-

graben

werden soll,

nenden Ilaterne, welche thm nachher Brust geh:

um den Soldaten als Zielpunkt zu dienen, das Todesurtheil vor, wahrend

Gensdarmen den Verurtheilten umgeben und in dem ungewissen

el des Mittelgrundes das Executionspeloton wartet. Der Herzog,

1iem Frack und

uen Beinkleidern, blickt theilnahmlos und al

spannt vor sich hin. Die Worte des Offiziers scheinen kaum e¢in Echo

-wecken. Der graue, schwarzliche Ton, der fast im-
mer fiir Laurens charakteristisch ist, wird hier durch das Dunkel der

Nacht motivirt. Noch en

Seele zu

an die Spanier und an Ribera, in der

schwirzlichen Farbung sowohl als in der Charakteristik und der Formen-
behandlung, schloss sich der »Teich von Bethesda« (im Salon von 1873,

Museum von Toulouse) an: Kranke, Lahme und Aussitzige steigen, von

cinem Engel geleitet, in ein dunkles Gewiisser, um Heilung von ihren

lLeiden zu suchen, welche der Maler mit den Erfahrungen eines Hospital-

uck

arztes in unerbittlicher Wahrheit an ihren nackten Kérpern zum Ausdr
gebracht hat. Obwohl Laurens mit sichtlicher Vorliebe religidse Stoffe

behandelt, ist er auf der anderen Seite doch ein schroffer G

gner prie-

4 1

sterlichen Hochmuths und kirchlicher Unduldsamkeit, die er auf einer




nzen Reihe von Gemilden, deren Tendenz

ichem P s, aber streng

1

schichtserzahlung

|:;'|:fLII!g:|'1 hat. Schon 1870 hatte er in der »Vertreibung

der Rabbiner,

!, 1S ‘:_l-!- :‘:\'1_ il |]i|' thorichte

elehrten in schar zu dem wahren

ttlichen Wortes

Pharisdaer und S

lLehrer des childerte er di

unheimliche Macht der Kirche in der

sich von einem dunkelrotl runde al
in Colorist im eigentlichen Sinne ist, vielmehr seine Farben
orauen Schleier dimpft, um eine ernste Stimmung stets voll
lassen, war ihm hier das gewagcte coloristische Experiment

woen, nicht minder die en

dessen Triger recht geeignet

-anschat

Eer 1'!] "il'lf.']' Scene s dem |.:'|H,'|1 des |1| |'-I'li‘.‘=ll |.l|'_ die

e-Dame-des-Champs in  Paris der IHeilige

stehend, die Geschenke des G

ersten Male den Conflikt zwischen

welches er auf zwei im Salon des nichsten Ja

stellten Gemalden, sExcommunication Robert des Frommene

im Luxembourg) und dem »Interdikte (im Museum zu Havre) bis in sein

sersten Consequenzen ausspann. Robert der Fromme, der

ithet und d

ts, hatte seine Cousine Bertha gehei

Kirche heraufbe

Ty -y welcl ine El ]
Nnworen , welche eine Ne ZWI1sCl

wdten nicht dulden woll Seine Frommi

iste, welche er der Kirche & LCT, er war ein aus

halfen thm nichts. Da er sic

Hymnendicht

weigerte, in eine Tren-

nung zu willigen, wurde der Bannfluch iiber ihn und sein Land aus

ser unheimlichen Ceremonie hat d

1en. Den Moment nach ¢

aler auf dem ersten jener beiden Bilder dargestel

SNrOC

Im Mittelpunlkt

1ales, thre

der Composition, an der Hinterwand des S

neben ihm seine Gemahlin, die von den Schauern erfiillt, welche sie eben

der Konig und

cchort, sich hiilfesuche

1 an

Brust birgt und doch auch wie

schiitzend die Arme iiber ihn breitend und ihn um Vergebung bittend

wegen des Unheils, das sie tiber ihn gebracht. Der Ko&nig starrt finster

und trotzig vor sich hin, zum Aecussersten entschlossen und doch schon

Der lII]l".'llI'il]l‘.!:"ilf't'l":

wie unter einer unsichtbaren,

den Nacken beuger
1z

farbicem Effekt von der schwiirzlich-g

iren heben sich in ihren prichticen Gewidndern mit

uen Wand ab. Auf dem Erd-

Die beiden |

f, der die Bann-

boden liegt, noch rauchend, die Kerze, welche der Bische




sich nach der

':||1:_;'-..'::n entfernt

von denen noch einige strafende

dickwerfen. Das andere Ge-
welches Robert einige

m Volke zu
nik aus dem elften Jahrhundert hatte dem Ma
en, »Welch’ ein schrex

llen Stadten!« hei

ZU unter-

gr die

iches

1enthiiren

st es in d ndie Kirc

ossen, ihr Zutritt den Christen wie den Hunden untersagt, di

tlic

'n Uebungen unterbroc Spendung des Sak

stellt, das Volk kommt nicht mehr zu den Festen der Heilige

:;_‘]1\ 1 ]‘H

s entbehrend, verpes
Anblick erfiillt die Seele der
ieber mer mit Baumstimmen und Aesten

an die Wand ceheftet, deren

(Geruche die

T 1 .
1L.CDENC 1

erk abheben.

Vor der

Z11 gelelten.

diesen sch:

der Gewander

el mit den

und

Ehrenme

aee i y Lo ~
osterreichisch

undl
threr

er-

1€5EnN




Akt der Huldigung stellt das Gemalde dar: in der Mitte der lang aus-

gestreckte Korper im vollen kric

rischen Schmuck und ringsherum di

teterreichischen Offiziere, in deren Mienen sich respektvolle Trauer aus-

icht. Am Kopfende sitzt der alte General Kray, welcher weinend
I

aupt senkt. Die Scene ist schlicht und ergreifend ohne jede
|

Ufarben ge

en, und der Umstand, dass, wie immer, die

ot

ithos vorg

heste Ge-

limpft sind, verstarkt die Wirkung.
1at.

von 1877
/

schichtsbild, welches die moderne franzdsische Malere

n Gemilde des Kiinstlers haben den
die Wel

den Schatten gestellt. Die »Befreiung der Ein

/
1

11

ellung von 1878 noch bestdtigt wurde, nicht

cmauerten von ‘-_I.'EVLZ.':.--CI'1‘.‘.'!!'(-

litt unter dem Mangel

)y, eine Hj 15 den Albigenserkri

Compi

wissen pathologischen Moments liegt

eine leidenschaftlich erregte Volksmenge zu dern.

menden Augenblicks, wie desjenigen, wo

ion aus ithrem schaurigen Gefangniss wieder an

weit st e Leidenschaftlich

dem mehr beschaulichen Talent des Kiinstlers zu Gebote steht. Im Jahre

hatte er mit Gliick den ersten Versuch auf dem Gebiete der Mo-

in einem der Sale des

rei gemacht, indem

auf einem Plafond ¢
che

dde und Macdon:

1setzung dieses ( Jrdens darstellte:

ei allegor

>

LIme

ben von Bonaparte, Gérard,

bei der des Ordens be

.||
E11 1

| ' ; = wis ]
. Pantheon, we » die let I e der nl.

(renoveta

Erinnerung an die

In ef

lern hatten., 1881 lenkte er dann wieder mit ¢

Schrecken der Inquis

1 dden

3 H T8 | S F
In sein gewonntes I

Mis

Klostercewslbe verhoren zwei Richter einen

itz bereits

) % [ b N LECY =
rliickliche unter-

> Spuren der Folte
licken zu-
Stang f einen Wink der

em hinter ihnen stehenden Folterknecht empon

\uch jetzt hat man seine

oebund

um der unheimlich spannende Moment
das Wirksame,

1QQ 4

len Sce noch mehr

. . 1
VOIr eIner sScnauadcrvo.

der Fall auf dem Gemilde des ]

von Hn 1!1:{.!1,. die

s Herz

:il_':_': n |.-:\l](' L

nin I'.'-L'!""E!:':"n"l]

anderen Opfers des unheilve

aisers Maximilian«, e

in seiner kiihlen

Svystems, darstellte. Aber dieses

und niichternen Auffassung zug




im engeren Sinne

rn in Deuts so vollkommen

iterentwickl

thun mehr

1 nur noch aut

che andere Kiinstler Beweise fiir

ert, Kiinstler, denen es nicht an

C

- Stoffe, und nicht an 1 brach,

inn in der Auffin

r es waren merkwiir
ch noch

| Delaroche erfreut hatten. Fast

rinell zu o

1e zu denen

tivirte

das von I|.l |!|;:|'|::-

Bahnen

zu eroffnen, w

mit ge-

1sste (seneration torienm

aufeenom Schiiler

S0

ein Sohn des frither besprochenen Josc ist von I.éon Cogniet,
beeinflusst word

viel starker und nachhaltig

seinen Ruhm begriin

Dasjenige

dete, n o |

chdem er t seinen

Warschaue, einer Scene aus der

Revolution von 1861 und

im Luxembot

den »alten Frauen der Piazza Navona

rén, 15t a

miihsam festen Boden err

nRomer der Décadences entstanden, Wie dieses die Sittenverwilderung

unter dem rémischen Kaiserthum wvor filhrte, so schilderte Tony

Robert-Fleurys sletzter von Kori

Salon von 1870, im Luxem-

nums.

in einem ergreifenden Momente den Untergang des Hellenent

Auf dem Marktplatze der Stadt haben sich Frauen und Kinder um

das eherne Bild der lanzentragenden Athene zusammengedringt, zu

L

flehend ihre Arme emporstrecken. Diese Gruppe nimmt

der

den ganzen Vordergrund der Composition ein. Wihren

{

Frauen in stolzer Fassung oder in stummer Ver; lung aufrecht den

siecreichen C

ul erwarten, welcher im Mittelgrunde an der Spitze seiner

Krieger einzieht, haben sich andere, aller Gewinder entblds

Boder ire schlanken Kéorper tragen die Spuren der Leiden,

yracht.

geworfen. |

welche die Einnahme und die Zerstorung der Stadt iiber sie

Aber es ruht auf ihnen noch der Abglanz griechischen Ebenmaafses und

griechischer Schonheit gleichwie auf den Ter

ipeln und Gebauden, uber




¥

o
Yo

welchen sich |I\I1 clie .:'_|'|-:[\g'|- \.\-ll:[\l' -I’ \-":'1i'||.';"|"'!'.

eutscher wiirde den letzten T

e¢n Brandes erhebt.

r vonr Korinth durch den Heldentod
Der Franzose appellict durch di

anner veranschaulicht

Schilderung des Elendes und mach, welche die Frauen erduldet

haben, durch den Hinweis auf das Schicksal der Sclaverei. welches thnen

vorsteht, an das Gefiihl,

T Beschauer und

1

und den Sinnen durch die Enthiillung

schmeichelt zugleic

Greueln der Verwiistune ., in den

ler sinnliche Reiz. Das ist eine chs: istische

1zosischen Historienmalerei, die nie-

‘nen 1r

t und daher stets mit Erfole

und mit e

ich steigernden Raffinement von Ma

ern nicht bloss, sondern auch von

Bildhauern zur Anwendung gebracht wird. In den letzten Jahren hal

besonders Aimé Nicolas Aforel, ein Schiiler Cabanels, mit Hiilfe dieses

Contrastes einen sen Trumpf in seine

'3]:.'5‘i:':l|\'5l.' d s 1;_<.'I' HI‘]]liil_'ll'L

bei -\-|::.|\--.“"f'.\'l 1aca

| .\‘.!'!".::

von 1379

spielt. Hier stiirzen sich die

Frauen ¢

ein en Furienheer auf ¢ ischen

reifen. Halb oder ganz nackt mit fliegenden

iden die Augen aus und
Hufen der Pferde zer-
zu dieser wilden Scene erscheint uns Tony Robert-
i sanfte El Aber auch

and es, noch stirkere Accorde anzusch N, nic

A&

hi rois er Kal

von Korinth

3 4
It

der nichsten ]

»Danaiden« (Salen von 1873),

-alischen ..\l-!|-—

tassung litt, wohl aber auf dem grossen Gemilde des Jahres 1876, welches

the:

Corday in Caen« (1874), die unter de

den Oberarzt der

des Pariser Irrenhauses, Pine

Akt der

, darstellte,
denkwiirdio

1T % -'.‘I].'.';l":'_,‘_'. den

‘agen mussten,

ehandlung der

en, die | Ungliick-

en Reform zu unterzichen. Im Hofe der Anstalt

Wahnsinnigen beiderlei Geschlechts, welche

Kleidung die Spuren unmenschlicher Behandlung
fiithlen einen
der Kiinstler
ot., In _'-('II(‘I‘.I Antlitz hat er da

sucht, von dem unheilbaren Tie

hologischen Detailma
:

‘::l."'l L€ ‘ 1lllt|| in ||i|-_-¢|-;' ||-"

des Gemildes, da das Col

In Semner




in ihrer dist unter dem akademischen

Zuge leiden, welchers

ehm-

sittonen beherrscht, vor

1880 vollendeten Plafond, r die franzo-

Wie den meisten Historien

ast allen, seit

schlossen, es auch an der sieghaften,
iiberze nden Kraft des bezeichnend fiir

moderne Historienmalerei beinahe ausschliesslich von d

1

cenannten Alkac rend die Kiinstler von genialer

abung sich
. g

y Genre, dem Portrait oder der Landscl

oeb. 1821) und F

an die religitse |
r die weichliche Manier selben bis zur sussl
wahrhaft r

Darstellungen

=rtrichen a
coketten Emphndsan
sen. Neben bibli

Christus am Oelberg,

und einer

aufkommen |1

lem Meere wai
cultivirte Jalal antike Genre (Vergilius bei Macenas

vorlesend, Nymphen, dem Gesang des Orpheus laus

=nd}, und

1ca

ich, wo seine sentime 1'|'..'l.in Art besonders Frauenbi 1SSen Zu

aitmaler vortheilhaft : zeichnet,

ite kam. Auch Landelle hat sich ¢

icen Frauen,

seine relizgidsen Maler

hristi wandelnd, Christus und die Johannes

c
Ruhe auf der Flucht) nicht minder affectirt sind

“n. - Dass er einem

ebenso wie diese auf einen sinnlichen Reiz speculi

solchen auch sonst nicht abgeneigt ist, zeig

seine Sittenbilder aus dem

[.eben einer Courtisane (1846) »Heute« und »Morgene, dort die Dirne in

Schwelgerei und Ueppigkeit, hier die Verkommene in Noth und Elend,

iren, welche durch den Stich

und mehr noch seine orientalischen Einzelfig
cine weite Verbreitung gefunden haben. Im Jahr 1865 hatte er namlich

ach Kleinasien unternommen, von welcher er eine Reihe von

eine Reise
Studien nach orientalischen Typen mitbrachte, die er nach und nach aus-

lles Charakteristische

fiihrte. Seine weichliche Formengebung schmolz aber
Iben keinen Anspruch auf ethno-

iren heraus, so

aus diesen F
graphischen Werth erheben konnen. Aber die geschminkte Eleganz,

welche dem »Fellahweibea, der » Armenierin vom Kaukasuse, der » Almeh

von Kairo«, deren zarte Kiorperformen durch’ das Seidengewand hin-

.chimmern, anhaftet, haben den Kii beim grossen Publikum




bt gemac sich sogar vornehme Damen in igy

Costiim von ihm mal liessen.

J/J.'.I einer ."‘-\‘Inc £

VOon grosser |"':'l|q.'-.' ung 15t das antike 1

en Schiilern von Del
o
LEL

talische Genrebild erst von i ande

(Crustav

und Léon Géro en. Be

suchen durch

wirken: in den antiken Genrebildern durc

1 den sinn-

ten Korperschonheit, der nur durch die kiih

3 e - ) s i1 - . ] - . - §
die strenge Durchbildung der Form et

eyl

s und die

Genrebild durch den Glanz des Colo
ler De

den Werth des zuverl:

entalischi

|I“. |1I: Sy W R']l.ﬁl. >

idiung den Gemilden dieser Gat-

le Gerome ist der

ren Sittenbildes we

von beiden, weil seine Phan er, Seine I-.,"I'||1-

tasie erciebi

irtere ist. Gérome schreckt deshalb auch nicht vor

der brutalsten Scenen

end Boulanger sich
1ikt. Auch sie nei-

die sie bei nackten

1 o] e T
Cn 1Ll-|||]l.l‘-. LU erreid |I€'I1 suchen, ¢

ass sie das Fleisch bis zu einer

tte herausputzen. Gustav Boulanger

errang

lurch ein Gemilde »Odysseus und Eurykleia« im Jahr 184

1 blieb bis zum ]

r 1858 in Italien, von wo er ein zweites an-

Seite des Histo-

welches schon seinen Schwerpunkt nach d
nCidsar am Rubicone, nach Paris schiclkte. 1857 fand
er dann mit der »Probe im Hause des tragischen Dichters in Pompejie

sein richtiges F

in ununterbrochener Reihe eine
»spinnende Lucrezia«, »Fesbia mit dem Sperlinge, »Herkules zu den Fiissen

der Omphale«, »Juli

s Cisar an der Spitze der zehnten Legion«, neine

Cella Frigida mit badenden Frauene, die »Kranzverkiuferin in Pom-

pejic, der nSpazie

gang auf der Griaberstrasse in Pompejia, »romische
Schauspieler, ihre Rollen lernend«, ein sSommerbad in Pompejic, wo
I PE€]

eine Negerin, welche die badenden Frauen bedient, einen pikanten

Contrast zu den glatten, porzellanartisen Korpern der letzteren bildet,

]
i

er »Flotenspieler in Pompeji«, die »Via Appia zur Zeit des Aug

»das Frauengemache u.s, w. Alle diese Gemalde haben einen verwandten

stusw,

Zug: bei der getreuesten Wiedercabe der ;l]'c']1:h_ﬂ+_‘:;;‘i.~u:hni:[1 Details, der
Architektur, der Gerithe, des Marmors, der Mosaikfussbtden, der Co-

stume u. dgl. eine zierliche, durchaus moderne El

ranz, eine pikante In-

SCE

rung, welche dem Raffinement des modernen Geschmacks entspricht,
und eine summarische Charakteristik, welche sich mit allgemeinen Andeu-
tungen begniigt, ohne irgendwie in die Tiefe zu gehen. Eine wohlthitige
Abwechslung fiihrte Boulanger durch eine Reise nach Algier in sein etwas

=



monotones Kepertoir ein.

bischen Krieger und Hirten mit feiner Beoba mehr W

rn, als die Scenen aus d n 1<

der »arabische March die »Reiter
die »Araberin und
Auch auf dem Gebi
i fallice 1

nach dem

rendsten

rel |-;I]l.| Hch'l.-

thren. In

et colne o

dem vom Prinzen Napoleon des Diomedes

vanischen Hause in der renue Montaigne in Paris

erbauten pomp

Gemailden und

Atrium mi

schmiickte er d

I"]JI. .l.'-‘r_1|'il'ij|_' er cas
ein blauer, sommer

und \'-"-:_-L 1

ithmten T

], an welchem gefl

n, und in der Voute sind dic

11ts

e 1t. Unter diesen Por

rac

anzerinnel

ionen,
'+ Ver-

» Gruppen veranschau

r Lingsseite des Saales je zw -0sse Compos

Tanz, den lindlichen Tanz, den Tanz di

hen Tanz durch lebendig

dings verungliic

machte er cten

lichen. Im Jahr
nen Malern zu wett-

h, auf dem Gebiete der

welche die blutig

Gr

kiinstlerischer Darstellung machen. Als der hei

der Geschichte mit Vorliebe zum

» Sebastian

inem ersten Martyrium von seinen Wunden

Kaiser Maximianus Hercules in
und ihm Vorwiirfe wegen seiner Christenverfols
st, stellte sich auf der

beschloss er, de

zu machen.

T\\l'l

E]] l]t']‘ ||.'-‘.

y L5y B
schlich

Kaiser zu passiren hatte, und, als dieser er

- ithm auf, entblosste se

r ganzen Lan

abesstimme zu: »Maximianus!

Grabe gestiegen, um dir zu zeigen, dass der

b und rief dem Kaiser mit einer (

n aus d

onung hat Boul

ichen Rache nahe ist.« Diese schauervolle ]';-;';'

eschildert, iiber welche er wver

der ganzen malerischen Kraft

o
5

T s

Da diese nicht gross ist, so.hat er das Hauptgewicht auf die scrupul

Wunden

en, zum Skelett abgemagerten

um diesen An-

wie moglich zu n. Wenn er sich damit

ben hat, so hat er -h doch

ischen Verdi

nde Stel ern erobert, welche

eine hervorr

inkten ihrer Zeitgenossen ein

mit den Ge

in der Anator und ihr ¢

re Kennt

maglichst grelles Licht zu stellen. Dieser




»Scbastiane steht an Wirkung nur. hinter wenigen Ge-

Schule zur

malden der modernen franzosis Henri Reg-

nault, dessen sHinrichtung in G idae die neue Area der Malerei des

15 eroffnet, haben sich am meisten l.éon G/
s Vaters Au er;
Gérdmes, Noel Spleestre, ein Schiller Cabanels, und Fernand Peles, eben-

ein ochiiler Ca

Schrecker

der Schiiler

ein Schuler

sein st Glaize und Géromes. Geo

auf diesem Gebiete hervorgethan. Léon Glaize

(ceb. 1842) stellte im Salon von 1875 ein Gemilde aus, dessen

it

chen Biographie des Publicola entlehnt war, Als die Tar-

ieben wai

uinier ver en, verschwor sich eine Anzahl romischer Jing-
ge, die Verbannten wieder zuriickzufiihren. Zur Bekrifticung ihres

wures wurde ein Man

und die

:'.'I'ﬂ\llll'

1 in einem entlegenen Hause
Verschworenen tranken von diesem Blute. Diese Scene der Blutbriider-
schaft hat der Maler zum Gey

den Verschworenen befand

1stande seiner Darstellung gemacht. Unter

sich aber auch, von jenen unbemerkt, ein

her die Verschwirung entdeckte. Auch die iibrigen Gemailde

dieses Kiinstlers behandeln Geeenstinde aus dem heidnischen und christ-
| rs behandeln Gegenstiande 2

lichen Alterthum, wie z. B. »Aesop im Hause Xanthosa, »Simson,

der seine IFesseln zerrei »Christus und die Aussatzigen«, »Hercules

in der Kirche St. Louis d’Antin.
nalde,
gea (Salon von 1877), welches eine Episode aus der Be
lagerung Athens durch Sulla, die Nachtzeit bewerkstel Flucht

von Mannern, Frauen und Kindern iiber die Stadtmauern, schilderte. Da

';iil'\.‘;;';_-.: @, u'l'rn] clu;':-i ,11 |.lIL]'L'-.
ite

die »Fliichtli

Die r Frucht seines Talentes war bis jetzt das grosse Ge

sich Frauen und Miadchen unter den Flichenden befinden und die nécht-

oe iiberdies einen roman-

liche Beleuchtung dem abenteuerlichen Vorg

tischen Anstrich ist es selbstverstiandlich, dass der sinnliche Reiz

auf « m Gemalde cine Hauptrolle spielt. Da ist doch der Vater des

i\-.i':'!:-iii{'l"-‘. .\1 ruste I’-r..-"l.-

oeb. 1813), der durch seine ILehrer Achille

ind Eugen Devéria noch in die Zeit der ersten Romantiker hineinreicht,
eine ungleich tiefer angelegte Natur. Nachdem er in den vierziger Jahren
eine Anzahl Bilder aus der antiken Mythe und aus der christlichen Legende
gemalt und dann 1852 durch eine Gruppe gallischer Weiber, die sich und

ihre Kinder mit wildem Ungestiim gegen die Romer vertheidigen, einen

vewissen Erfolg errungen hatte, kam er auf den Gedanken, geschichts-

philosophische Ideen durch die Malerei zum Ausdruck zu bringen. Das

erste dieser Gemiilde erschien unter dem Namen der »Schandpfahle auf
der \\'f,_-]l'.']LJ«:;LL':'II,m:;« von 13c¢e. Gestiitzt auf die trau r
man die Tridger gcrosser reformatorischer Gedanken »von je gekreuzigt

und verbrannte hat, fiithrte Glaize sechzehn »Martyrer der Idee« von

Erfahrung, dass
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L

Homer, Sokrates und Christus bis auf die neuere Zeit an einer Reihe von

auf einem

vor, Darunter sah man, rechts und li

Prano

en Gewalten, welche

Piedestal gruppirt, die bli Opfer gefordert,

enheit und des Elends, der Heuchelei und der

die Allegorien der Unwi

rohen Kraft. Eine solche Aufgabe muss sich nat

cemiss der Darstel-

h selbst,

lung durch die bildende Kunst entziechen, da sie nicht

sondern nur durch einen Commentar verstdndlich ist. Ungleich fasslicher |

war eine zweite, ebenfalls 1855 cemalte Allegorie unter dem Titel: »Was

=

rrunde, durch ver-

inzig Jahren s zogen im Hinter

man mit

L ]l‘t]

die Traume des Gliicks und der Ehre

filhrerische Gestalten personifici

junges Liebespaar vorgaukelt, das im Vord

voriiber, welche sich

inde einer Flusslandschaft sitzt. Nachdem er einigce Genrebilder mit

moralisirender Tendenz gemalt, kehrte er 1861 mit der »Pourvoyeuse

rea, dem durch die Gestalt eines hisslichen alten Weibes personificirten

Elend, welches junge schone  Miadchen zum Laster verfiihrt, wieder zur

folote 1866 der »Tod und die Wolluste.

reinen Allego Zu

1869 d istie, der »Scherz Caligulase, stets innerhalb

» Beschimpfu

seiner Tendenz, die Unvernunft und den Wahnsinn der Menschheit

geisseln, und 1872, gleichsam als die Summe seiner pessimistischen Lebens-

:lches auch

]u'_'_"|.-::~'r'1=_|]1iu__ das u.“"eL‘Il;LLIS'iJiV] der menschlichen Thorheite,

auf der Weltausstellung von 1878 h und den Beweis ablegte,

der Kiinstler nicht nur iiber einen grossen Gedankenreichthum, sondern

auch iiber eine bedeutende Kraft des Colorits verfiigt. Von rein kiinst-

lerischem Standpunkte war auch dieses Gemilde anfechtbar, weil es ein
Bild im Bilde gab., In der E

die Z

Halslk

ke rechts steht ein graubirtiger Mann, der

rarzem Sammetcostiim und mit weisser

des Malers in

ine ironische Verbeugung vor dem Publikum,

rause. Lr ma

etwa wie der Castellan einer Galerie oder ein Schaubudenbesitzer, der

sein Panorama e und zeigt auf eine Reihe von Gemilden, die in

gliedert sind. Sie sehen wie Frescobilder aus und
n an blutigen Beispielen, dass die menschl

Abtheilungen

che Thorheit zu allen

ChAre

hsten Grausamkeiten veriibt hat: auf dem ersten

Zeiten die schreckl
Bilde das Gemetzel, welches das »auserwihlte Volk Gottes«, die Juden,

bei seinem Ei in das gelobte LLand unter der eingeborenen Bevil-

hat, dann die Greuel der Christenverfolgungen, das

gen die Hugenotten mit Feuer, Schwert und Galgen, und end-

cerung
Wiithen g

lich die Opfer der Guillotine. Auf der linken Seite, wo die Darstellung

aufhort, liest man die Worte: aIlmmer neue Bilder.« Dieser Hinweis auf

etwas, das ausserhalb des Bildes liegt, stért wieder die Illusion. Sieht

man aber von diesen Bizarrerien ab, so muss man der energischen




Be

volle Anerkennung zollen. Einer seiner Schiler Theodor &

tihenden

eit seines Vortrags

welcher
seine Laufbahn damit begann, Koche und Kichenjungen in ihrem Reiche
firten Weise u

Beleuchtungseffekte wirkenden Colorit Riberas zu malen, hat im Jahre 1866

n «

d in dem durch grelle Contraste und

mit einem »Martyrium des hl. Sebastian« der mit Wunden bedeckte
Heili

gefeiert, den man freilich den Triumph der Hasslichkeit und des groben

ge wird von alten Frauen gepflegt (im Luxembourg einen Triumph
Naturalismus nennen muss, und dadurch wahrscheinlich den jiingeren

Glaize zu jener andern Episode aus dem Leben Sebastians begeistert.

In demselben Jahre hatte Ribot einen »Christus unter den Schriftgelchrtenc,

welcher an Hisslichkeit und tibertriebener Charakteristik mit dem »Se-

bastian« wetteiferte, und den nackten lLeichnam eines Ermordeten, an

welchem bereits ein Rabe pickte, unter spukhafter nachtlicher Beleuchtu

ausgestellt. Seine Manier, aus dem Dunkel Fleisch und Farbe hervor-
leuchten, aus dem Asphalt Weiss und Carminroth emportauchen zu lassen,

fand in Paris solchen Beifall, dass Ribot zahlreiche Bestellungen von

deren Originale an dem russigen Tone des Malers keinen

Georges Becker begann ebenfalls mit Darstellungen aus dem heid-

nischen und christl

en Alterthum. Aber seine ersten Bilder »In den
Katakomben«, »Orest und die Furiene, die »Wittwe des Mirtyrers« waren

trotz der ergreifenden Stoffe, die sie behandelten, noch nicht effe

ktvoll

wg, um in dem hastigen Wettrennen nach dem Aufr

egenden und

ensationellen einen Preis zu erringen. Das gelang ihm erst mit der

1

altigen Composition »Respha schiitzt die Korper ihrer Sthne ge

TEn

die Raubvigel«, welche im Salon von 1875 das grauenvollste Schaustiick

bildete. Das Motiv, welches der Maler dem 2zi1. Kapitel des 2. Buches
]

Samuelis entlehnt hat, bot ihm Gelegenheit, die Resultate eines erstaun-

lichen Kérpéerstudiums mit einer echt orientalischen Farbenkraft und -gluth

ren.  Um den Zorn des Herrn wahrend einer Hungersnoth zu

besanftigen, ubergab David sieben maiannliche Nachkommen Sauls den

5

Gibeoniten, welche ihre Auslieferung verlangt hatten und die Ungliicklichen

aufhingen, den Geiern und Adlern zum Frasse. Auf dem Gemailde Beckers

ist in wilder E"l'lhg

gend ein gewaltiger, mit Waffentrophien geschmiickter
Kreuzesbalken errichtet, an welchem die Abkémmlinge Sauls, vollstindig

entkleidet, hingen. Durch die gelbe bronzefarbene Haut dringen sich

die angespannten, auseinandergezerrten Musk und Sehnen, jede Rippe
markirt sich scharf zu beiden Seiten des zum Bersten aufgedunsenen

Brustkastens. Einige der Ungliicklichen sind schon verschmachtet: ihre



rEofe Andere kimpfen eben den
[

schoner der erste in der unseligen

letzten Kampf, wil

Reihe, welcher dis hme des Beschauers besonders in Anspruch

vor sich hinstiert. Auf dem steini

en Augen in dumpfer

nimmt, dem Tode nahe, mit halb verdrehten,

Verzweil ildzerkliifteten

lie Mutter zweier der Gekre

-|\’c_-[l‘l‘|.‘i oder Rizpa

cine Heroine mit st en Gliedern und dem Profile eines

\dlers. Sie erhel

ebt einen Stecken

cen einen der machtigen Geier, der
die Brust eines der Todten gefithrt hat
ren die Storerin seines

ackte Gestein der

ein paar Schnabelhiebe

und der sich nun mit wiithendem Ungestiim

Mahles wendet. Im Hintergrunde thiirmt

teres Reliet. Im

Wiste auf und giebt der entsetzlichen Scene ein

Salon von 1876 war es Noel Syfvestre, ein Schiiler Cabanels, we
] r Wirkung auf die anre

n Nerven der Pariser die Palme und den »Preis des Salonse

Scene von nicht minder starke

serdem noch einen Platz im Luxembourg davontrug. Er hatte

schon im Salon von mit einem vielverheissenden Tode Senecas

ebiitirt, welcher mit der Gewissenhaftickeit eines Protokollfiithrers ge

schildert war. Aber hier verlor nur ein alter Ma mit stoischer Ge-

senheit aus den durchschnittenen Pulsadern sein trice rinnendes Blut.

Der Kampf des Menschen mit dem Tode konnte aber noch viel dra-

der da stellt werden. D: bot ihm der Stoff,

den er fiir den Salon von 1876 behandelte, eine ausgiebir Gelegen-

heit. »Locusta versucht in Gegenwart Neros das fiir Britannikus be
stimmte Gift«, nicht etwa an einem Hunde, sondern an einem kriftigen
1

Sklaven, der sich in grauenvol

Zuckungen zu den Fiissen des Impe-

ators windet und kriimmt. Nero verfolgt mit unheimlicher Wissbegier

mit stieren, den Wahnsinn verkiindenden Blicken die Wi

kung des Gi

cine braune Megc mit aus-

=

Ungliicklichen, wihrend Locusta,

ltem, halbnacktenr Korper, triumphirend die Unfehlbarkeit ihrer

Kunst demonstrirt. Doch sollte auch .“;_\'f\'i'r-ii.l'c' in einem andern Schiiler

Cabanels, F. Pelez, noch seinen Meister finden. der Salon von 1879

den »Tod des Kaisers Commodus« ausstellte und ebenfalls in dem Staate
nzur Aufmunterung« seinen Abnehmer fand. Nachdem Marcia, die Ge-
mahlin des Kaisers, erfahren hatte, dass Commodus ihren Tod beschlossen,

kam sie ihm zuvor und liess ihn selbst durch ecinen stammigen Gladiator

erwirgen, als er gerade aus dem Bade stie

o

r. Der Leichnam liegt, ent-
setzlich zugerichtet, im Vordergrund des Bildes, der arasslich entstellte

Kopf ist dem Beschauer zugekehrt, und an dem Halse bemerkt man mit

Schaudern die blutunterlaufenen Flecke, welche die Hand des Athleten




:lche in ihrer dominirenden

an der Ecole des Beaux-

irend der be fast die moderne

en letzten Jahrzehnte

Generation der franzosischen Maler herancebildet haben. Beide sind

grundverschiedene Naturen. Wihrend Cabanel die reinste In

I -::.L'.-'*-\:_'!] "\\'II i|| |]L_'}]'! an ]i-l‘:u"j:|||-j.-_ ZlU-

nahmen, als sie sich von der Unterweisung und den steifen Regels

sters entfernten, verkorpert sich in Gé

1".'1-|1|,'i[} des Colorits

IHL' YOory

treibende l’u"-.\.n;_':it"-.E'u'i'i eines in dem Meister noch ce

maéssigten, in den Sel

tber immer mehr sich steigernden Naturalis

Léon Gérome, geb. 1824 zu Vesoul, kam 1841 nach Pa

1 3 A= 1
!'."fl c [ll‘-'.-' |'l'.'.'|'..\'- LTS Zu ]]I,'--".',;',']L;I,I_ LT1C

1
1

wurde Schiiler von Del che,

mit welchem er 1844 nach Rom
k,

clier leitete. Obwohl Gérd

Hier blieb er ein Jahr und kehrte

wo Gleyre in der Abwesenheit Delaroches dessen

Zeit unter Gleyre

dann nach Paris zur

arbeitete,

rkte doch dessen Be

ihn ein, dass er

glatte Malweise seines ersten Lel

us dem antiken Leben iibertrug,

lie Darstell

VOon Scenen

leyre, allerdings mit Beschrin-

1st ausschliesslich cultivirte. Aus

kung auf d mythologische Genre,
Gleyre und Delaroche gl

sich denn auch die kiinstlerische Persiin-

lichkeit Gérémes zusammen. Die edle, nach dem grossen Stile strebende
Vortr:

ren putzte er bis zu der

Formensprache des ersteren driickte er auf die pikante osweise galanter

Anecdote n her

chillernden Manier der Por

und das olatte Colorit des letz

zellanmaler und Elfenbeindrechsler auf. stets

ber auf der Grundlage eines ernsten Naturstudiums und ein
chen Details. Waren die letz

1 unanfechtbarer Treue, so haftete doch den Figuren stets ein moderner

1 peinlichen

Y

chtung aller archiolog n aber auch

eine raffinirt-frivole Geberde an, welche mit der Reconstruction der
antiken U

1gebung grell disharmonirte. Im Jahre 1847 debiitirte er mit

einem griechischen Liebespaar (nackte F rosse), welches
IL,
wieder das Gemisch von sinnlichem Reize und barbarischer Rohheit,
das Grausen

iren in Lebens;

mit Aufmerksamkeit dem Schauspiele eines Hahnenkampfes zusch:

also

n der Wollust. Es folgte 1848 ein »Anakreon mit Bacchus
und Amore und 1851 ein »griechisches Lupanare mit seinen weiblichen

Insassen im Vordergrunde und einem Paare im Hintergrunde, welches im

Begriffe ist, sich hinter einen Vorhang zurilickzuziehen. Durch die oe-

cue Schilderung des Hauses, welches pompejanischen Mustern nachge-

bildet war und namentlich die farbige Decoration der Winde ungemein




Aufmerksamkeit v dem bedenklichen
.;||'||1 \.l.-:'i' \\

uf allen sei

n wenig

11 ! e 1 Al by |
asselbe Streben wiederholt sich

D]

(¢

» Apparat zur Folie sinnl

Gema

welche. nach dem bekannten Recepte des Delaroche,

cinen Moment vor oder nmach einer blutigen o geschichtlich entschei-

en die »ldy

~-"_|'.-1_1]\,|_' darstellen. In die erstere l\-"!“'_--'."l'i‘--' i

Brunnen, »Kion Canc esa,

s Licbespaar an eine
: 185g), »Phryne
r Hyperid
kette
haltend. nackt dasteht, wiederum ein vollie unantiker

Asy

und Cisar« (1866). Auf jener »Phryne wvor dem Tribunale ist

yoes seine entkleidete Gemahlin 2

hterne« im Augenblicke, wie i

abreisst und sie, den Arm wie eine verschimte K

»Socrates, den Alcibiades bei a aufsuchende«, »Cleo-

1gen. Die

1
Gérome in der Frivolitit am weitesten geg:

Ichen eine
one Weib formlich

reopags schen aus wie liisterne Satyrn,

die ll\!'*

Theil geworden ist ur

VEers( sen. Charles Blanc icht in seiner entschiedenen

aufmerksam, dass Dar-

dieses Gemaildes mit Red

che die Wiirde der Antil

ke in den Schmutz

dieser Art, we
1 s von den Bestre-

hinabziehen, sich in nic

des modernen Sinnenl

es Offenbach unterscheiden, der die 1 Gotter und Helden

ungen et

zum Gegenstand frivoler Blasphemien gemacht hat. Nicht minder schadlich

v Géromes auf

Genrebild

die zweite Gruppe der antike

ialische

Gffentliche Moral. Mit ihnen suchte der Kiinstler auf die best

Natur zu wirken, indem er die Triebe der Grau-

enschlic

.amkeit und des Blutdurstes wach rief. Die unheimlichen, gewissermassen

s Herz des Beschauers zusammenschniirenden Compositionen des Delaroche

h eine gewisse Grosse des Stils und Hoheit der Auffas-
ale Detailbe

‘he dem leblosen Object, dem Mosaikpflaster des Fussbodens, dem

wurden immer noch

1andlu

halles in eine t

sun Bei Gérome verlier

Sessel, der Marmorsiule dieselbe peinliche Aufmerksamkeit zuwendet, wie

dem menschlichen Korper und der menschlichen Physiognomie. Das am

meisten charakteristische Beispiel fiir diese Art der Auffassung ist der

u']trul C

dem Marmorboden li

- "

sarse (1867), wo man nur den Leichnam des Ermordeten auf

en sieht. Rings alles verlassen und Gde: nur die

leeren Sessel der Senatoren und die kalte Pracht des Raumes, die mit




minutidser Sorgf: oeben worden ist. Auf einer anderen Redaction
lieser Scene hatte der Maler

chlafenen Senator iibr

gstens noch einen auf seinem Sitze ein-

che Erklarung dieser

relassen.  Eine psycholo

sich wohl

kleinlichen Auffassung la aber sie entlastet den

Kiinstler nicht, welcher mit den Anspriichen eines Historiens

1ochster Spannung, wenn man z. B. im Ger

intscheidung entgegenharrt, oder im Aug

fsten Seelenschmerzes, wenn man z, B. am Sarge cines gel
Wesens steht, welchen die ']'.n'i'.'.t'il.'nll';'.~__;v1' eben geschlossen haben, haftet
oft u
lichkeiten, an der Wand, am Fusshoden, am Zimmer

willkdirlich an den unbedeutendsten Kleinigkeiten und

erath, und wenn

ichlichen Dinge in ereifb

hren diese Scenen der Furcht und der

man sich nach ]

LUET VETE

Ten-

rt, tauchen gerade diese nebens rer Deutlich-

ierung auf, weil sie sich damals dem Auge, dessen

unter der nerviosen Erreg

rung litten und deshalb fir die geringsten

ucke empfinglich w

aren, tief eingedriickt hatten. Aus dieser Stimmung

heraus componirt und berechnet Gérome seine historischen Genrebilder.

Ausser dem Tode Cisars gehoren in diese Klasse »Die Begriissung

ch die Gladiatoren im Cirkuse {(Ave, Caesar imperator,

salutant, 1859) und das brutale Gege

istiick dazu =Pollice

VETr

Weltausstellung vertrat. Einer der Gladiatoren hat seinen (Gegn

e (1872), welches den Kiinstler mit sechs andern Bildern auf der Wiener

er in den

geworfen und seinen Fuss auf den Nacken desselben gesetzt. Er

um sich her, um zu sehen, ob von Seiten der Zuschauer dem Ge-

fallenen mit wehenden Tiichern Begnadigung gsewihrt wird oder ob mit

geballter Faust (pollice verso] die Fortsetzung des Kampfes gewiinscht

vird, Ueberall werden ihm aber aus der erregten Menge der Zuschauer

die geschlossenen Hiande entgegengestreckt, und der Kaiser, welchem das

ten zusteht, verzehrt mit kalter Gefiihl-

Recht der Begnadig am ¢

keit eine Fei Die tibrizen Bilder, welche sich auf der Wiener

Weltausstellung befanden, fiihren uns zu einer zweiten Seite in Gérdmes

keit, zu seinen Bildern aus dem orientalischen Leben., FEr hatte

2derholten Malen die Tiirkei und Aegypten besucht und seit 1857
die in diesen Lidndern gemachten Studien meist in kleinen Genrebildern
verwerthet, die zum Theil auch brutale Scenen darstellen, aber doch
einen ethnographischen Werth beanspruchen diirfen, welcher seinen Re-
constructionen des classischen Alterthums véllie abgeht. In der maleri-
schen Behandlung unterscheiden sich jene von diesen freilich nicht: der-

selbe kiihle Gesammtton, dieselbe Hervorheb

o
=

dominirender Lokaltone,

dasselbe glatte Nebeneinander von Farbenflichen ohne poetische Stim-




ClEs

weise in

schen B

Vlale

rungen

libertre

en

waffnet,

| B
Herze

wandten

fihrte.

nen Kapfen der hingerichteten Beys

Arnautene, das stiirkische Bade, »Ta

eine Scene vom Sklaver

grossem Einfluss auf ei

I gewesen. (zerade als Gérome «

Ringsherum die feierliche Stille der Natur: die letzten Strahlen der
Abendsonne vergolden die spiege
Im
wung und der Gedanke an eine teuflische Rache spiegeln, auf
das ungliickliche Opfer se
sein Schicksal ergibt. Neben demselber
Mlann, welcher, den Armen verhthnen
singt, wahrend zwei k
War schon der »Tod Casarse stark von De

dem Nile geradezu als eine ori
or |-;[:|:_'i\.‘|'|t"|] ["i|1||-_‘\|fl'.'_-i und de Thou auf einem Boote die Rhone hinauf-
E'l'l'll”l'f' W Ilﬁ_"k](.']- verwert

tasie und ei
welcher zu den alten Steinen ein paar neue, grellere und buntere

ine Leidenschaft, kein Zorn, e Erregung.

in .I\'.';_'I'_\'!_"H'I]" 1857 ); der »Gefangeneq der

nAlmeh« (1864), das n(Gebete der Araber

|-Assaneyn in Kairoe mit den abgeschlage-
1867), die »Schach spielenden
,-i:;l' I'J.'!--l,i]]i-l!-.

aber und sein Pferd« und

w, die 9,5.||;|;f.zl:|'—

nZu verkaufene,

Haremse @ Bl 9), der »A

warlkte, ein Miadchen und ein Knabe, ausnahms-

leutendsten seiner orien

die be

lebensgrossen Figure

1 »Moschee in Kairoe n blutigen Kopfen ist von

von franzosischen und auswar

canze Reil

ll‘ll‘l' \'Ill'.l:'1 e

schagin in sein Atelier, w

Wasili We

1 Aus dem [Leben der centrala ischen

nach Géréme gebildet, aber in crassen ochilde-

entsetzlichsten Greuelthaten seinen Lehrer noch bei weitem

hat. Der »Gef

mit gefesselten Fiisse

renea, welcher, quer iiber den Boden einer
n und mit den Hinden im »Stocke,
oefiihrt

er letzten Bestimmung entgege

vermuthlicl

oenart Géromes entsprechendes Thema.

' atte Wasserfliche des Nils und be-

phantastisch die Ruinen alté
Vordertheile des S 5 sitzt

und heftet seine in welchen, sich das Gefiihl hochster

an dem fernen

yptischer

1
ine be-

bis an die Zi

nes Zornes, das sich mit finsterer Miene in

S

am Steuer, sitzt ein junger

. zu den Klangen der Mandoline

s Boot vorwarts

 nubische Ruderer

ringen,

¥ des

-oches sErmordt

gene aul

von Guise« beeinflusst, so erweist sich dieser »Ge

s vollig wer-

ntalische Uel

Bildes desselben Meisters, des sCardinals Richelieu, welcher die

bte Effekte

Dass Gérome diese und andere von Delaroche erpr

an Phan-

1et, spricht deutlich fiir seinen Mangel

gener Schopferkraft. Er ist nur ein geschickter Mosaicist,

11nzu-




neuer Stofie

nwegzutauscnen.

ane Eminenze (1874), ein Bild, welches sich durch

ordentliche Feinheit des Tons, aber auch durch eine ganz

wiszeichnet .

der malerischen Behandlung

durch die »Ermor

mg des Herzogs von Guises zuriic

ater Joseph, Richelicus rechte

langsam

1}

e 1N Sein

s Cardinals herab, die B

breiten Haupttreppe im 1

Brevier versenkt und sch r, ohne die Hiflinge zu beachten, welc
inen weiten Zwi

t, unter den tiefsten Verbe

henraum von jenem ge-

wf der anderen Seite, durch

] Sehtir e s
-I_‘_-"._Il VOTr dem mach 'en |'.II1:--..II‘.;_I

['reppe emporsteigen. Wie auf jenem Bilde des Delaroche die res

volle Entfernung der klidglichen Morder von dem gefiirchteten Todte

o hier der gemessene Abstand zwischen den niedrigen Schmeichlern

Pater, der dieses Gewiirm wverachtet, seine Verachtung

Wir-

rotion verbirgt. Also immer diesell

unter

he bereits in

mit jenen Mitteln, welche Delaroc

angewendet hatte.

Gérome hat auch

1al, im Jahre 18

, einen Anlauf gemacht, es mit

reichen Lein

suchen. Auf einer um

: S
llerel grossen otils zZu ve

wand stellte er, ganz wie es frither Ingres mit seiner Apotheose Ho-

ners und Kaulbach mit seiner »Bliithe Griechenlands«, spater auch mit
seinem »Zeitalter der Reformation« gethan, das »Jahrhundert des Augu-

der bedeutendster

h eine Gruppirung

Fyn
Stusa o

Minner und der her-
“r |]'

uf seinem Throne sitzt. Auf «

vorragendsten Ereignisse dieser Epoche um den

lcher vor

ar

en Stufen,

ossenen Janustem

porfithren, liegen lerer, i

n Leichen derer; iiber

1selben en : g
bis zu seinem Herrschersitze hinwegschreiten musste,
|

eich-

Casars, des Antonius und der Cleopatra, und -als Symbole «
falls gemordeten Republik steigen Brutus und Cassius herab.

o, Dicht

T - |
1 beiden

(Ge-

Seiten des Kaisers stehen beriihmte Zeitgenossen, Krieg

schichtsschreiber, wihrend im Vordergrunde von rechts und links trium-

angenen herbeiziehen und die

Vertreter der unterworfenen Violkerschaften ihren Tribut l'.'|'1.'_.';;'<'|1._

phirende Soldaten mit ihrer Beute und Ge

rrunde , unberiihrt von dem Getiimmel der sich he

Lic

(ranz 1m Vorder:
dringenden Gestalten, liegt das Christuskind,
; T

1t und
1

der wirkliche Beherrscher der Welt, von einem und von
und Joseph ben. Dem gewa entsy
die erzielte Wirkung nicht. Es fehlte an 1 der ¢

stigen Bedeutung der Mitte

_':I'I!l)';'u_', an c




der Kirche St.

hl. Hier

ilder im erossen Maasstabe sind, fehlt

1 welche

zu den viel

(zér

|'_‘:‘\|
nicht bloss auch
ein hervo r, der sogar Sal 381 fiir
Grunne
T 1 |'|

n fein-

oL 1 ¥
riunayer-

von hochster

der Formengebung und

war, viel erireulicher, leben

lumor erfullt

die Figuren auf den meisten seiner Gemalde.

1 a
LT menr Lig-

Malerei gro

Massen der Meister hesitzt einer

X~ h erst mit

: schwemmung von Tou-
l';l'l--n!;_" d

stande zuzuschreiben, dass

dreissig Jahren du ine »Scene aus der
« einen Nam

Bildes war zum Theil wohl dem U

machte. 1 grossen

louse im Ju

i

eckliche noch in aller Herzen

innerung an das
aften, vornehi

och auch so tiicl

war. Aber es:

Anschaul

rosse Kraft der Charakteristik und eir

lo ein verdienter war. Das Gemilde e

aults »Floss der Medusae. Wie dieser

innert in

‘ung, dass

mehr als einer Hinsicht an Géri

aus der Zeitgeschichte, um seiner er-

hatte Roll ein Erei

auch im Bilde noch d neinen Theil-

oreifenden Einze ge 1
onungsloser Wahrheit dargestellt. Dann hatte er

nahme gewiss

aber auch in der ion, in der Schilderung der Hauptscene

direkt an Géricault : yft. Man sieht, wie ein paar muthige

ner. die sich in leichten Nachen auf die unabsehbare Wasse

m tobenden Element aufnehmen und ihm

haben, den Kampf mit de

seine Opfer abzuringen suchen. Halbnackte Weiber, erstarrte Kinder

Ieichname Ertrunkener fiillen die Bote der Braven, welche noch durch

ssenden Fluthen auf das Dach eines unter dem Wasser verschwun-

denen Hauses zusteuern, von welchem herab ein Hiuflein Verzweifelter

ihre Hiilfe anruft, da das Dach jeden Augenblick zusammenzubrechen

sammtton ist mit

Der kalte, halb kreidige, halb schwirzliche G
Absicht gew um den Eindruck der Leichen und der halbnackten

Korper noch g

rauvenvoller und die ganze Situation, den ohnmachtigen




entfesselt

st odes olene, W

s (Gegenstiick 2

wild

1, Ui a

der segen

sition, einem

nStrike der

) motiviree P
n Wie immer, ] ein Ger
wch ges eine Nachahmuneg in d Strike der S iede« nach Fran-

is Coppées gleichnam ey, einem Schiiler

Cogniets, welcher den

des allsemeinen Schreckens und der all

einen Ent Schmiedes, der

hat, zu er
| el 'cl'l i\l 11

. aus, Volksbe
|

ungen, Musik und Tanz auf dem Chiteau-d’Eau-Platze in Paris und im

Riadel seinem Hamm

gesch

[n de e al

|" III]'.'i' _‘\-"'-I“l'l.'i"ll‘.‘.'_'.' -|'II'.'IL'!.

: Taa 14
aes I4. jul

|'.|'_ das .,]‘.;-

ein grosses (zem

unde die mit ihren neuen IFFahnen voribe len Bataillone,

weniger ein Bild, als eine grosse, aus vielen gut beobachteten Linzeln-

[lustration, deren malerische Awusfithrung einen

N ZUsamincng

decorativen, an die Panoramen erinnernden Charakter hatte.

I ] an Gérome

der 1JL'EI1'.LiI'1.L'-

als Roll s esst sich J. A. Garnier (geb. 1

I|i|:;.|.'[' = ;('1,';L' I:|_']|]];'_1-‘[ c H'f.‘t']‘_l.'

vom I7. _|'-il1i I-k"l,._;. wo die '\111:

Inmer

ieder der Linken und des Centrums

lhiers in einer lebhaften Demonstration gegen den Minister des Innern

ie »Vertheilung der

5 Territoriums« issten, und ¢

als den »Befreier ¢
IF:
Malerei ist nicht das eige

di

len Reicht

n am 14. Juli 1880«, haben wir schon erwihnt. Aber die offizielle

ntliche Feld seiner Thitigkeit. Die Monotonie

'+ schwarzen Ricke und Uniformen gestattete ihm nicht, die Kraft

( 1wum seines Colorits und seine Kenntniss der nackten Korper-
formen zu entfalten. Dazu boten ihm seine fritheren Gemidlde wit

nBadende« (1860), das »Recht des Herrn« (1872), der dem verbliifit da-

stehenden Ehemann seine eben angetraute Frau entfiihrt, das sonder-

bare »Strandgute, eine nackte Frau, welche von den Wogen des Meeres

an eine einsame Kiiste gesptlt worden ist und von zwei Negern neugierig

betrachtet wird, eine »Hinrichtung im 15. Jahrhunderte eine giinstigere

(el nheit, vor allen aber seine »Favorit-Sultanine (1877), welche als

/

am meisten charakteristische Beispiel einer ganzen Gruppe von Ge-

ilden gelten kann, deren Wirkung sich auf die Triebe der Wollust und



m Opfe I gelalien (SRS

ene Haupt neu. Die

Johannes des Taufers auf der

des Mittel-

1in mit seiner

das Blut,

in ‘arbenphantasit
von Gérome. mit welchem
t steht, als mit seinem

1523 welchen man als

nen .':ai](: t. Er bildet in

71 dem modernen

der licole-des-
iiler jenes Eduard
_ Versuch gemacht
en durch Anmuth und ein w

lern. Seine

im Sinne der Romantiker zu mils

dach

| ITErS uberwogen.

reichte daher mit
wie \[-|I‘] 1\].

dem Davidschen

als Lehrer stark gesucht wure

enannten Berne-Bellecour sind unter




noch zu erwi

INen aus aer n
, dessen Gedichtniss durch
quL 3, im Louvre), eine fein empfundene

_'||”r__'|'||-|-."l|_' H‘.|:|J!il |1.’.1,"|] l]l.’l" 1t

, dann sein Bruder

biblischi

|I1ilfl'1.i.::-ii~.'|li_'|| , auch

1
{ E.\.
[Rot und fiir

ssischen

I um des Han
- "l i o 155~
Y Al CICT £55dliNeda Nt

» Danaiden«, welc

nachoehen, der

von Herculaneume

‘:'Z l'iﬂL"" ;‘-'=f':]1|- vOn

he sich vor

b, 1826) hat die cla

sche Vortragsweise

B - ~ " - -y o - = ~f g~ 11
s aul Scenen aus der biblischen Geschichte iiber-

n, aber auch in decorativen Arbeiten modernen Inh:

Wie der

f1'll|\ hen Ge-

Trauungen bestimmte

werden, Hervorragendes
und Scene

[ ln','!'t'lli.'.*'-'f =

hmlich

und mit einer »To

Tiaufers r Schiisse
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er erst in den sechziger und siebenziger Jahren geschaffen. Im Jahre

{ L‘l‘

1 |} 1 - oy - =
Rithsel der Sphinx

1864 erhielt er mit einem »Oedipuse, welcher das

gelist hat, die erste Au ichnung. Zwei Jahre uf brachte er cinen
1 1

»Orpheus von den Minaden zerrissene in den Salon, dann die

nHerkules und die

i iter und Europas,

des Diomedes«, »Prometheus

lerniische Hydrae u. 5. w. 1 von ihrer seltsam-

ichte: auf der » A us-

S S
biblischen Gescl

sten Seite auf den Bi

ampfe Jakobs mit dem Engel«, dem

setzung des Moses«, dem »RKir
|_:'"‘:'-I.n'lk"!']ci.ll.'h1l":'.’i_l'll »Davide, welcher wie ein indis

besonders

‘her Fiirst aussah, und

rodes in einem Raume tanzt,

der »Salome«, wel

ntempel gleicht. Durch die Fenster bricht ge-

in den halbdunkeln Raum hinein und umhillt die
Gestalten mit einem flimmerigen Dunste, als ob d Gemach von Weih-

er Jahre vornehmlich das historische Genre, legen-

1823), welcher st it

rauchdampf durchzogen

und Scenen aus dem Bauernleben behandelt hat,

Reihe

viner » Torture (1881) unter grossem Erfol in

o Maler getreten, welche die |']‘.‘.HL,'l';'Iii']]r-H_"‘ Momente aus der

rsten halten.

Geschichte menschlicher Verirrungen fiir die darstellungswiird

Auf einem eisernen Bette, unter welchem hohe Flammen hervorlodern,

~kliches Opfer der Inquisition, ein nackter Mann, der, von

liegt ein ung
| Seine

Schmerzen gepeinigt, ein Verzweiflungsgeschrei aussti

ind um seinen Leib ist ein Strick ge-

ihn beugt

in das Fleisch einschneidet., Uel

Ménch, welcher dem Gemarterten aus einem Pergamente vor-

was ihm durch die Folter abgepresst werden soll. ITm Hintergrur
' Richter der Inqg
Schiiler Picots ist jedoch Ale-

sitzen an einem langen Tische

influssreicl

Der erfolg

oeb. 1822), welcher seit 1863 als Lehrer und Vorsteher des

xander Cabi

cinen der beiden Ateliers fiir Malerei — das andere leitet Gérome an

seine offizielle Stellt

; . i
der Ecole des beaux-arts wi

'.'_!]t! <|_l|1_'l";‘. l]icw:l_'

ebenso wie Gérdme seinen Einfluss auf die jlingere Generation gewonnen

lechem ihn weder set

=

'\l,'!.'ln'llld,'l'i‘-i']]f', noch seine technische
1

‘t auch erst sein Ruf als Kiinstler,

igen. Seit 1863 dat

er durch die Kraft

ches

den er sich durch ein Gemalde erwarb, v

ung der Kenner,

der Erfindung und die Vorziige der Technik die

und die pikante Inscenirung den lauten Bei

als durch den Stoff

ms fand. Nachdem er

seit 1844 auf verschiedenen

grossen ]".I||;'_-
gesprochener Vorliebe aber auf dem religiosen bewegt

Tod des Moses; Christlicher Martyr

Gebieten, mit

hatte (Christus auf dem Oelbery




tion des hl. Ludwig; Othello, seine Abenteuer erzihlend; Wittwe

-5 Kapellmeisters; Nymphe, von einem Faun

aubt: florenti
Welt der Antike mit
geschickter Hand

renschaften vere inigte, die bei der damals herrschenden Ge-

Dichter), that er 1863 einen kithnen Griff in d

“hem Bilde er mit

einer nGeburt der Venuse«, auf

iene Ei

hmacksrichtung, bei der

rten und ¢ ‘hminkten Frivolitit

‘l'll]]l]l 1 Tt sten.
lr;|‘-'-\.'\\-.“;;'.‘ des Meeres, durch

den rechten Arm, mit welchem sie die Stirn

aristokratischen Kreise des Malers b

stig hingestreckt auf schaumg

n (Glanz des Lichtes

- 1
O 1
\l..] u

hattet, hindurchlichelnd, den rechten Fue

hend, so

etwas empor
dass die Hufte eine tuppige Wellenlinie bildet, lisst sich die Gottin von
des Meeres trag

ren. Und die Pracht des Leibes hat in der

'hat etwas Gottliches, iiber menschlicher Fehlerhaftickeit und Gebre

hrer

keit Erhabenes. Aber der pikante Gesichtsausdruck und die ve:

Augen weisen nur zu deutlich darauf hin, dass der Maler mehr an die

Pandemos als die Venus Urania gedacht hat und dass di

welche ihm zur Verfiicung gestanden und die, wenn man

5

ischaut, auch wirl

h aus vielen Ziigen hervorblicken, alle
es modernen l.ebens celostet hal

lasend oder mit Zeicl

en, Die Amoretten, welche

'n der l'u'\':".i".c'.—z_'l'tl|];;’ und ziartlichen Nei-
cung die Gottin umschweben, dndern an diesem Charakter nichts. »Sie
oL

gt Charles Blanc, »indessen wverrith
ie ist j 5

in

Accent von Individualitit in thr eine

2 -
ulich und wol-

'|

ustig, keusch und herausfordernd,« also Gottin und Hetdre in einer Per-
on. Und diese Verbindung war es gerade, die den Chorus der Bewun-

hminkt wie die Welt, welche
Colorit. Die
rhunderts, Coypel, Natoire, Boucher u. a.,

yudert und

ihr Ideal erfiillt sah, war auch d:

: y ;
wurden durch « i, in welcher rosa und weiss

se flockige, schaumige Maler
dominirten, in die Erinne erufen., Was Cabanel in spiteren

ler schaumeebore

weltem

ren schuf, erreichte be

Venus. Es scheint,

1n1c

den Erfole

h seine Kraft mit o
rimmer indie ruhigen Bahnen
ekehrt. Fortan b

schopft, als wire ernac

sitete man alle

ciihlen, gemes-

ingen auf der einen Seite mitdem Ausdrucl

einer

senen Hochachtung, wihrend man von der andern Seite die ten Pfeile
ioen »Al

, die sich iib

1= s ” e | =11 T
ker« abschnellte. N
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den frost

es .‘“'-!m[]L-,; _-". :'il]l 111

rigens nic allzuheftiz betehdeten,

sammen.  Cabanels Por

aits von Damen und Herren der vornehmen

e Auf-

fesselten stets durch die distingui

o

, namentlich der ersteren,




15 senftimental an-

rosa und violett,

>, welche sich

armerischen Harmu

Herzoginnen, Grafinnen

n haben, von d

haben

Rimini und des

loerund gemalten

Dogma,
und ]
Costiimbil

raum

Kraft

L 5 ac
ccnendae

FEhrenbri




. n den Augen der

rrossen Iiinstlers

dem Alt;

und ihm

gesetzt | hl um ithn zu

‘rankreichs

114 eckt den schlummernden Chau-
ismu s Mordere.
les (] da, inden

] .-|||I!_"..'. LIT

n friher,

]“.-“‘I'I]' lIL'Z'; ||':'

and, eifrig gefe an der

er zu feiern, welcher fiir unser

tider Kérners starb!« Hat doch
ler Pariser Welt:

en Kataloge, welche den Tod so vicler aus-

cder '1_:;lll'|5_' | .1,'ll'|:,', l]:\ i:1 |_|r\-|' |¥!=_|i.‘i'u- i‘!li'l'l'

rn gefallen sind, wie Henri Regnaulte ge

lass it lirklichk 1sser ihm Verluste von Kiinstlern zu

he Kunst Grosses zu erwarten
t ware, wenn er sich auf der von ihm betretenen
i ler franzo-

hitte, fiir die ¢ Entwicklu

schiadlich als fdrderlich

rewesen.  Wenn man seine

betrachtet, welche nicht ch das le haftliche

riotismus getriibt sind, kommt man nothwenc

E

loristischen Apparates ange

f den dusseren

s es diesem durch

e S ;
Blendwerk eines

egten

lalente vollkommen an jener michtigen Innerlic der schopferischen

2, welche allein die Birgschaft grosser’ n ist, welche das

von der Routine, welche Delacroix von De trennt. Char

) P 347

rion, Mo

ilbert Ha

verschiedene Artikel in de
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Blanc ist der einzige von den franzosischen Kritikern cewesen, welcher
rnaults die Nichternheit des Urtheils bewahrt hat.

er in seiner Charakte-

sich in Betreff Reg
n\Wire Re
ristik des Kinstlers. »Man darf es wohl g
£nts

rechten Wege abwendig machen oder ihn weni

ilt ein grosser M: geworden?«

ben. Indessen hatten seine

-ismus ithn vom

ingen fur den Realismus und den (
daran hindern

erreichen. Regnault war, wie man zu-

kénnen, den hichsten Gipfel
der rechte Sohn seiner Zeit. Er 24

irte zu jener Kiinstler-

oehen m

eneration. welche, bis zur Sinnlosigkeit eingenommen fiir die Aussen-

seiten der Natur, an der menschlichen Kleidung, an den Trachten der
- =

an dem ersten Anblick

Ley

der Dinge hingen bleibt. Als ob die menschliche Seele nichts mehi

ker, an der Facade der P

verschiedenen WV

man lieber

hitte, was unsere Kunst zu interessiren wiirdig ware,

Lumpen eines

Hiille eines Arabers oder die grellfarbig

prachtig
rs wieder, als irgend einen Gefithlsausdruck. Ach! so haben
issten.  Was

es die grossen Meister ni verstanden, ich meine die

sehen wir bei ihnen? Eine stolze Zeichnung, eine rt

I.]L' = ] L 1

che Technik. Die Formen, das Gept
ters sind | i r Mode

lirune und in ihrer Bewegung. Das
Colorit. mit welchem diese Formen bekleidet sind, dient nur dazu,

lesen in i

sie besser hervortreten zu lassen. Ganz im Gegentheil verherrlichte
ult treiben liess und deren g
und gefelertes Haupt er werden collte. eine Kunst, die den Litera- |
turen in Zeiten des Verfalles gleicht, in welchen die W iirde des Inhalts

i iy

anzendes

lcher sich Reg

Schule, von w

“hwindet.« Diese fiir die ganze moderne

i

unter dem Flitter des S

Historienmalerei Frankrei

s zutreffende Kritik aus der Feder eines
n ist um so werthvoller, als die meisten Franzosen gar kein

Franzoser
Ebene haben, auf welcher

rar kein Verstindniss fiir

sich thre Historienmalerei abwarts gar kein Gefiihl fiir die wider-

qyr
W

mit leidenschaftlicher H
nennt selbst Paul de Saint-Victor einen Kritiker mit scha

Blut- und ILeichenn

velcher Regnault und alle iibrigen
hul ; Blanc

ldigen.
rfem Blicke,

en und

weil er darauf hingewiesen hat, dass Henri Regnault, ein junger Mann

ebender Giite fiir seine Freunde,

von liebevollem Charakter und von
liebe fiir Scenen des Mordes hatte. Mit einem bis

nl,_":';lt,: hil[]'llL_‘l']]EI'I'L \
zu dem feinsten Raffinement zarten Pinsel liebte er es, blutige Dramen zu
malen, den Blitz schneidiger Schwerter und das Grausen abgeschlagener
Kopfe. Mit einem Colorit, welches heiter und festlich, herb und kostlich

zugleich war, stellte er mit Vorliebe den maurischen Henker dar, welcher

nach einer Hinrichtung seinen Sibel abwischt, und die Tanzerin Salome,




welche mit

ternem Licheln auf die Enthauptung Johannes des Taufers

wartet,

Regnaults kurze Lebensgeschichte, vor allem aber seine brieflichen

Aufzeichnungen lehren uns, dass er trotz grosser Gemiithstiefe als Kiinstler

isch malerischen Anschauung folgte, welche nur die Oberfliche

der I|J"ill:_=.L: streift. Seine Leidenschaft war nur Strohfeuer, sie kam nicht

der spez

aus dem Grunde eines Feuergeistes herauf; nic die verzehrende, aber
ner sich erneuende Flamme des Genies war sein Leitstern, sondern
Caprice und die Nervositit, welche sein At

boren am 30. Oktober 1843

en

unersiattlich mac

und ihn in ungemessene Fernen tricben. Ge

in Paris als der Sohn eines hervorragenden Chemikers, der spiter Direktor

der Porzellanmanufaktur in S¢vres wurde, gab er schon friihzeitig Beweise

eines ungewshnlichen Talentes, indem er, wie Géricault, welchem er

weh in seinem kurzen in der Kiihnheit

, meteorarticen Lebenslaufe w
n Aegl
]

Pferde zeichnete. Seine Schulstudien wurden jedoch durch den leiden-

seiner realistischen Bestrebung chkeiten hat, Thiere, besonders

it vernach Als er sie beendet

schaftlichen Trieb zum Zeichnen nicl

hatte . trat er in das Atelier von Lamothe, einem Schiiler von Ing

Hier erwarteten ihn nur Enttiuschungen, da die stilisirende Methode

eigene Hand in den zoologischen Gérten und

ines ILehrers den f

[hierstallen

swonnenen Naturstudien entgegen lief. Sein Auge schnte
sich nach der Farbe, und er hielt sich deshalb mehr an die Coloristen
des Louvre, Rubens, Tizian und Veronese, als an das freudlose und

Rezept seines Lehrers. So lange er sich aus Respekt an die

..-ir‘liH:_'.E'Il des letzteren elt, j"'..m- es ihm nicht, den rdmischen

Erst nachdem er zu Cabanel gegangen war, welcher

o

Individualitiiten seiner Schiiler freien Spielraum liess, drang er durch

und erhielt d 1 fiir eine Composition »Thetis bringt die Walffen
\chillese. Im Friithjahr 1867 begab er sich pach Rom; aber die

ige Stadt entsprach seinen Erwartungen bei weitem nicht. Hitte sein

erster Besuch Venedig gecolten, so wire sein unersattlicher Durst nach

Farbe und Licht voribergehend gestillt worden. Aber Rom mit seiner

cher Charalkter auch in der

n Schonheit, deren architektonisch-plast
andschaft und in den Menschen widerklingt, vermochte ihn nicht lange
zu fesseln, obwohl er sich alle Miihe gab, wenigstens dem rdmischen

Voll sche oder doch fiir sein Streben nach Charalkte-

“ben einige mal

istik dankbare Seiten abzugewinnen. Immerhin liess er sich von dem

classischen Hauche der Villa Medici, welche damals unter Héberts Leitung
stand, eine Zeitlang tragen. Ein Besuch, welchen er in Gemeinschaft

von Collegen im Januar 1868 Neapel abstattete, um daselbst Zeuge eines

-%
by
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ticen Einfluss auf ihn gelibt

zu sein, scheint einen nacl
Fromentin verstand er es, ebenso gli

end und leiden-

it dem Pinsel ai alen und seine

mit der e

pnZum Lohn fiir

mit brennenden ben zu schilder

uns vor einem wahrhaft hollischen

neungen befanden w

Die

1end aus ei

Metall

rOc

von Tunnel empor

enblicke hemmte si

S
» die Brust e
e Seufzer Schwefel

C lampie empor-
! !

SEMN UL

uns forttrieb, Ueber unseren Kopfen

._:'- n, welche der
e Vi i"'I!4'i\'.1!]|:>;!,", |]| Vvon :'.|_'.‘;': !'--i]|r-|:

]:".;i]ll'"-'.'.w:];-: aus. Alle: zehn oder

der Krater eine pechschwarze Wolke aus, we

CIT1] yorst

und als .\:—L']lrll?'l'a;l n wieder herab-

en Fontaine sprai oliithende Steine bis

zu einer ziemlich n wieder herab und

1 3 g + hermintor I+ e 11
r von den lkleinen oels herunter. IEs war ein

welches mit einem s

WUrde. «

das Meer

reche n Geprassel

Seine Sehnsucht

seinen Wiinschen und

riumen Gestalt. 1 wil e Mauren wieder er:

und wie man

[unis, dann At

noch in der Ver

dann Indien. Ich werde von Begeisterung zu DBegeisterung st
mich mit Wundern berausc 1

mit Visionen erfiillt, in unsere diistere und alltigliche Welt zuriickfal

hen, bis ich, vollkommen trunl

meine Augen das glinzende Licht ver-

kann, ohne zu befiirchten, d:

lieren, welches sie zwei oder drei Jahre lang sehen sollen.«
tr sich also bereits mit Plinen, welche nachmals der abenteuerliche

Russe Wereschagin verwirklichte. Wenn Regnaults Laufbahn nicht ein

so frithzeitiges Ende gefunden hatte, wire er nach diesem Programme

im giinstigsten Falle ein Ethnograph mit dem Pinsel oder, wie sich
Claretie treffend ausdriickt, »ein Universallexikon der Farbe« geworden.

Da er sich durch einen Sturz vom Pferde und durch das romische Klima

stitution zugezogen hatte, welche ihm

eine Erschiitterung seiner C

{iihrlich zu werden drohte, wurde die Erfillung seiner Wiinsche erleichtert.

Im September 1868 begab er sich nach Spanien. Anfangs machte ihm

die Rohheit der Stierkampfe einen peinlichen Eindruck. Aber zu gleicher




wurde sein Auge

Pracht der Costiime, welche ¢

Picadores trugen, versohnt, und er gewothnte sich so schnell an diese

er den Plan fa

Er suchte in

rausamen Schauspiele, d:

, eine Judith mit dem

des Holofernes zu ma

T L 2
wdrid t Vorliebe dic

nied:

icten. s»Schrecl

Volkssingerin Dolores, deren Alt-

deren Haare

us dem Volksleben haben ihn in erst

n Gewohnheiten des Volkes vertraut zu machen.

ehener Gast in den Salons der en (Gesellschaft, in

r er einflussreiche Gonr fand, « seine Bekanntschaft mit dem

General Prim vermittelten.
weibliches Portrait die

lon von 1869 {

68 hatte er bereits durch

mngen, man auf ihn gesetzt hatte,

- Sty K r 3 } et - af-gaey 14
lurch sein Reiterportrait

thn «

im mit einem Schlage in die Reihe der gefeiertsten Maler

nd der Rewv: ben und

ion in Madrid cebli

hatte mit Spannung die Ereignisse verfolgt, aus deren Mitte die Held

in Prims hervortrat, dessen romantisches Leben

1

des

Jjungen Malers in Flammen setzte.

einem Briefe die Emptrung der Spanier ren die

seine Musterrevolution, die erste kluge u

1
|
L

gegeben hate.  Alles war glatt und ruhig a
n,.  Aber
eilrig, welcher den siegreichen Fiithrer am 8. Oktober 156

Moment d

laufen; nicht ein Tropfen

war gefloss rum war der Jubel nicht minder laut und

s
S

in Madrid empfing. Die

grifft Regnault auf, nachdem er die Erlaubniss erhalten hatte, den General

portraitiren. Prim war ein Mann von nur mittelerosser Gestalt und

von blasser Gesichtsfarbe, und deshalb bediente sich Regnault ecines schon

von den antiken Kiinstlern, von den grossen Bildhauern der Renaissance, von

Donatello und Verroechio, dann von dem grossen Maler des Landes, von

Velasquez, mit Erfolg angewendeten Kunstoriffs. Er setzte die schmiich-

Gestalt unbedeckten Hauptes auf einen michticen andalusischen

Hengst von schwarzer Farbe und verlich so dem Reiter den heroischen

Charakter, welchen die Natur seinem Aecusseren versagt hatte. Die
prachtigsten Pferde der koniglichen Marstiille waren dem Maler, der ohne-

1
1

mit der Natur des edlen Thieres auf das innigste vertraut war, zur
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Er _ﬂl'!_'_'_“j_-" sein Atelier in einer \\Iilf__"k‘ll‘.'k'll.'.-l.-'l..:

sich eine Reithahn befand, in welcher ihm Stallknechte

. in deren N
; ritten, damit er ihre Beweg
iiber welche ein leichter Wind streicht,
lihne des Pferdes spielt. Er hat mit

h etwas nach

en studiren konnte. Der

die Plferde v
Marscl
der mit seinen Ha:
i Ruck die Zii

und das ungeduldige R«

auf einer

-n und der

el angezogen, sein Korper ne
senkt, dem Drucke der Ziigel wenn

kraft

riclewi

auch villic eehorchend, sein stolzes Haupt. ie dunkeleriine Uni-
] llig gel | t Haug B} funkelg L

Ruhe heben sich

Aber kriftic und mit plastiscl

en Himmel und den farbigen, bewegten

16he h

I!\"ilt'i' Vo1 l‘l\'lﬂ ]“I 1]
rrundes ab. Von der An

b be wegen sich

‘1 die Soldaten der Revolutionsarmee der Ebene zu, wilde, aben-

teuerliche Gestalten, die einen in Uniformen, dic anderen in ma

Lumpen, wie sie der Zufall zusammenge wiirfelt hatte, und tiber ihnen

ern die bunten Fahnen in der Luft. Sie jauchzen ihrem Fiihrer zu,

n- Mengi

eter.
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So gewann dieses Bildniss rleich einen historischen Char:

Aber der General selbst hatte fiir die grossen Absichten des Malers kein

lniss und verweigerte ziemlich briisk die Annahme des Portraits.

yie Griinde, weshalb er es ablehnte, sind nicht ganz bekan

It

und war jedenfalls der, dass der Marschall an der Sol

L’Elli'.i."’.'.i sche

-ner

wollte nicht

schflegeln befa

revolutionaren Ursprung seiner Macht sein. Auc
ische Acao

und Haltung, welche

] Sauberkeit durch

iche
als durch die
Er best

vault nicht dazu verstehen wollte,

wind auf

iindet angenommen hatte, et

(BT

en Aenderungen, und da sich Re

wohl sagen, zum Gliick, da das

Maler sein Bild.

1 1
1 o

1 des jungen Kiinstlers, welches er durch seine spateren Ar-

N P
Merste

Tentliche Sammlu erst

fen hat, in eine ol

beiten nicht wieder tiberti

dann in Louvre gekommen ist und zugl

= Weltausstellu

ren von Wien

I |
curci

Namen des Kiinstle

allcemein bekannt gemacht hat. Ks ist eine jener Sch

fungen vom

des nFlosses der Medusas un

der »Barke des Dante«, vor denen

Schl:

in

i ihnen ein neuer Gedanke Gestalt gewonnen, d:

man fiihlt, d:

ist sein erstes Wort gesprochen hat. Aber

reformatorischer G

thnen
Regnaults fernere Laufbahn hat gezeigt, dass er mit jenen schopferischen

war, der wohl ein-

cht zu vergleichen ist, dass er ein Vull

(Genies |
mal eine Flammensiule emporstossen konnte, der aber damit seine Kraft




erschipft hatte. Von

dith und Holofernes« bracht, welches ihn unablissig ]-:':-L'|I;.1'1il_';1t'.

und daneben tauchte bereits der Gedanke an eine »Salomee« auf.

Als Inhaber des rimischen Preises hatte er «

> Verpflichtung, nicht

nur alljahrlich Proben von dem Fortgange seiner Studien, sondern auch

)

cine Kopie nach dem Gemalde eines classischen Mei
Fiir diesen letztern Zweck wihlte er das unter dem Namen »Las Lanzas«

rid,
1= o ;

Jches, die Uebergabhe von Breda darstellend, _;|l":'.L'!'. Namen von den 1in
| |

abzusenden.

die Lanzen) bekannte Bild des Velasquez im Museo del Prado in M:

.anzen der Leil

gerichteten

wde Spinolas erhalten hat. Die

'ahl dieses Gemaildes, welches einen historischen Voro

¥

schlicht erzahlt, beweist, dass Regnault sich damals noch in der gleichsam

epischen Stimmung befand, welche die Besch

ung mit dem Bildnisse

Prims in ihm, wenn auch nur voriibergehend, erzeugt hatte. Eine Kopie

1ahm

freilich nicht zu liefern. Ei

von diplomatischer Treue vermochte

1ze der Farben Abbruch gethan

Zeit dem urspriinglichen G
hatte, und malte das Bild so, wie er gl

ssehen haben wiirde.

laubte, dass es zu den Zeiten des

Velasquez ausg steckte in ihm ein gutes Stiick

schen Parteien, ¢

von dem leidenschaftlichen Eifer jener pol ie man, je

nach threm Vaterlande, Exaltados oder Progressionisten nennt. »In
i icht
13

as die outrirten

Blanc treffend, »ist er ebensosehr und wvic

5 =1

noch mehr Spanier, als es Ribera und Zurb:

N wWaren, w

: rohe

en und die furios hingeworfenen Gemilde beweisen, we
ronier, Maulthiertreiber von La Mancha, schwarzbraune Andalusier,

Jewohnerinnen von Madrid und Basken darstellen. In Marokko ist er

noch mehr Araber, Beduine, Maure als Delacroix.«

- - = : ] : o) 1 3 e eyt B "
o er wieder nach Rom zurtick, um seine zurtic ebliebenen

[m Frihling gi

n fiir den Tran

sport nach Spanien zu ordnen. Wi

gann er seine »Salome«, welche der erste Schritt auf dem Wege war,

darauf an,

hielt. Es kam ihm

schen Ueberlieferung zu schildern. r liess
deshalb auch das Haupt Johannes des Taufers fort, ch sonst die

Maler, welche an dieser Scene Gefallen fanden, niemals haben entgehen

lassen, und concentrirte das Interesse allein auf die Gestalt der S

1er er den Diamon der blutdiirs n Wollust mit einem i

Raffinement personificirte. Diese Absicht des Kiinstlers trat mit

oliche Motiv

der Zeit so sehr in den Vordergrund, dass er das ursprin

nSalome ist ein Name,« schrieb er, »der nicht bizarr genug

ist; ich méchte einen Namen haben, den Niemand aussprechen kann.«

Im Anfang des August ging er zum zweiten Male nach Spanien und zwar
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Dann beg:

nmernden

ywohl nur ein

Hier vollendete e

efunden hatte

ganz Spanien, die Salome

gelsterung;
Die Tochter der Herodias sit

1
1
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igen Mobel, wie man es

iiberall Sie

und umspannt mit d

peinernc

Um ¢

kleinen Pantiéffelchen

se |ii';;‘1.

bestim

die nackten,

achten kommen mir 1z,
el Vellg, un '|i!‘|--I|i--L'!‘. .'-|C_'|]'.!I- nd i 15 "\"\,'r '- ein Unt |'-~|_-:'|i||1| oeren

Ue

den 1cl
Ty LT
LUl A
[a o er sich in einem mau

Clem

: .1
pdDET der

ader

der in einem kupfernen, zur Aufnahme des Hauptes

athmen eine

em s

o

ika
ch wiahrend seines Au 1alts
zu Spanien triibe, zu sehr be

Manner sowi
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die allecemeine Aufmes

gestempelt worden war.

Kiinstlers, der inzwischen zum ns:

das Innere eines Palastes

Auf der obersten Stu

er Alhambra fil

Maure. Sein brauner Kopf

em Contraste lostrennt,

hat, in
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gekleideten Pers

tiirzt ist. Der Kopf mit den s

[Fiissen zusammeng
it und hat auf der

ist ein paar Stufen herabg

schwirz -rothen

geronnen ist Auch der eben abgeschlagene

der Gewohnheit der

n fiir die ¢

empfindlicher, verletzender und ver

mit s

von Gold glitzernde Hintergn

erischen Raf-

ph ma

unruhig flimmernden
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Mal davong
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auf Kosten der Schiénheit und

Darstellu
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tal
dieser

nicht zu be len, ur
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sein Urtheil
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nur von ihrer malerischen
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Wirkung des Oelg es wetteifert. Am reinsten aber entfaltet
die uncewohnliche tec

hnische :I\ll':;-h rscha schon frithzeitio

und

erworben hatte, in den gezeichneten Portrai Die mit Bleis

rzer Kreide zeichneten Bildnisse des Orientmalers Bida, der Por-

traitmalerin Nélie Jacquemart und seiner B

ter des Genre-

WOonnen

malers Breton, deren Liebe er noch kurz vor seinem Tode ¢
hatte, scl las Urtheil Blancs
Zeichner Regnault den S

Als die Kunde von den Niederlag

'+ drang, litt es den heiss!

) KON

her meint,

ren, wel

davontrug.

er franzosischen Armeen nach

Maler nicht mehr in seinem

‘N, vOon oonnen math

Er eilte in die | und

kam wenige T: vor der Katastrophe von Sedan in 1

der Proclamation

Repub liess er sich in eine Franctireurcompagnie

aufnehmen, welche er sich au

ihlt hatte, weil der Kapitin

derte ihn

en Kopf besass. Bald

1t seiner

ung ungleichen Umgebung an, und als er eines Tages von ein
er Walfteng
eben gefallenen Kameraden horte, trennte er sich von den F
ler Maler der »Hinrich

sen Phantasie die schreck :I‘.]]‘-'Z'.'I'l Greuelthaten der Ver-

fahrten 1e bri

le Aeusserung iiber den Leichnam eines

erist i.-w']l 3

1o ohne Urtheils

r aufle

ben liess, im wirk

Boulanger und einigen anderen Kiinstlern trat Reg

hen Leben durch jede Roh-

ihrt, auf schwerste verletzt wurde. Mit

heit auf das peinlichste b

nun in die

ten Marschcomy

acnien ein und that als Soldat heroisch seine

Der empfis
strebte. hatte durch « Kilte
zu leiden. Aber kein Wort

leidenschaftlicher Patriotismus

iche Maler, der immer nach der Sonne des Siidens

rohnlich harten Wi

tam iiber seine Lippen. Sein

1 Philosophen gemacht, dessen

atze auf einem DBlatte, das man bei seiner Leiche fand. alse

1
eyt
el

mulirt waren: »Heute befiehlt uns die Republik, ecin reines, e

und rechtschaffenes Leben zu fiihren, und

s WVaterland hinaus der freien Humanitit den

unseres Korpers und unserer Seele darzubringen

den zusamn schaffen konnen, sind wir jenen schuldig

Kriifte miissen wir zum Heile der grossen Familie beit:

selbst die Gefiihle der Ehre und die Liebe zur Arbeit bethiticen und

sie bei den andern zu erwe

en suchen.« Fiir die Wal

Uebe gung setzte er sein Blut ein. Am 19. Januar 1871, als die Fran-

zosen den letzten Ausfall gegen Versailles unternahmen, fiel er, von

ciner preussischen

Kugel in die linke Schl: getroffen,
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schneeicen Pfiihle des Bettes noch von nmen
seines lLebens zu-

n Contrast

befangen, die Dirne, mit welcher er die letzte Na

gebracht. Der finster briitende Wiistling bildet einen sc

welches die vollig

dem sorglosen, im Traume lichelnden Midcl

Ganze ist ein blasses Licht
[Durch

nackten weissen Glieder dehnt. Ueber

lie hellen lLok:

hr |'.l.'!"'."l‘.]1\. b

rossen, “‘.'i'l-l:llh"\ L|

orosse, ebenfalls zum

5, bestimmte

-rondissement
1

nstand

Schmuck einer Pariser Mairie, der des XIV.

[

Gemilde des Salons von 1882, welches einen Geg VOn grosser

thschaftlicher Bedeutung, aber von grosser Trivialitit b handelt, nam-

lich das »Kanalbecken von La Villette«, in welchem halbnackte rUSSio
Arbeiter den Kohlenbedarf fiir Paris von den dort anlegenden Schiffen
1bl 1:

' nldealis-
mus auf naf

den. In diesen Auslaufern der S liichtigt sich d

* gEMEn:

uralistischer Grundlagee«, den wir als «

rer Darstellung

t der in diesem Abschnitte uns

bezeichnet haben, immer mehr zu jenem crassen Naturalismus, welcher

1

kterisirt werd soll.

in dem folgenden Kapitel ch:

'+ Schule Cabanels auch

Fernand Cormon (geb. 1845), der neben d
den Unterricht Ei n hat,

tapfen ]\rf,';_]"n:llll.lh. nach

Fromentins genoss

mit einer »Eifer-

lem er im Salon von

' ZU Seiner

1 sich spiter Gari

sucht im Seraile begonnen hatte, an
14
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Variation desselben Themas begeisterte. A

ein Eunuche den entseelten Korper einer weissen Sklavin, die er e

mit seinem Dolche durchbohrt hat, zu den Fiissen einer bra

vilder Freude das Opfer ithrer Rach

Jahre 1875 Cormon den P
dessen Leichnam nach der

Rawanae, eines indischen Ko

rana auf dem Schlac

1
LITEL

des Ramaj felde von seiner Favo

wird. Eine Schaar wehkl

fune

“h auf den von W

icen Frauen g
Weiber sturzt

wilzen sich in threm Schme

ellten Leichnam. Andere

unden en

e auf m Erdboden, und im Mittel

d die Lieblingsfr: ; Konigs, die ohnmichtig zusammensinkt, von

-echt erhalten. Eine wiiste und

drei anderen Frauen

sition, deren beste N ve aus Delacroix’ »Gemetzel von Chios«

Scheffers »Suliotischen Frauene entlehnt waren, die nichtsdestowenig
zur At
Wie wvielen seiner Kunst:
1 | 1

1

ore
o

ler mit dem Preise

> des Salons gekro

fmunterung fiir den Kiin

=nossen, welche diesen Preis davontrugen,

rch el

es auch Cormon nic

Effekt zu iibertrumpfen, ebensowe imin C

: 1']-I< Kraft I.|.|‘.

n schopferische und colori:




Linzug in Konst

im Salon von 1876) nicht in den Schatten zu stellen wver-

mochte, obwohl er

zwischen eine Reihe tiichtiger Bilder gemalt hat.

stant seine Inspirationen direkt aus :‘-:|\.".|1‘Ek-n
It. Anfangs begniigte er sich mit Genrebildern aus

modernen Orients (die maurischen Schlichter: marok-

kanische Gefangene; Haremsfrauen in Marokko). Diese Bilder zei

nnbar den E onanl

s: dasselbe Streben nach grossem

Farbenreicht

hum ohne auf edle Harmonie und dieselbe Freu

an den intensivsten Lichtwirkun betrat Constant das

rehiet der grossen Historie mit jenem schon erwihnten Gemilde. Hinter

dem Thore, du

Im Jahre 18;

welches der Khalif mit der griinen Fahne des Pro-

eten auf mil

veissem Kosse an der Spitze seiner Leibwache in das

eroberte Konstantinopel einreitet, ist ein Leichenhaufen zusammen

ichtet, ein Denkmal des Todesmuths und der Verzweiflung, mit wel-

ihr letztes Bollw

‘ T
chen die Chri

'k vertheidigt haben. Fiirchterlich

ene, mit fahler Leichenblidsse iiberzogene Schiadel mit weit ausein-

enden Wunden grinsen dem einzichenden Sieger aus den Ecken

if den Triimmern, welche Boden bedecken, sieht man

rosse Blutlachen, und bei jedem Schritte tritt das Ross des Khalifen

erste, iiber den die Hufe des Pferdes hinwe
licher 1

in den Tod voraufgegangen ist. Die

einen Sterbenden.

ester, der mit dem Kreuze in der Hand
5 Bild

t etwa durch eine diistere, ernste Firbung ver-

Gemiith des Beschauers, sondern es ist in ein

aufleuchtendes Colorit getaucht, welches zu dem traurigen Ge
stande in schroffem Wide

E t der modernen, immer mehr dem unverhiill
Zusteuer

spruch steht. Dieser Cardinalfehler ist eine

genscha

den Historienmalerei Frankreichs, welche das poe-

Element der Stimmung wollkommen

onorirt, mit dessen Hilfe

Romantiker selbst die grauenvollsten Scenen wverklirt haben. Ohne

sen Schrecke und dennoch wirk

samer hatte Delacroix den

ildert, w

Composition scines Bildes als Vorbild gedient hat. Weder seine

der Kret

ahrer in Konstantinopel« cher Constant

LS

‘avoriten des Emirs« (im Salon von 187g), zv priachtice Panther, die
-hwarzen Sklaven bewacht und bedient werden, noch seine » Toc

ter

\ imlicher nung

‘odiase (Salon von 1881), welche mit un

ss sie von ihrer Mutter zum Tanze aufgerufen wird, noch

lich sein »Christus im Grabee (Salon von 1882), w

r sich

stumpfen Farbe sehr unvortheilhaft wvon den fritheren Ge-




gerathen,

Grund dieser
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dacht haben, welcher als einer der ersten in Frankreich die Sti

[.ouis Cabat ein, dessen wir schon cben (5. 67

eines Kiinstlers

UNgs-
landschaft im Sinne der Romantiker cultivirte. Wihrend Cabat seine
M - ]

otive jedoch meist aus von Paris wahlte, machte Fro-

mentin zunédchst Stu dt. Sein erstes Bild war denn

auch eine »Meierei in

ganz in der Manier Cabats g

von La Rochelles, welche noch

var. Es lkam erst im Salon von

1847 zur Ausstellung. Inzwischen hatte sich aber bereits in dem ju

Kimstler ein Umschwung vollzogen, durch welchen seine Kunst erst den
Charakter der Selbststandigkeit und Originalitiat erhielt. Die von Marilhat

estellte Bilder

m Salon von 1844

aus Aegypten hatte einen so
tiefen Eindruck auf ihn gemacht, dass er beschloss, einen ihnlichen Weg
i hlagen. Neue Pfade suchend,

b er sich im Jahr 1842 nach

\loier

wihrend eines lkurzen Aufenthaltes in der Hauptstadt und
sich ihm

in Blidah lie Welt, welche seinen malerischen Er

\plin-
|

ngen am m

en zusagte. Die Frucht dieser ersten Reise war eine

Moschee bei Algier« und eine »Ansicht des Chiffapasses«, zwei Gemiilde,

die ebenfalls im Salon 1847 erschienen und in dem Bestreben, das »Wahre

alisiren«, deutlich den Einfluss Marilhats verriethen, welcher et
zur Mitte der fiinfz

Wachsen blieb. »Er ahmt

Vlarilhat nicht nach.« s r{ [Louis Gonse, ssondern er st

r Jahre im stetig

ihn mit hin-

ebendem Eifer. . . . Thre beiden Naturen hatten Beriihrungspunkte. . .
allen Beiden dieselbe Ausbildung des Auges
licselbhe Tendenz, das W

bildeter Naturen ist, d:

und des Verstandes,

zu idealisiren,

iec Eigenthiimlichkeit

Streben nach e

en Linien und nach
einem harmonischen Gleichgewicht, welches sich

. S
ichen, eindringlichen, au

auf Grund eines ehr-

fmerksamen und hachst subtilen Studiums ent-
clkelt, das ebensosehr das Detail wie das alleemeine Motiv in Betracht
eht. Das W
ichen zu

das absolute Wahre zu idealisiren,

harmonisch

cestalten, es mit einem Worte e ausdrucksvolle

reden zu lassen, das ist die Kunst der wahren Meister, das ist
| &

s Ziel, welches Fromentin bestandig verfolgt |

hat, welches er vollkommen
einzig in seiner Art in Secinen Biichern, oft in seinen Gemilden er-
icht hat. Das Beispiel Marilhats hat nicht wenig dazu beigetragen, ihn
lenem Wege

der Unabhz

zu bestirken, welcher gewiSsermaflsen die Mitte zwischen

ceit und der Tradition hélt.« Im Jahre 1848 unternahm

r emne zweite Reise nach Algier, welche ihn bis nach Constantine und

fithrte. Wihrend des Monats Februar hielt er sich in der Oase

aatcha auf. Auf diese Reise, deren Frucht sechszehn in den Salons

n 1849 und 1850 ausgestellte Gemilde waren, kommt er in der LEin-




yrechen.

1852

leitung zu

von seiner Frau begleitet, na

n Schilde

dann zum

zuriick. Die beiden, in Briefen niedergelc

gen »SOMmMmeEr

die literarischen Ergebnisse

in der Sahara« und »Ein Jahr in Sahel« sinc

let nach dem Orient, welche

r letzten Re » seinen Ruhm als Sch

und Sainte-Beuve waren

steller begriindet haben. Georges Sa

‘alent Formentins mit

-he aufl das unge wohnliche L]".-\'I'i':!i;.'\c' q
chten. Der Ve

um eine Buchausgabe der in der »Revue

ersten,

aufmerksam ma

Lévy bewarb sich

Parise erschienenen Artikel,

r in Sahel«

welche den »Sommer in der Saharac bilden, und fir das »]Jah

r

h' dem Neuling auf dem Gebiete der Literat

ur die .|'|lf>i".l':' :.\,--|'

sonst schwer zuginglichen »Revue des deux mondes« auf. Nur die deutsche
Adalbert Stifter einen S¢

Unterschiede _;c't

ler von ahnlicher Be-

loch, dass Fromentin zugleic

Entdecker war, der liste als der erste mit den

Augen des Dichters

Unter seinen

h ansah.

ann der todte Boden der Wiist«

g, und mit der unnachsichtlich priifenden Hand eine

[Leben und Bewegu
nalysirenden Chemikers entzog er thm das Wenige, was. er an Farbe be-

sass. Waihrend er die einzelnen Ele nte beschreibt, aus welchen sich

. oestaltet sich ithm das also auf

1 einheitlichen Bilde, welches auch

]. sgeine

vor den

Lesers fertio dasteht, sobald der Schri
tzt hat. In der Cl i

Maler mit dem Dicl

istik Fromentins deckt sich der

akte

Feder a

ss' man den einen nicht

n solchem Maafse,

e Seite aus dem »Sommer in det

den andern schildern kann. 1

den Anblick eines seiner Bilder. Wie er langsam vor-

und mit Hiilfe der ltesten, aber immer klarsten und

elirend und polirend einen Stein an

pracisesten Ausdriicke gleichsam ci

den andern fiigt, bis das Gesamn 1 fertig ist, und wie er dann mit

Pinselstrichen noch einmal iiber das Ganze hinfahrt und hie und

ras
da Betonung individuellen Gefiihlsreizes und einer

r aufsetzt, welcher dem Bilde den

einen Druc
fprag
nach seinem Eintritt in die Wiiste wvon dem

personlichen Empfindu

lkter des Per

mag die Schilderung lehren,

welche er

Thale des Cheliff entwirft”. »Dieses Thal,« schreibt er, »oder viel-




, mit Feldsteinen bedeckte, von kleinen Hiigeln

iese ungleichmassige

durchse ttene und vom Chelift durchfurchte Ebene ist sicherlic

der sten Liander, die Ieh kenne nichts der

eigenartiger !:'l"'-1:l|'.f t, stirker charakterisirt ist ... Man stelle

s, mit losen Steinen bedecktes Land vor, wvon

men sandiy

iden gepeitscht und bis auf die Eingeweide verbrannt; eine

die glatt wie Thonerde und so blass ist, dass sie fast

leuchtet, und so troclken ist, dass sie aus yrannt worden zu

ringste Spur einer Cultur, ohne einen Grashalm,

eine Dist ] mit dem Horizonte so 1. als hatte

sie eine Hand abgeflac als wiren sie von einer seltsamen Launt

worden, die sichelférmige Ausschnitte bil-

Al -.}.i?x..-:'_ Zahnen ausgeza
im Mittelp

wellen emn bDizarr

unkte enge Thiler, so rein und blank wie eine Tenne;

st, noch trost-

gestalteter Hiigel, der, wenn es ma

~

siecht, mit einem formlosen Felsblock, der isolirt auf dem Gipfel

lieet, wie aus der Luft herabgestiirzt auf einen Haufen herabrutschender

Kieselsteine : und das alles, soweit das Auge reicht, weder roth, noch

1 .1 1 e 1 | Tare | e
noch schwarzbraun, sondern genau wie die Farbe des LLéwen-

fells. Der Cheliff, welcher vierz Westen ein schiner,

und wohlthaticer Fluss s, in steile

Ufer gezwingtes Rinnsal, aus welchem der Winter einen Giessbach macht

und den die erste Gluth des Sommers bis auf den letzten ']'1'.\115}_-|| auf-

Mer 5 Bett

sieht, und selbst in den

[ir hat sich in der weicl lerde ein schlammn

wie ein Graben a

héchsten W:

sein durchschneidet er dieses

von Durst verzehrte Thal, ohne es zu trinken. Seine scharfkantig

r sind diirr wie alles iibrige. Kaum sieht man an diesen

hnittenen Uf

Ufern, wo sie dem Flussbett zugekehrt sind, einige wenige Oleander-

welche den héchsten Stanc

1 des Wassers markiren, staubig, mit

Schlamm und Schmutz bedeckt, itze ausstrahlend aus dem Grunde

engen Rinne, welche die Mittagssonne verbrennt. Weder Sommer

arese

noch Winter, weder die Sonne noch der Thau und der Re . welche

n, VEr-

und salzigen Boden der W

hes Land. Alle }:’.]”-l_";?.l'“lff] sind ihm gleich

ste zum griinen bringe

mogen etwas uber ein solc

nutzlos, und jede won thnen bringt ithm nur Strafen.«

Dass Fromentin aber auch kriftigere T@ne auf seiner Palette hatte,

die Schilderung eines Nachtstiicks im Stile Rembrandts beweisen,

welche wir ebenfalls dem »Sommer in der Sahara« entnehmen. Fromentin
und seine Begleiter hatten sich in der Nihe des arabischen Dorfes Boghari

gelagert,

slches den Nomaden als Mittelpunkt ihres Verkehrs dient.

]
|



Stammen der Sahara

Tinze unterhalten

hs Musikanten

1en.  »Fiinf oder s

zu machen suc

und sonst ihr Gl
mit Tambourins und Floten,« erzihlt Fromentin, nebensoviel verschleierte

rossen Schaar Araber, welche sich selbst zu

Fraven, begleitet von einer
der Unterhaltung eingeladen hatten, erschienen endlich inmitten unserer

s herum, und der Tanz b

Feuer, bildeten einen grossen Kr
von Delacroix. Jede Spur von Farbe war verschwunden, um
1
|

einer Zeichnung Platz zu machen, die bald mit verworrenen Schatten be-

von breiten Lichtstreifen durchzogen war, mit einer Phantasie,

tupft,
etwas

einer ciner effektvollen Furia ohne Gleichen. Es

sNachtwachee oder vielmehr wie eine seiner unvollen-

wie Rembrai

n Tiichern und gleichsam mit dem

ipfe, mit weiss

en herau hoben.

des Grabstichels nach dem L

en Arme man nicht

Hande,

Arme ohne
fen, die kaum sichtbar waren,

ne in Ko

Weisse .

1 1
leucntenac

:t., und von dem nichts wei

zlich vom Lichte erf

existiren schien, alles dieses tauchte rein

ein Stiick (

L

lich und zum Entsetzen

'n Schatten Man

s aus einem undurchsichtigen, tintenschy

e
, und vier lederne

woher der betiubende Schall der Floten k

an der hellsten Stelle des Kreises wie

bar waren, schienen sich veon s t zu bewegen

.l

ss lange Ra

man mit trockenen

hnen. Unser Feu

iulen, mit leuchten-

en unterhielt, isselte und

Ib dieser seltsamen

cken vermischt, emporsteigen. Ausserha

noch Himmel un

rde: dariiber,

das Lag

zZe, _:<-|1-. s absolut Schwarze, wel-

sah man nur das Schws:

I'i|'|'|]'|t

" g - 1
mden sein soll.«

ches nur in dem erloschenen Auge des Blinden vor
htung,

llich in Bezug auf dieses Schwarz eine Beob

Citiren wir

ungemein scharfe und durchdringende Auge des Malers

man in Europa sicht,

ist, »Im Gegensatze zu dem, w

die Bilder im Schatten zusammen mit einem dunkeln

n und mit hell beleuchteten Ecken. Es ist eine Art umgekehrter

Rembrandt. Man kann sich nichts geheimnissvolleres denken.

diesen Schatten der its.  Er ist unbeschre

Ander des Lic

cles und doch durchsicht

Jdares und doch

ety

etwas dun

man konnte ihn ein tiefes We

er nennen. Is scheint schwarz zu sein,

1

und wenn man das At wscht, darin klar

hinein versenkt, ist man

zu schen. Man denke sich die Sonne fort, und gerade dieser Schatten

-en schwimmen darin wie in einer

wird der 1_ii‘]11-1]1:..‘;‘.ci.|'|' sein. Die Fi




lche die Contouren verschleie

Art von blonder

vie die F en darin sitzen: die weisslichen Gewinder VEer-

mit den Mauern fast in eines zusammen: die nackten Fiiss

ich kaum von der Erde ab, und, abgesel

n von dem Angesicht,
ubt

s versteinertem Schlamm vor sich zu haben, welche, wie

sich

raun von dem ungewissen Gesammttone absetzt,

man Statuen

die Hiuser, durch die Sonne gebrannt sind.e

Nach Paris zuriic seine zahlreichen
1

Studien auszuarbeiten und

rste serie der-
selben ., sieben 57. Sie fanden

swar schnell il 1850 mit seinen fiinf
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Nach e

wenn sie einen FPlatz ¢

n sich

nander reihen sie sich an die Mauer, setzen oder leg

zu finden. Es sind die Manner, die Briider. die

Jungen Leute, welche so ihren Tag beschliessen. Sie haben ihn auf der
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sein grosses lrachten.

den ganzen Werth
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mit seinen Absichten
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das Ganze beherrschend in den Vordergrund treten, seine Meisterwerke.
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als auf den einer 1 chaft Anspruch erheben darf. Hier

ein milchweisses Ross die Dominante des 7 der sich alle iil
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werman erinnert, nur dass Fromentin
lander ist. Au
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jedem seiner feinen,

mit einander ver-
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mit ihren edeln Thieren verwac
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oenschiefsen ibend.« Is ist der ers rsuch Fromen
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Fromentin, wie kein anderer vor ihm. jene unendlichen Vi von

den Farben, von Reflexen und Vib
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stungen in Bezug auf das Festhalten blitzartie voriibergehender Farben-




jedoch erst der Salon von 1860, in welchem man neben
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olinzenden equestrischen Schauspiele, in welchem die Araber ihre Reiter-
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llster Bewegung befindlichen Grup-
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er, das Geschrei der Frauen, das Knallen des Pulvers, den furcht-
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dffnune des

reladen war, nach Aegypten.
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Im Anfang des Dez
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h auf den
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| By
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: grt zu der Kette von Orientmalern, die mit
und M

momie

Sie alle haben einzelne Ziige zu jener

che Orien

1 hat.

ichner Alexan-
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Fr hat die These Horace Vernets, welcher in den modernen Arabern

in ihrer Ursprii villic erhaltenen
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wcht. Schon bevor Horace Vernet seine Ansichten
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wie das »arabisc

aus dem Volksleben von
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noch durch die Interpretation von vorziiglichen Radirern wie Flameng
interstitzt wurden. Cyklische Darstellungen

ws neuerer Zeit sind die
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t des Aus

elche daran erinnert, «
Lehre Del n. Ganz im Gegensatze dazu stehen die
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Iche ebe

ssets, w

s in Kupfer

nicht die

ft mit der leidenschaftl
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i Myvth lllllf;it' die
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Christi Einzug in Jerusalem, Christus zum Tode verurtl

Himmelfahrt Christi, LLeichen der Martyrer im Cirkus) scl

Auch er zollte dabei seinen Tribut der Schreckens-, Blut- und Ieichen-

»Martyrer im Cirkuse« z. B, (Salon wvon 1874) sind ein

schauerliches Stillleben’: die Zuschauer haben. befri
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Schauspiel, lingst die Sitzrethen des Amphitheaters verlassen. Die Nacht
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eeann. Das bedeutendste «
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. wahrend das anc durch

ade symbo
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dem ersten Gley ausgestellt wurde (im Salon

von 1840), und in den Schopfungen der fi

leenden Jahre bis 1843 offen-

allmalig und

mit langsamen

barte sich eine personliche

Seele er-

s seine

waher, wel

Schritten kam der Kiinstler «

filllte. Dass er gerade in den ersten vierziger Jahren so miihsam vor-

ung., welcine
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jen zu schmiicken. Als er sie eben vollendet hatte, liess

Verha
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Gleyre konnte diese Beschimpfung niemals verwinden. Hatte
er doch in jenen Malereien zum ersten Male versucht, seinen Stilprinzi-

sich durch diese Krinkung

pien Gestalt zu verleihen. Gleichwohl liess er

entmutl

gen. Zur rechten Zeit war thm jene Vision auf dem

vil in die Erinnerung

gekommen, und sein philosophisch ang

derselben eine allegorische “l:'f'_l'll'.IH'__'_‘, die der Beschauer jedoch mit

leichter Miihe aus dem Bilde herauslesen kann. Dasselbe erschien unter
dem Titel »der Abende im Salon von 1843. Es machte den bis dahin

Nnur wWcr

bekannten Namen des Kiinstlers mit einem Sch

brachte ihm eine Medaille zweiter Klasse und wurde vom St

S ung des Luxembourg angekauft. Der Grundcharakter des

ein Zug tiefer Melancholie und elegischer Resignation. Am Ufer
des Is sitzt ein Mann in antiker Tracht. Die Leier und der Wander-
ta nd Handen entglitten, als hitte er hier, von langer Wan-

lerung ermii eine Rast o macht, Mit gesenktem |[;I,l|]|t-_- und mit dem

\usdruck tiefer Trauer in ¢

n edlen Ziigen blickt er einer Barke nach,

Vi -l‘i]c'

h langsam vom Ufer entfer ohne dass er den Versuch

uckzuhalten. Auf dem Rande des Fahrzeugs sitzt Amor, wel
mit der Linken das Steuerruder fithrt und mit der Rechten Blumen in

Fluth streut. Das Boot ist mit elf Frauen besetzt, welche singen und
musiciren und dem Zurtickbleibenden Abschiedsblicke zuwerfen. Es sind

holden Triaume, die Illusionen des Dichters, die Hoffnungen des Jiing-

, welche langsam entschweben, um niemals wiederzukehren. In diesem

vilde waren die Elemente zum ersten Male beisammen, aus welc

der kiinstlerische Charakter Gleyres bilden sollte: die Feinheit der Zeich-

nung, ausgesuchte Reinheit der Formengebung, die ungesuchte Anmuth

in Stellungen und Bewegungen, die namentlich in der Gestalt des Amor

einen hohen 'l'l'ilml]ﬂz feiert, das Streben nach Grasse und Ei

tils und die ¢

:
=

interstiitzt. Der idealistische Poet, welcher die Schonheit in der Wahr-

ehaltene, stimmungsvolle Farbung, welche dieses Streben

rab sich auf diesem Bilde schon mit vollkommener Deutlich-

eit zu erkennen. Inhalt und Formen waren bereits ein harmoni

Biindniss eingegangen.

Im Jahr 1843 begann er auch in den Ateliers von David und Gros
eine Lehrthatigkeit, die er, anfangs als Stellvertreter des nach Italien
gegangenen Delaroche, siebenundzwanzig Jahre hindurch fortfiihrte, stets
mit unermiidlicher Sorgfalt auf die Individualitit und die natiirlichen An-
gen seiner Schiler Riicksicht nehmend, deren Zahl auf fiinf- bis sechs-
hundert geschiitzt wird. Auf seinem nichsten Gemilde, der »Trennung

der Apostele (1845, in der Kirche zu Montargis) entfaltete Gleyre neue

e R ET TTET
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eine ausserordentliche

Seiten seines Konnens,

arosse Mannig Charakteristik und ein Compositionstalent,

welches seinen elge :_l;',l-‘_\\l In dem l;lf—a‘l[‘llll']". sich von der aka-

demischen Schablone, dem Pseudoclassicismus 1111"|j_'..IC"ll‘~'|. weit zu ent-

fernen, hat Gleyre bisweilen in der Bildung der Képfe und der (Gestalten

smus zu starke Concessionen gemacht. Die Kopfe seiner

dem Natur

der minnlichen, grenzen sogar an das Triviale, und

en, besonder

Gestalten selber sind auf einigen Gemilden geradezu eckig, unge-
lie Starke der

schickt, vierschritic. Dann aber tritt die Begeisterung,

1

Empfindung hinzu, welche diese Gestalten mit einem ideali n Hauche

lirt und ihnen eine hdhere Weihe giebt, ohne dass jenes theatralische

ver
Pathos herbeigerufen zu werden braucht, welches mit wenigen Ausnahmen

< .
-1

lern den iiberzeugenden Charalt

den modernen franzésischen Historienbil

der Wahrheit raubt. Jene Stirke des Ausdrucks der wahren Emphn-

1

dung, welche die »Trennung der Apostele auszeichnet, kehrt in ¢ leichem

Maafse nur noch auf dem im Jahre 1850 vollendeten »Tod des Majors

Davele wieder, eines schweizerischen Patrioten, der im Jahre 1723 das Volk

von Lausanne gegen seine Unterdriicker zur EmpoGrung rief, von der

Gegenpartei aber iiberwiltigt und hingerichtet wurde (im Museum von
Lausanne). In der Geberde des Verurtheilten, welcher in seiner letzten

le an das Volk auf dem Schaffot im An ichte der grossartigen

A
CANTEL

_\]!_.k-nn;llm' Gott zum Ze ugen fiir die Reinheit seiner Gesinnu

en anruft,
hat Gleyre wiederum sehr gliicklich die Klippe des Theatralisch-Pathe-
tischen vermieden.

Im Jahre 1845 unternahm Gleyre eine Reise nach Oberitalien und
ich in der Absicht, durch das Studium

ig, vermutl

o

besonders nach Vened
der grossen Coloristen seine Firbung zu verbessern, dic man wegen ihrer
Hirte und ihres geringen Reizes getadelt hatte. Er kehrte zuriick um

s Colorit, son-

ichert, die sich nicht bloss auf d

neue Anschauungen bere

dern auch auf Stil und Auffassung erstreckten. Durch die mythologischen

Schopfungen Tizians und Veroneses angeregt, erdffnete er im Jahr 18460
mit der »Nymphe Echo« die lange Reihe der mythologischen Compo-
sitionen und antiken Idyllen, welche seinen Ruhm befestigt haben und
nicht minder als die Quelle von Ingres fiir die Bildung und die stilistische
Behandlung des nackten Korpers in der modernen franzosischen Schule

maafsgebend gewesen sind. Auf die »Nymphe Echos folgte 1849 der

»Tanz der Bacchantinnen«, nichst den unter dem Joche durchschreiten-
den »Romerne die figurenreichste Composition in der Reihe seiner
Werke. In der Modellirung des nackten Korpers hatte er hier bereits

eine Hohe erreicht, welche nicht mehr zu iibertreffen war. Dagegen fehlt
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es der Composition an Einheitlichkeit, an einem festen Mittelpunkte,

der die losen Gruppen zusammenhilt. Jede einzelne Figur fiir sich

betrachtet ist von grossem Reize, sei es in den Bewegungen und

Stellungen, die von der wildesten Extase, von dem Taumel der Raserei
bis zu vollkommener Erschopfung des Korpers und in einer Fig

bis zur statuarischen Ruhe gehen, sei es in der edlen Bildung der nackten

S0&ar

Glieder und in dem kithnen, aber doch mit Riicksic

ht auf die Gesetze

rrossen Stils arrangirten Faltenwurf der Gewander. Ein Zug bace
keit, mit

istischen Feuer, welches noch aus gewissen dionysischen Chor-

Cles

schen Entziickens erfiillt die Composition mit grosser Lebendi

jenem

cesangen des antiken Dramas auflodert. Dazu gibt die Landschaft des

Hintergrundes der Darstellung einen heroischen Charakter, welcher die

ene zugleich ihres listernen Reize

o

entkleidet. Nur in den anmuthigen,

ranten Kipfen einiger Bacchantinnen macht sich, uibrigens nicht zum
Nachtheil

irende Element geltend

er Gesammiwirkung, das moderne auf die Modelle zuriickzu-

hen

Seine Thiatigkeit fand fortan ihr Schwerpunkt in mytholc

Bildern. Wohl hat er dazwischen eine Anzahl religioser Gemalde ge-

en, z. B. eine liebliche Madenna mit dem Kinde und dem kleinen

chaffi

Johannes, welche von einer wahrhaft raffaclischen Anmuth erfiillt ist, ein

idmahle von erossarticem Wurf, namentlich in der Gestalt des

Is, welches jedoch nic iiber das Stadium der Skizze ]]i[l:ll:-é'_{k:l]il_-l‘-.

grosse Darstellung der »Siindfluthe und eine »Aus

sigssung des hei-

ligen Geistese fiir die Kirche Ste. Marguerite, welche an unharmonischer
Firbung leidet. Aber die Meisterwerke seiner letzten Jahre waren die
idyllisch-erotischen Compositionen aus der Antike, zu denen man auch
Boas und Ruthe und die »Heimkehr des verlorenen Sohnese zihlen

kann. Gleyre war kein positiv Glidubiger im-*Sinne der katholischen
Kirche. Er schilte aus der religiosen Ueberlieferung den echt mensch-

lichen Kern heraus, und seine Anschauungen collidirten nur da nicht mit

n Dogmen der Kirche, wo es sich, wie bei der »Trennung der Apostele,
darum handelte, die begeisterten Triger einer humanen Idee zu ver-
kirpern. Nicht die christliche Askese, sondern die unbefangene Heiter-
keit und der unbekiimmerte Lebensgenuss der Antike waren sein Ele-
ment. »Ruth und Boas«, zu welchem ein »Odysseus und Nausikaa« das
minder gelungene Gegenstiick bildete, muss nach wverschiedenen Rich-

1

tuneen len.

cines der vollendetsten Werke Gleyres bezeichnet werc

Die auf sechs Figuren beschrinkte Composition ist von edelstem Rhyth-

mus und in allen Theilen so fein ."I_Ij;_‘"g'\'\,'l'lj‘_":l,,'”, dass man vor diesem Bilde

von einem Gefiihle ergriffen wird, das man nur vor den Meisterschépfungen

T TR T T T T



der Renaissancekiinstler empfindet. Die wirdevolle Gestalt des Boas,

welcher mit einfacher Geberde seinem Aufscher die Weisung oiebt,

Gebilde, die

zu storen, und diese selbst si

= sind. [n diesem volll

holde Aechrenleserin nic

eines Tizian, eines Veronese wiirc mmen naiven

deutet kein Zug auf moderne Empfindsamlkeit, Der episch-

n Gedichts ist mit vollster Klarheit aus-

ische Charakter d biblisch

hen Kiinstlern ist nur Feuerbach zu

l'r}'fu:w.- |.||]I] [!.-:!I]-.-‘:' ll(.'-. f"'-'.i|:~ 1'[|I_'_HI"_'_;'-'\!I'll!‘.:_y. I1. -=[5-|_\'_-_-~L_".I-- '.EII\I.

rochen. Von modernen deuts

e Composition, an einer Ueberfulle

redrang

caae leidet unter der

_'.!il.'h—

ler iren, welche auch den
sten Werke, des »Triumphs des Helvetier

Riémer wihrend des Jubels der Seinen unter dem Joch hindurchsc

Gesammteindruck eines seiner vorz

5 Divico«, der die gefangenen

1 eiten

dchtict (1858 im Museum zu lausanne). Die voll

etwas beeinti

dem 18362 wvoll-

Héhe seiner Meisterschaft erreichte er danr

zu den Fiissen Omphales«, auf dere

leten »Hercul
1

cender Amor stiitzt, der, die Keule in der Linken, den an dem

ent

.n Helden mit dem Ausdruck der Ueberl

Rocken ‘;;l_'~=l,‘.||.i|.l'l

i ) . ; : . . St
Siegers lachelnd betrachtet. Auch Omphale, deren Gewand mit auser-

mit feinem Licheln

-apirt 1st, ¢

lesenem Geschmack iiber den Knieen d

dem ungeschickten Gebahren ihres Verehrers. Das feine Oval ihres Ant-

~hem Lie

es ist von bezaubernder Anmuth und von unw
der Halbgott, auf des:

er ein edelgeformter Kopf sitzt. Alle diese erotischen

aber modern, wie der Amor und selbst w

'n gleichwohl den Stempel einer herben Keuschhe

Bilder Gleyres tr

+ ausceschlossen, und selbst auf seiner

cive Absicht is

CIri

sen typischen »Venus Pan-

sndeten, fiir die ganze Zeit gewl:
des noch durch die edle

demose 15t die Frvolitat des ‘.‘rk'_f_':‘:'”"\l.'..'.

stilistische Formenbehandlung des nackten Korpers gemildert worden.

Die Gottin sitzt auf einem Bocke, den ein Panisk mit triitbe gualmen-

1 in der Hand fithrt, und zieht mit raschem Entschluss, im

der Facl
nes schnell aufsteigenden, aber schnell

Antlitz noch den letzten Rest ei
bekimpften Schamgefiihls zeigend, das Gewand von ihrem Korper herab,

wiahrend im Hinter

unde ein Amor, der Begleiter der reinen Liebe, ent-

schwebt, das Gesicht voll Trauver mit den Hinden verbergend. LEs war

wohl nur ein Zufall, dass dieses Bild, welches man als die Signatur einer
ganzen Epoche bezeichnen darf, gerade am Anfang dieser Epoche ent-

keine moralische Ab-

stand. Gleyre verband, soweit sich ermitteln la

sicht damit. Wohl aber war er ein entschiedener Gegner des napoleoni-

schen Systems, der sich grollend zuriickzog, der keinen Schritt that, ui

der neuen Regicrung in seinem Interesse entgegenzukommen, und «
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selbst mit alten Freunden brach, welche sich dem neu auf

N ENCT
oenen

Sterne zucewendet hatten.

_-‘.]H".r‘.:']]l]l von Iogs 1868 war das fruchtbarste seiner Thitig-

keit. Ausser den schon genannten Werken und einer grossen Anzahl
von Z¢

sittion des von den Mianaden verfolgten sPenthecuse (1864, im Museum

chnungen entstanden in diesem Zeitraum die dramatische Compo-

von Basel), »Minerva und die Graziene, die »Zauberin« (1868), eine Wieder-

alia aus dem letzten Bilde, welche im Walde die L-IIIIJ'.‘-L!

eine an-

durch ihr Spiel ein Viéglein herbeigels

ion, die seitdem viele Nachahmer

hat, das

seine Kenntniss

*.in welcher

ine antike

on der besten

ichen Korpers in seiner reinen Urspriing

ot hat. und die n.“;;lil.‘llhllre. welche ihr Gew:

ehr des verlorenen Sohnes«

ind sich zur Ruhe begeben will. Die »Heir
-ar das letzte Werk, welches Gleyre vollenden durfte. Lr s
|

lich durch den Bruch einer Adergeschwulst am 3. Mai 1574 widhrend des

Besuchs der zum Besten der Elsass-Lothring veranstalteten IKunstaus-

stellung 1m Palais Bourbon.

iilern iberwiegende Mehrzahl, namentlich alle,

seinen Si

einen Namen haben, wie Hamon, Schiitzenbe

wzerolle und Ehrmann, sowohl in der

folgt, freilich ohne

inheit und Hoheit

: o ST S : ; :
seines Stils nahezukommen. Louis famorn (1821- ist durch seine

b

Genrebilder aus dem antiken Familienleben populir geworden, nachdem

menschliche Komddie« im Salon

er sich durch ein allegorisches Bild »die
von 1852 bekannt gemacht. Kurz zuvor hatte er eine Amnstellung in

der Porzellanmanufaktur in Sévres erhalten, und diese seine Beschaftigung

a
1ss

eien ist von bestimmendem Einfl

mit decorativen, fluchtigen M:

den Charakter seiner Gemilde geworden. Sein Colorit ist noch lichter

und zarter als ige Gleyres., Nur gebrochene Farben, wie hellblau,

rosa, hel mischen sich in die Harmonie der weissen Tédne. Die

¢ sind fiir ithn nur ecine dussere Hiille,

welche den Charalkter seiner Figuren in keiner Weise beeinflusst. Er

sucht nicht ecinmal wie Gleyre durch eine gewisse Strenge des Stils an die

ce zu erinnern, sondern er ist durch und durch medern. Seine Frauen,

n und Kinder 1d Pariserinnen, welche nur durch die Laune des

Kiinstlers in griechische Gewiinder und in ein pompejanisches Interieur
gesteckt worden sind. Da er noch obenein diesen Scenen aus dem

Familienleben eine humoristische oder sentimentale Pointe gab, war der

I e e b i
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sich noch die reproduci

Erfolg seiner leichten Waare ge

n bemiachtigt und fiir ihre Verbreitung Sorge

Art sind die
es Midchen, hinter einem Gescl

den Kiinste

rester ist nicht

er wie »Mein

LW

rpaar ver-

asst, »Ich bins nicht

vor einem Besuche wverle

MEen

der haben eine Figur zerbrochen —, die

ulir ceworden, ohne dass ihr innerer Gehalt

WESCNu Zwel kleine Si

»Waisenkindere u. s. w. poj

zu solchen Erfolgen berechtiot

oder ihre technische Durchfithrung sie

111 Seinem

."lll.!

aus Strq

hiatten. Louis S¢ o oebiirtig, hat

en Colorit etwas von Gleyre entfernt, wihrend seine mytho-

rmblii

: .
Badende

va auf dem Stier, ¢ (

logischen Bil

verrathen.

ist von der

in der Zeichnung ¢ wohlthatigen Einfluss seines

lIs ein

ebenfa

f dem

ir Malerei gekommen,

Architektur z

Gebiete der Miytholoo

rie (der elnden Sirene, der verlassenen Ariadne

und dem Venusdurchgang) erzielte er 1879 durch eine riesige, im Auf-
Verherrlicl
Republik ladet die Nationen

rstens jenen

mng der Welt-

ihrte Decoration z

nParis unter den Auspizien der

zum friedlichen Wettstreite in Kunst und Industrie eine we

nals weiten Flachen

welche die grosse Masse n 1

illkon eines schwiilstigen Bau-

bemalter Leinwand verweigert. Auf dem B

lches in seinen Formen an den ' :"Ih‘.lc:-:l_'i'lI}I:li.':“-l erinnert, thronf

Unter ihr scl

Tricolore in der H

s mit der

ie Personifikation von 1

d und macht eine ei e Geberde

YNEN. ist von mehreren Frauengestalten umg

welche den Ruhm, den Frieden, den Wohlstand , den Handel u. s. w.

und bar

iros

symbolisiren, aber sammtlich
Der M:
oder glinzendes Colorit i’.|!|-;_‘l"'.\"";_"|'|'|. _]4'\--

decorativen Malerei bei weitem gl

b. 1826) ist

=

er und schliesst sich auch

rer an seinen Lehr-
seine Welt ist vornehmlich die Antike in der modernen,

anten Auffassung, welche dem Geschmacke der Franzosen besser ent-

1C1

der keuschen und stilvollen Formen indlung eng

er an. Al

spricht, als das unverfilschte Original in seiner herben Strenge. Mazer

1
§

strebt nicht danach, eine kraftige In

ividualitit zu zeigen, sondern er giebt

sich zufrieden, sobald er eine gewisse Anmuth in der Form und in de

Rhythmus der Composition erreicht hat. Ausser decorativen Wandge-

len schuf er auch ansprechende Vorbilder fiir die Gobelinmanufactur

wie z. B. das »Pathenkind der Feen« und die acht, Speise und Tra

I

spendenden Figuren fiir d:

fi

n Oper in Paris. Jules Jean

Buffet der ner




420 ist der bedeutendste unter den

Antoine Lecos

Schiilern Glevres. Schon 1865 brachte er sein erstes Sensationshild in

len  Salon, den »Tod der Jokaste« (im Museum wvon A In einem

halbdunkeln Grabgewdlbe, in welchem noch andere Ieichen ;lllf';, hahrt

stehen, hat sich auch Jokaste den Tod gegeben. Der blinde Oedipus,

Antigone und Ismene stirzen sich verzweiflungsvoll tiber den

relaufenen Leichnam der Mutter und

Gattin.  Mit diesem Bilde war

Gliick des Malers gemacht. Eine »Anrufung des Neptune (1866) kam in

das Museum won Lille., di

»Ueberbringer schlechter Nachrichten« (1872
in den Luxembourg. Der Stoff zu dem letzteren Gemilde war dem
Romane Theophil Gautiers »die Mumice entlehnt. Auf einer Terrasse

vor seinem Palaste, iiber welchen sich ein mit Sternen besieter Nacht-

oen drei Sklaven in
dihlt hat, wei

lachricht iiberbracht haben, die er mit fieberhafter

annt, sitzt ein Pharao, und vor ihm lic

Blute, an welchen der agyptische Despot seine Wuth ge

thm nicht die

needuld er

Ueber die Tempel und Palaste Thebens, auf welche

1

t sich der m: he S

man von der Terrasse herabblickt, brei

[Lecomte-du-Neouy auch aus

Nacht. Man sah aus diesemn Gemillde,

isung seines zweiten L hrers Gérome seine Frichte gezogen,

er ebensowenig wie die Mehrzahl seiner Genossen

einen oewissen melodramatischen Accent nicht vermeiden kann. Seine

Neigung zum Bizarren hatte iibrigens damit noch nicht ihren Hoéhepunlkt

eicht. Im Salon von 1875 legte der »Traum des Kosrue einen Beweis

davon ab. Eine seltsame Lesefrucht, aus Montesquieus »Persischen Briefen«

‘oehoben, hatte der Maler zu einem Bilde zu gestalten versucht. Kosru

ein Eunuch, welcher sich an dem Genuss seiner Opiumpfeife berauscht,
1C f_;f.']il.'\ljll'.i /\ id
Neuerdings hat der Ma

aus deren Rauch

von einem Amor gehalten, empor-

auch seine Kunst in den Dienst der

oestellt, indem er fiir die Kirche der Trinité mit einem reichen
ande des religitsen Apparats den »hl. Vincenz von Paula« malte, |

cr -':Jil' I

ass-Lothringer nach ithrem Anschlusse an Fr

r

tiitzt. Er mochte es indessen gefuhlt haben, dass er fiir eine verlorent

3

-at, da er iiber eine frostice Declamation, eine lLeichenrede

ohne eine Spur veon wahrer Empfindung nicht hinausgekommen ist.
Wihrend .'\'.'.;';'l'..w'lt' Toulmonche j_;;:]h_ iH_‘f\'_|_ obwohl er mit einer bib-

lischen Scene »Joseph und das Weib des Potiphar« debiitirt hatte, mit

seinen eleganten, glatt und gleichgiiltic gemalten, aber durch ihren Inhalt

ilkanten Salonbildern (verbotene Lektiire; die Vernunftheirath; die Kamin-

s

ke) ganz aus der Art Gleyres geschlagen ist, hat Henri Lekwman
1882), ein 5

serlich mit Gleyre eine

iiler von Ingres, wenigstens




anreihen dirfen.

iwefeierten Maler hinwe

als man nach seinen glinzende auf dem Gebicte de

schen Maler urfte. Ein Deutscher

und mythol

von (Geburt hatte er sich so leicht dem franzosischen Geiste assimilirt,

eicenthiimliche Tiefe der Em-

er die dem germanischen Stamme

nell abgestreift, dass der Schipfer der figurenreichen

Iten Prometheuse {im Luxembourg

durch

mn

1 T %) 1

s man im Januar 1883 den Nachlass n in Paris aus-

Schab-

alte und componirte stre
=1 1: - gy

1LERN €SS eI S1Cil

Nur b

\uch

demiker vom

le, die »Auffindung der Zenobia an den

Preis. Von Rom

grossen romi

I855 df » it

iumph der Martyrerine, w r in lebenserossen Fiocuren

s Leichnams der hei die Katakomben

am gemaltes, gut componirtes Bild, in welchem sich

stilistischen Veredlung der mensch-

estreben des Kiins

lichen Gestalt ‘€N

driickte auch seinen spat

. :
1 der Venus«, dem

Mythologie, dem »Triu

D
cchantine u. s. w. ein
if. Der Stoffkreis der Maler, welc

antiken Mythologie cultiviren, ist weitaus beschrinkter als derjenige, den

sverwundeten Amore, dem »Faun mit der 1

keusches (Gepr

> das Ge

die Historienmaler im engeren Sinne beherrschen. Wenn man die Werke

von mehreren Kiinstlern dies

r Richtung hintereinander betrachtet, wird

man gewahr, wie eng i Grenzen gezogen sind und wie sich dadurch

nen bildet. Venus und Amor, Bacchus
. Tritonen und Na

-hen

ein gemeinsames Band zwis

und sein Gefol

, Aurora und Zephyr und Diana




ihren Nymphen damit sind die des Olymps aufgezahlt
welchen jene Maler fast ihr ausschliessli resse zuwenden. Dass

ose Malerei cultivirt wird,

o

_"\Ill':' AT 1

igen Manier gemalt

ticferer religidser ko

aus deren Reihe die M:

liesen Gemalde

reien in den Kirchen

. -4 + 3 5 Fo - = L : 1. & 1: 1- - "
Ste. Clotilde und St. Aucustin und die Staffeleibilder die »Madonna mit

dem Kinde und dem kleinen Johannese, die »Charitas«, die »Pietae,

Vlaria consolatrix, die trostende | Flifsen ein todter

sMadonna mit

|| und

P e ¥ 1
Zuncoen sii

Sie sind mit

Crvol

aber diesen transparent bten Porzellai

1 . 1 1 G | 1 3 T 1 .
s Lebens. Sie fehlt auch der vielbewunderten »Geburt de:

salon von 1879), einem

urenreichen Bilde, welches uns Bou-

n wiirde, wenn sich die Compos
1

nd vermehrte, aber nicht ver

5 Vera

von Raffaels »Triumph der Galateae erwiese. Wie hier die Ge-

Polyphem steht dort die schaumgeborene Gottin auf e

Jelphinen gezogenen, von Amoretten geleiteten Muschel und trocknet

Haar. Amoretten, die in der Luft schweben, schiessen il

'feile herab, und Meercen

1, Tritone und Najaden schauen mi

furchtsvoller Bewunde Gottin empor oder stossen jubelnd in

rner. Wenn man Bo ciihle eine

Muschel

fune des Urbinaten v , wird

enexempel, mit der Scho

swahr, was _il_-“w.'.: fehlt: die U

telbarkeit der Anschauung u

Gesundheit und Fiille des Lebens. In der malerischen Durchfithrung

die »Geburt der Venuse nicht einen Schritt iiber die fr
beiten des Ma

1 “s
von der Oberfla

hinaus: dieselbe Hellickeit des Tons, dessen Glanz nur

1es auf

che schimmert, be rosige Incarnat, welc

Publikums berechnet ist, dem

die zarten Empfindungen des el
arbte Unnatur a

nden

wenehmer ist, als die gesunde Wirklichkeit. In

ren kehrte Bouguereau dann wieder zu seinen

Iren  zZuruc

lc, zu allegorischen Wesen wie »Aurorac (1880

enddiammer

unge (1882), die Biscuitpuppen gleichen, wel

selben Form herauscekommen sind.

1 mit Bouguereau

;._k.'-\l'.:]-.li'!'l Auf;







Realisten abzuschreiben,

des Lebens und auf diesem

auf Grund eines hinge den Naturstud

fiilhrte, dessen Laufbahn trotz des

@Ma«-w O o)




anerleannt
Vater hatten
Delaroche. Er

Henlker, so

weoende

strenger und kKeuscher als bel acr

die Sinne cen,

vornehmen Welt bereits eine grosse Beliebtheit e
ety LI

(Gebiete nicht nach der Aehnlichl

der Nat

lealisirends

(g

mit Erfassu

(zeistes-

odie WA Of

ol in ten Stimmung,

tiberdriiss

eruten war,

aufreibe it von dem Drucl

e lastete, und
1862 aus der Concurrenz um den Neubau einer Oper

| bereits an die Arbeit gen

Haus mit Malereien zu decoriren.

und Baudry




begab sich 1864 zur Vorbereitung nach Rom, um die grossen Meister der
monumentalen Malerei, besonders Raffael und Michelangelo, zu studiren.
Vion den Fresken des letzteren in der Sixtinischen Kapelle fertigte er elf
grosse Kopien an. In Rom vollendete er eine »Diana im Bade, von Amor
iiberraschte, welche im Salon von 1865 erschien und davon zeugte, dass er
sich in seinem Colorit wieder den Venetianern zugewendet hatte. Julius
Meyer macht mit Recht auf dieses Schwanken, diese Unsicherheit des
Kiinstlers aufmerksam®). Er fiihlte aber schon damals aus dem Bilde
des Salons von 1865 eine »moderne Geziertheit«, »ein Haschen nach
feinen Tonen, die bisweilen unangenehm in’s Bliuliche spielen« heraus
und setzte dann hinzu: »Sein letztes Wort hat der Maler jedenfalls noch

nicht gesprochen.« Als Meyer dieses schrieb, vollzog sich gerade die

is in dem kiinstlerischen Entwicklungsgange Baudrys. Im Jahr 1866
begann er seine Arbeiten fiir die grosse Oper, die ihn bis 1874 ‘beschiif-

tigten und die er nur durch Studien nach Raffael und durch einige Bild-

nisse unterbrach, unter denen dasjenice Beulés das hedeutendste war. Im
= =

re 1874 war die Riesenarbeit fiir den Plafond des Foyers der grossen
Oper vollendet, und die Gemilde wurden zwei Monate lang in der Ecole
des Beaux-Arts ausgestellt, weil der Maler der Meinung war, dass seine
Arbeit an ihrem Bestimmungsort nicht nach Verdienst gewiirdigt werden

kinnte. LEr hatte Recht daran gethan. Denn schon nach zwei Jahren

hatten die Malereien, die bei der betrichtlichen Hohe von siebenzehn

Mletern von unten ohnehin schwer zu sehen sind, durch das Gaslicht,
den Staub und die Ausdiinstungen so stark gelitten, dass ihre villige
Vernichtung nur eine Frage der Zeit zu sein scheint.

Das mittelste der Plafondgemilde zeigt die Personifikationen der

Melodie und der Harmonie, welche, in kiihnen Verkiirzungen dargestellt,

einer festlichen, mit Genien bevélkerten Halle sich zum Himmel
aufschwingen, wihrend ihnen der Ruhm mit einem Kranze in der Hand
voraufschwebt und die Poesie auf dem Pegasus ihnen folgt. Daran schliesst
sich auf jeder Seite ein ovales Gemilde, deren eines die hehre Gestalt
der Tragiddie schen lidsst, welche, zwischen Unschuld und Verbrechen
thronend, die Rachegottin mit Schwert und Fackel entsendet, wihrend
auf der anderen die Komédie, ihre Ruthe schwingend, dem Reprasen-
tanten der Thorheit das Lowenfell vom Leibe reisst. Wo der Plafond
an die Schmalseiten des Foyers stosst, siecht man auf der einen Seite

den Parnass mit Apollo, von den Musen, Grazien und Horen umgeben.

Julius _\]u-:‘ er, (¢

A, Seemann.

hte der modernen {ranzisischen Malerei seit 1789, Leipzig 1867
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die Thronende. Zu ihrer Rechten steht die Autoritit mit der dreif

ren Fahne und den Fasces der vollziehenden Gewalt, zu ihrer Linken
der Prisi

ler Rechten auf das Thron
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selbst Farbenwerthe wie blau und griin nebeneinander stellen konnte

eine so iiberaus sorgsame, d:

oloristische Durch

weil die Feinheit der verbindenden Halbtone eine vollkommene Harmonie
zwischen den beiden widerstrebenden Elementen herbeifithrte. Die Alle-
gorie der »Wahrheite (im Salon von 1882), der Plafond fiir V:

rbilt
in New-York (die Hochzeit Amors und Psyches) und die Kamindeko-

Schl

ration fiir «

55 in Chantilly (die Vision des hl. Hubertus) konnten

'n Seite nur die Vorziige Baudrys als Zeichner, nach der
anderen Seite nur den Reichthum seines Geistes und seines Witzes und
seinen sicheren Instinkt fiir Grosse und Reinheit des Stils bekriftigen.
In Paul Baudry hat die Kunst des zweiten Kaisserreichs ihren Hhepunkt
erreicht, hat der Idealismus auf naturalistischer Grundlage einen so

vollendeten Ausdruck innerhalb einer Nationalitit gefunden, dass seine

lz
|



Von

Nachahmer hat sich Baudry zu einem echt nationalen Kiinstler empor-

cinem

historische Mission fiir dieselbe beendigt zu sein scheint.

geschwungen,

Baudry ist zugleich der vollkommenste Reprisentant einer Gattung
von Kiinstlern, welche die decorative und die Geschichtsmalerei in einer
Art cultiviren, deren gemeinsame Kennzeichen ein leichtes, rosiges Co-
lorit. ein Streben nach eleganter Formengebung und eine starke Betonung
des Charakteristischen sind, ohne dass jedoch das letztere die Schonheit
in ihrer landliufigen Auffassung zu Gunsten der Wahrheit beeintrichtigen
darf. Elie Delaunay (geb. 1828), ein Schiiler von Flandrin und TLamothe,
Eduard Dubufe (geb. 1820), Francois Falabert (geb. 1819), beide Schiiler
von Delaroche, ja selbst E. A. Dwez, ein Schiiler von Pils, welcher im
Salon von 1879 wegen eines Triptychons »der hl. Cuthbert«, das sich
durch die Schlichtheit der Auffassung, den Ernst und die Tiefe der Cha-
rakteristik und durch ein inniges Naturstudium auszeichnete, als der Be-
oriinder einer neuen Richtung der religidsen Malerei gepriesen wurde,
. diese Kiinstler sind als Geschichts- wie als Portraitmaler nur Auslaufer
ili'r

jener pathetisch-akademischen Richtung, als deren Haupt David,
Vater der franzosischen Malerei, zu betrachten ist. Diese Richtung hat
sich von Generation zu Generation nur insofern modificirt, als sich die
Stellung der Kiinstler zur Natur verinderte, als das objektive Studium
der Natur immer mehr begiinstigt wurde. Das innere Wesen dieser

Richtung ist im Kreislaufe eines Jahrhunderts dasselbe geblieben.
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