Zwrrtes KAPITEL

Arechttektur und Plasitik

1. Schinkel und die Berliner Schule.

it den ersten Entwicklungsstadien der neueren deut-
schen Baukunst unter dem Einflusse der Antike haben
wir uns bereits in der Einleitung zu dem ersten Ab-
schnitt des ersten Kapitels (s. Bd. II, S. 4—13) be-
schaftigt. Wir haben dort die Minner charakterisirt,

welche durch literarische Studien und auf Kunst-

reisen die Ueberzeugung gewannen, dass auch die

Wiedergeburt der deutschen Baukunst nur von einem

engen Anschluss an die Denkmiler der klassischen,
insbesondere der romischen Architektur zu hoffen sei. Unter engen Ver-
haltnissen und mit kargen Mitteln entfalteten Erdmannsdorf in Dessau,
Weinbrenner in Karlsruhe und Langhans, Gentz und Friedrich Gilly in

Berlin eine Bauthitigkeit, deren Ziel die Wiederbelebung der griechischen

Architekturgedanken und -Formen und ihre Anwendung auf die modernen
Baubedurfnisse war. Im Gegensatze zu der krausen Willkiir des Rokaoko
und zu der pedantischen Steifheit des Zopfstils wurden die keusche
Reinheit, der lautere Adel und die monumentale Wiirde der hellenischen
Kunst als das erstrebenswertheste Ideal bezeichnet, und nach den be-
scheidenen Vorarbeiten jener Manner fand diese neue, mit Energie ein-

geschlagene Richtung in Gillys Schiiler Karl Friedrich Schinkel einen
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lieses Berufes abgerathen und ihm den solideren eines Bier-
oder Branntweinbrenners anempfohlen hatten. Im Hinblick auf die da-
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Wiederherstellungen antiker und mittelalterlicher Werke, wie z. B. der
siecben Wunder der alten Welt, der Dome von Kiéln und Mailand und

des Miinsters von Strassburg, oder Ansichten des Aeussern und Innern
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Schaustiicke, wie z. B. ein dreissig Fuss im Durchmesser haltendes Pano-
rama von Palermo. FEine Arbeit dieser Art, eine Reihe von acht An-

sichten italienischer Baudenkmailer, ebenfalls bei verschiedenarticer Be-

chtung, sollte eine entscheidendé Wendung in Schinkels Leben herbei-
fiihren. Der Kanig und die Konigin, welche erst vor kurzem nach Berlin
1

zuriickgekehrt waren, besuchten die Ausstellung dieser Bilder und liessen

sie sich von Schinkel selbst erkliren. Die Personlichkeit des Kiinstlers

spaares, und Schinkel em-

in dem da-

erregte dadurch die Aufmerksamkeit des Koni

pfing bald darauf den Auftrag, einige Zimmer der Ko

maligen koniglichen Palais auszuschmiicken. Im Jahre 1810 erhielt Schinkel

auch durch den Staatskanzler Grafen von Hardenberg, der durch Beuth fiir

ie Zeichnungen und Studien des Kiinstlers interessirt worden war, eine

Anstellung im Staatsdienst als Assessor fiir das asthetische Fach bei der

Schinkel fre

o

Oberbaudeputation. Kine praktische Thitigkeit als Architekt konnte
h zu jener Zeit noch nicht beginnen. Noch fiinf Jahre
: .

lang war er ausschliess

ich mit der Ausfilhrung von Landschaften in Oel,
mit Arbeiten fiir die Gropius'sche Ausstellung und mit idealen Kompo-
sitionen beschiftigt, und noch im Jahre 1815 erdfinete er sich ein neues
Feld zur Bethaticung seiner reichen Phantasie, indem er auf Veranlassung
des Generalintendanten Grafen Brithl die Entwiirfe zu einer Reihe von
Dekorationen zu Mozarts »Zauberflote« anfertigte, welchen bis zum Jahre

1828 noch gegen neunzig andere zu Opern und Schauspielen folgten, die

sich heute grosstentheils im Schinkelmuseum der technischen Hochschule

zu Charlottenburg bei Berlin befinden”). Im Jahre 1815 wurde Schinkel

zum Oberbaurath ernannt und im folgenden Jahre erhielt er den ersten
Staatsauftrag, mit welchem seine epochemachende Thitigkeit auf dem
Gebiete der monumentalen Baukunst begann. Mit dem Bau der Neuen
Wache zwischen dem Zeughause und der Universitat tritt Schinkel eigent-
lich erst in die Kunstgeschichte ein.

Die Thatsache, dass die Neue Wache sich in ihrer ernsten iusseren
Erscheinung streng an die Elemente der griechischen Baukunst anlehnt,
obwohl Schinkel das ganze voraufgegangene Jahrzehnt hindurch ein phan-
tastischer Romantiker, ein begeisterter Verehrer der mittelalterlichen Bau-
kunst gewesen war, erklirt Waagen, nach Schinkels eigenen Mittheilun-
gen, daraus, dass er nodie grossen Eindriicke, welche er in Sizilien em-

pfangene«, durch die landschaftlichen und architektonischen Darst ellungen,

tlicht in der «Sammlung vor
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raum und den zugehtricen Neben- und Verwaltungsriumen noch einen

o

Conzertsaal mit besonderem Eing

ang und Vorhalle, einen

Dekorationsmaler, ein Magazin fiir Theaterdekorationen u. del. m.

halten sollte, wobeiihm noch die erschwerende Bedingung g
die vier Brandmauern des alten Baus beizubehalten. Nur mit
]

vermochte er es durchzusetzen, dass ihm ein Hinausschieben der Front

nach der Charlottenstrasse gestattet wurde, wodurch er eine

Tiefe gewann, und doch gelang es ihm, in dieser Beschrinkung ein Bau-

werk zu schaffen, in welchem sich monumentale Wiirde und malerische

Gruppirung, edelster Rhythmus der horizontalen w der wertikalen

1

Linien, Ruhe und Bewe chstem Ebenmaass einander dic

W

Apollos den obersten Gipfel kront, so ers

oung in glic

halten. =Wie der von fabelhaften Greifen gezogene Triumphwage

scheint der ganze Bau in seinen

vor- und seitwirts springenden Fliigeln, in den iiber einander aufsteizenden

Geschossen und Giebeln ein Triumph der Baukunst. Die einzelnen, sonst

z¢ der Musen,

auseinandergehenden Theile werden jedes unter dem Schu

ie sich dariiber erheben, zu derjenigen Harmonie zusammengefas welche
der oberste Gott iiber ihnen repriisentirt. "Kein Werk der Baukunst,

soweit wir sie kennen, kommt an malerischer Wirk

diesem Linien-

spiel mannigfachster Architekturentwicklung gleich, das in dem ionisclien

Portikus der Vorhalle seinen edelsten und

glinzendsten Mittelpunl

findet,« ")

Es ist das gewidhnliche Scl sal aller Schopfungen der monumen-
talen Architektur, welche dffentlichen Zwecken dienen, dass die folgenden

Generationen, trotz aller Pietat gegen die Urheber, in die Nothwendigkeit

einer Umgestaltung versetzt werden, wenn jene Bauwérke ihren urspriing-

lichen Zwecken noch weiter dienen sollen. Dieses Schicksal ist auch fast

sammtlichen Werken Schinkels nicht erspart geblieben, welcher sich frei-
lich bei seiner Bauausfijhrung die strengste Sparsamkeit hinsichtlich des
Materi:

Is und des Raumes auferlegen musste und die Schwingen seiner
Phantasie nur voll entfalten durfte, wenn er sich in Entwiirfen auf dem
Papier erging. Nur das Innere des Schauspielhauses hat im Wesentlichen
seine urspriingliche Gestalt und Dekoration behalten, abgesehen davon,
dass der Conzertsaal nicht mehr seiner ersten Bestimmung, sondern als
Foyer dient und dass einige Ridume verindert worden sind, welche dem
Publikum nicht zugiinglich sind. Obwohl insbesondere die Nebenrdume
den heutigen Anforderungen lingst nicht mehr entsprechen, ist eine
weitere Umgestaltung nicht zu erwarten, da die Fagaden erst vor wenigen




‘en mit Sandstein bekleidet worden sind und dadurch die geistvollste

Bedeutung entsprechendes, monumentales

gpfung Schinkels ein

m Material erhalten hat. Eine Verinderung des “Zu-

vand von ech
schauerraumes, des Conzertsaales u. s, w. nach der dekorativen Seite hin

wiirde dem Bauwerk dagegen nur zum Vortheil gereichen. Denn »wohl-

thuende, behagliche Innendekorationen zu schaffen, war, wie Dohme mit

Recht hervorhebt, Schinkel iiberhaupt versagt.« Unter diesem Gesichts-

C,

punkt ist auch Schinkels Thitigkeit fiir das Kunstgewerbe seiner Zeit,

vielfach iiberschitzt worden ist, zu beurtheilen, und zu seiner Recht-

L
ferticung ist nicht einmal, wie Dohme gleichfalls betont, der Zeitgeschmack
iiberhaupt anzufithren, da Schinkel ~hier nicht nur in der allgemeinen

Anschauung stecken bleibt, sondern sie sogar hier und da ins Extreme

treibt.« Die yrochenen Farben, welche Schinkel mit Vorliebe in der
farbigen Dekoration anwendete und die auf seine Autoritit fast ein halbes

Jahrhundert fiir seine Schiiler, die so lange die Herrschaft in der Berliner

Baukunst fithrten, allein maassgebend blieben, .sind vielfach erst Erfin-

dungen unserer Zeit, die Farbenfreude aber ist so alt wie die Menschheit

und wie die Lust an weichen bequemen Ruhelagern und -sitzen. Schinkel
aber hat die am Ende des vorigen Jahrhunderts Mode gewordene Nega-
tion dieser beiden Forderungen im grossen Ganzen bis an das Ende seiner
Wirksamkeit festgehalten.”

In Anbetracht dieser einseitigen, geschichtlich unbegriindeten Ge-

schmacksrichtung ist der in unseren Tagen erfolgte vollige Umbau der
Gemaildegalerie, welche das oberste Geschoss des dritten monumentalen
Alten

immt, kein Verlust. Die Genialitiat und Eigen-

Hauptwerks des Meisters, des 1825 begonnenen und 1530 erdfinet

Museums am L arten ein

artickeit des zu Grunde liecenden Baugedankens beruhen nicht in der
o oD o

der Sammlungsraume, sondern in der stolzen, von achtzehn

Anordnung
ionischen Siulen getragenen Vorhalle, in welcher sich wiederum monu-

mentale und malerische Wirkung eng verbinden, und in der den Ein-
tretenden zunichst empfangenden, durch zwei Geschosse reichenden und

von einer Kuppel iiberwilbten Rotunde, welche den Mittelpunkt der

Grundrissanordnung bildet.

Ebensowenig wie Schinkel das richtice Verstindniss fiir die Bedeu-
tung der Farbe in der Dekoration von Innenriumen besass, vermochte
er ein richtiges Verhaltniss zur Gothik, dem =ergreifenden Stil deutscher
Bauart=, wie er sie selbst nennt, zu gewinnen, ocbwohl sie ein Jahrzehnt

hindurch sein ganzes kiinstlerisches Schaffen beherrschte. Er war der




Meinung, dass der

Vollendung= gelangt und dass diese Vollendung

durch eine Wiedergeburt

aus dem griechischen Geist heraus zu bewirken sei. Sowohl sein Entwurf
zu einer Votivkirche, als einem Erinnerungsdenkmal an die Befreiungs-
kriege, als ganz besonders die in dem Jahren 1824—1830 ausgefiihrte
Werdersche Kirche zeigen, wie wenig Schinkel den Grundgedanken der
Gothil, das kraftice Aufstreben der konstruktiven Theile erfasst hatte
und wie er vielmehr danach strebte grosse Wandflichen zu gewinnen,
um ,das Raumideal der Gothik mehr dem der Antike und Renaissance
nidher zu fiihren. Auch fir die Zierformen im einzelnen nahm sich
Schinkel nicht die Denkmiler aus der Bliithezeit der Gothik zum Vor-
bilde, sondern die der Verfallzeit, in welcher sich das dekorative System
bereits in kleinliche Spielerei aufgeldst hatte. Zu den ausgefuhrten go-
thischen Entwiirfen Schinkels gehsrt auch das im Jahre 1321 enthiillte
Nationaldenkmal zur Erinnerung an die Befreiungskriege auf dem Kreuz-
berge, eine etwa 20 Meter hohe gusseiserne Spitzsdule mit zwolf von
Baldachinen iiberhdhten Nischen, in denen ebensoviele nach den Modellen
von Rauch, Tieck und den Gebriidern Wichmann oegossenen Genien stehen,
welche die Hauptschlachten der Kriege verkorpern. Die Spitze der Saule
kront das eiserne Kreuz®

Wenn der Versuch, mit der Werderschen Kirche eine Wieder-
belebung der Gothik zu beginnen, auch missgluckt ist, so hat dieses Bau-
werk fiir Berlin doch insofern eine epochemachende Bedeutung, als es
das erste Denkmal der Wiederaufnahme des mirkischen Backsteinbaus
ist. Da das nothwendige Gebot der Sparsamkeit, welches fiir den Staat
ebenso maassgebend war wie fiir die privaten Bauherrn, Schinkel die
Mittel versagte, seine Entwiirfe in echten, mit erheblichen Kosten von
auswarts herbeigeschafften Hausteinen auszufithren, warf er seinen Blick
auf das wohlfeile heimische Material. Aber die Technik der Ziegelbrenner
war ausser Uebung gekommen, und nur der Umstand. dass Schinkel in
dem Ofenfabrikanten Feilner eine Kraft fand, die ihm mit Verstindniss
und Bereitwilligkeit zur Hand ging, ermiglichte es ihm, die fiir seinen
Zweck nothwendigen Ziegel, Formsteine und Terracottareliefs zu gewinnen.
Nach der Werderschen Kirche machte er einen zweiten Versuch mit dem

Wohnhause Feilners in der jetzt nach diesem benannten Strasse, bei
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welchem auch zuerst

von farbig sirtem, gebranntem Thon zur

d Verzierung der rothen Backsteinfagade zur Anwendung

1d. In monumentalem Maassstabe wurde dann d nunmehr
schon zu grdsserer : g entwickelte Technik bei der Auf-
Bauakademie (1832 5) verwendet. Trotz der massigen

heinung und des Mangels an malerischer Gruppirung ist die

lemie hinsichtlich der Gliederung der Facaden Schinkels geistvollst

ner Monumentalbauten sein

ste Schopf in der Reihe

viertes und letztes Meisterwerk. »Das zum klaren Ausdruck gelangende
mittel rliche Strukturprinzi

auf GurtbSeen und Saulenstiitz

ip (ein im Innern vollstindig durchgefiihrtes,

n ruhendes Gewdlbesystem) verbindet
Weise behan-

beide sind auf das Gliicklichste

sich in vollendeter Harmonie mit dem feinen, in frei
Detail

steinmateri

gepasst. Der dem letzteren

messene (

s Reliefs, die klare Sonderung zwischen dem stru
o

Backstei als ebildeten Terracottadel:
die Riicksicht auf die farbige Wirkung des Materials sind in lkein

'-~l|'nﬂ'.t:[‘1:|1 Werk

e der Berliner Schule so bedeutsam hervorgetreten wic

diesem ersten bahnbrec

enden Versuche thres Grossmeisters *).« Auch die

Bauakad

ist nach Umbauten eren in neuerer Zeit ihrer ur-

spriinglichen Bestimmu entzogen und fiir die Kunstakademie nutzbar

gemacht worden, nachdem die Vereinigung der Bau- und Gewerbeakademie
zu einer technischen Hochschule einen Neubau in Charlottenburg moth-
wendig cht hatte.

Die Zahl

gefithrten Neu- und Umbauten be

er von Schinkel s

5t oder nach seinen Entwiirfen at
lauft sich nach A. v. Wolzosens Be-

lbauten und Bauten

rechnung auf dreiundachtzig. An Monument:
offentliche “x
der Umbau des ehemali

vecke sind davon noch

lossbriicke, die Sternwarte,

gen Johanniterpalastes zum Palais des Prinzen
Karl, das in neuerer Zeit wiederum erweitert und umgebaut ist, das Palais
des Grafen Redern am Pariser Platz, bei welchem sich Schinkel ausnahms-

weise einmal an den florentinischen Palaststil anschloss, die vier kleinen,

in Basilikaform komponirten Berliner Vorstadtkirchen auf dem Wedding,
in Moabit, vor dem Rosenthaler Thor und auf dem Gesundbrunnen und
die Nikolaikirche in Potsdam, deren stolze Kuppel mit ihrem Unterbau
von freistehenden Saulen erst nach Schinkels Tode von seinem Schiiler

Persius mit einigen Verinderungen ausgefiihrt wurde, hervorzuheben.




[n den beiden letzten Jahrzehnten seiner lkiinstlerischen

fand Schinkel auch Gelegenheit, seine Lieblingsneigung, die harmonische

Verbindung eines architektonischen Gebildes mit seiner landschaftlichen

B

Umgebung, mehrfach in Bauausfithrungen von grosstem malerisc
zu befriedigen, in dem Schloss und dem Casi
Prinzen Karl, der Villa Charlottenhof fiir de
Friedrich Wilhelm und dem in der Nihe liegenden Girtnerhiuschen, so-

licke fiir den

Kronprinzen

wie in dem in englischer Gothik gehaltenen Entwurfe das Schloss

des Prinzen Wilhelm, nachmaligen Kaisers Wilhelms I., auf dem Babels-

sammtlich bei Potsdam, welches letztere erst lange nach Schinkels

Tode von Persius begonnen und mit Erweiterungen von Strack und Gott-

getreu zu Ende gefilhrt wurde., Die zuerst genannten kleinen Anlagen

iliessen sich an den Villenstil der italienischen Renaissance an. Park-.

W

italienische Hallen und Lauben, zierliche Nachbildungen griechischer Denk-

ser- und Gartenpartieen, antike Architektur- und Skulpturbruchstiicke.
I ;

miler sind mit feinstem Geschmack zu einem Ganzen verwoben. in welchem

das hochste kiinstlerische Ideal des ersten Dritttheils unseres Jahrhunderts,

die \"c_-l‘.-;i:lllllL-]Zng_;' der klassischen Formenwelt mit der modern-roman-

11L

tischen Naturanschauung, in einem Maasse erreicht worden ist wie in keiner

zweiten gleichzeitigen und spiteren kunstlerischen Schipf

Auf diesem

ler und un-

Gebiete sind auch die gliicklichsten Leistungen der S
mittelbaren Nachfolger Schinkels zu suchen, von denen besonders Ludwig
Persius (1803—18435), Hesse und Albert Sehadow 1797 —186g) werth-
volle ].;L'“]'-'-’.:J‘k! zur weiteren llj'C]lt[[:]dL_'I]\_Ep-:r.;‘l];_'ll] _'\llhf—'l_‘.h[T‘,',”li_‘]{‘.';[]:_'; Potsdams,
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seiner lindlichen Umgebung und des Wi

sserla oeliefert

haben, ersterer durch die im altchristlichen Basilikastil Frie-

denskirche am Eingang des Parks von Sanssouci, die

ZU Sacrow,

di rster- und

Wirterwohnungen im Wildpark und einige Villen in Potsdam, Hesse

Hofgartnerwohnungen im Park von Sanssouci und die

durch das im Palaststil der italienischen Hochrenaissance aufgefithrte
Urangeriegebiaude und den Bau auf dem Pfingstberge, Schadow durch
die Villa der TFiirstin Liegnitz.

Schinkels phantasievollste Schipfungen dieser landschaftlich-archi-
tektonischen Gattung sind leider nicht iiber das Stadium des malerischen
Entwurfs hinausgekommen, Im Jahre 1834 fiihrte er im Auftrage des
Konigs Otto von Griechenland den Entwurf zu einem Konigspalast auf
der Akropolis zu Athen aus, welchen er im Einklang mit der Weihe des
Ortes im Stile hellenischer Tempelarchitektur hielt, aber nicht in dem

strengen, feierlichen des Parthenons, sondern in dem freieren. anmuthig

bewegten des Erechtheions, wobei er seine schénsten Wirkungen durch

- el o s I e A PTR

D Lo e il



b AT e

licl

ruppirung der verschiedenen Baukorper und durch gliick

Jidlichen Baum- und Planzenwuchses in das Gesammt-

In weiteren Grenzen und in noch reicherer Mannigfaltig-

I

und girtnerischen Anlagen konnte sich Schin-

in einem ihm 1838 libertracenen Plane zu einem Schlosse

inem Landsitz der damali

I
Kaiserin von Russland (geb.
>

Prinzessin Charlotte von Preussen), bewegen. Nach dem Urtheile Waagens,

gewissermaassen mit durch-

welcher die kiinstlerische Entwicklung Schinkels

Lkiinstlerischen Absichten am meisten eingeweiht

lebt hat und in
war. erreichte Schinkel in diesem Entwurfe »den Gipfelpunkt seiner
architektonischen Bildung. Die Prinzipien und die Formen griechischer
Kunst sind hier mit der grissten Sicherheit, Feinheit und Frejheit in An-
wendung gel

mit der Aussicht auf das Meer und einer siidlichen Vegetation alle mog-

1C1

commen. und von der herrlichen Lage auf ansehnlicher Hohe

lichen Vortheile gezogen worden, um eine malerisch-architektonische
Gesammtwirkung von zauberhafter Art hervorzubringen.«
Die aufreibende Thitigkeit, welcher sich Schinkel seit seiner im

Jahre 1830 erfolgten Ernennung zum Oberbaudirektor unterzog und die

1838, wo er Oberlandes-Baudirektor wurde, noch eine Ausdehnung auf

simmtliche preussische Provinzen erhielt, untergrub seine ph schen und

‘en sein liess,

geistigen Krifte. Nicht genug damit, dass er sich angele
die Bauausfiihrungen der Unterbeamten personlich zu besichtigen und zu

priifen, war er auf diesen zahlreichen Dienstreisen auch als Zeichner fiir

sein personliches kiinstlerisches Interesse thitig, und in unermidlicher
Dienstwilligkeit gab er jedem von ausserhalb kommenden Privatauftrage

zu einem Entwurfe fir architektonische oder kunstgewerbliche Schopiungen

jeglicher Art nach. Die Folge dieser unausgesetzten schopferischen Thatig-
keit und physischen Rastlosigkeit war ein Gehirnleiden, welches im Sep-
tember 1840 seinen Geist zu umnachten begann und am g. Oktober 1841
einem Leben von beispielloser Schaffenskraft das Ziel setzte.

renwart den Architekten Berlins

Schinkels Name ist bis auf die Ge
ein verehrungswiirdiges Zeichen geblieben, unter welchem sich sonst
einander widerstrebende Geister stets eintrichtig zusammenfinden. Am
13. Mirz feiert der Berliner Architektenverein alljihrlich sein »Schinkel-
fest=, und bis zum Jahre 1879 war es Satzung, an dem IFestvortrage des
Abends eine der vielen kiinstlerischen Eigenschaften Schinkels zu preisen.
Als man diese Satzung einfithrte, hielt man das Schaffen des Meisters
fiir eine unerschépfliche Fundgrube von Keimen und Anregungen, von
welchen man sich bis in die fernste Zukunft hinaus triebkriftice Wir-
kungen versprach. Aber schon nach einem Menschenalter ward man




inne, dass man Schinkels Fortwirken iiberschitzt hatte. Mehr und mehs
kehrte sich das Schaffen der Folgezeit von den Grundsitzen Schinkels
ab, und viele derselben wurden sogar als falsch erkannt und in das Gegen-
theil verkehrt. Nicht in den Kunstformen der Hellenen, sondern in denéen

der Renaissance hat unsere Zeit das ihrem Geist zum

ist entsprechende,

kiinstlerische Gestaltungsmittel erkannt, dessen sie sich solange bedienen

1es gefunden hat. Wenn man demnach

zu wollen scheint, bis sie ein ei
die geschichtliche Bedeutung Schinkels und seine Einwirkung auf die
spatere Entwicklung der deutschen Baukunst feststellen will, wird man
dem Urtheil Dohmes beipflichten miissen, welcher zwar =einer stattlichen

Anzahl seiner Werke eine hervorragende Stellung innerhalb der Gesammt-

geschichte der Architekturs anweist, einmal als »Etappen der Entwicklung

lcemeingiiltiger kiinstlerischer S

dann als Schépfungen reich an : one:-

dann aber zu dem Schlusse kommt, dass S kel =seiner kiinstlerischen

Richtung als solcher eine Kraft beigemessen, welche ihr nicht innewohnt.

Der Versuch, aus hellenischem Geiste heraus die Aufgaben unserer Zeit

losen zu wollen; bleibt ein interessantes, von Schinkel glinzend insze-

nirtes Experiment, dem aber rechtes Gelingen fehlt.=

Dieser Irrthum ist fiir die Entwicklung der Berliner Architektur in-

sofern schddlich geworden, als das auf Schinkels Tod folgende Viertel
jahrhundert, in welchem die Schiiler Schinkels das ganze staatliche und
private Bauwesen beherrschten, einen Stillstand bezeichnet, in welchem
die von Schinkel tberkommene hellenische Renaissance sich allmalig zu
einem geistlosen Spiel mit kalten und starren Formen verfliichtiste,
denen jeglicher Zusammenhang mit unserem Leben fehlte. Nach Persius
friihem Tode war August S#iler (1800—18635) der bevorzugte und am
meisten beschiftigte Architekt des Konigs Friedrich Wilhelm IV. Er hatte
nach vollendeten Studien auf der Berliner Bauakademie 1827 seine Bau-
meisterpriiffung bestanden und war dann von Schinkel bei dem Bau des
Palais fur den Prinzen Karl beschaftigt worden. Nachdem er 1829—1830
eine Studienreise nach Frankreich, der Schweiz und Italien gemacht,
wurde er Hofbaurath und Direktor der Schlossbaukommission, hatte aber
in dieser Eigenschaft unter Friedrich Wilhelm III. wenig zu thun, so dass
er sich dem Privatbau und einer Lehrthitigkeit an der Bauakademie wid-

men konnte, Seine Bliithezeit begann, als der baulustige, kunstbegeisterte
Kénig Friedrich Wilhelm IV. den Thron bestieg. Der konigliche Bauherr,
welcher seine kiinstlerischen Gedanken gern selbst in den ersten fliich-
tigen Skizzen auf das Papier brachte, fand in dem schmiegsamen, fein-
sinnigen Stiiler, dessen Starke weniger in der Urspriinglichkeit der Er-

findung und der Kraft monumentalen Ausdrucks als in der gefilligen
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Anordnung des Ganzen und der liebevollen Durchfiihrung der Einzelheiten

lag, das geeignete Werkzeug zur Ausfithrung seiner Pline. »2Das Feine,
Zarte, Milde von Schinkels Natur, so charakterisirt ihn Woltmann, fand
sich bei Stiler im personlichen Wesen wie in der kiinstlerischen Auf-
fassung wieder. Ein lebhaftes Schidnheitsgefiihl, ein ausgebildeter orna-
mentaler Geschmack, ein echter Sinn fiir Gefalligkeit in der Wirkung

reichten sich bei ihm die Hand.« Dazu kommt noch, dass das Gefiihl

fiir die Mitwirkung der Landschaft zur Erhohung des malerischen Ge-
sammteindrucks bei ihm zum mindesten ebenso stark entwickelt war wie

bei Schinkel, und dass er sich gegen die italienische Renaissance nicht so

ablehnend verhielt wie jener, auch fiir die Baustile des Mittelalters ein

tieferes Verstiandniss fand, wobei ithm freilich die Fortschritte der kunst-

wissenschaftlichen Forschungen den Weg ebneten. Von den grossen Mo-

numentalbauten, mit welchen Friedrich Wilhelm IV. seine Hauptstadt zu
schmiicken gedachte, hat Stiiler nur eines, das Neue Museum, zur Aus-

fiihrung und Vollendung bringen konnen. In seiner dusseren Erscheinung

1845 ausgefithrt) stellt es sich nur als ein Erginzungs- und Er-

&

rshbau des Schinkelschen Museums dar, mit welchem es durch

IUne
einen den trennenden Strassenzug iiberbriickenden Galeriebau verbunden
ist, welcher jedoch in den Schinkelschen Bau so ungliicklich eingreift,
dass der Skulpturenhalle des letzteren ein grosser Theil des Lichtzuflusses
verkiimmert worden ist. Desto mehr Licht haben die Sile des Neuen
Museums, auf deren Ausstattung durch Malerei, Skulptur und alle Zweige
des im Schinkelschen Sinne weiter ausgebildeten Kunstgewerbes das Haupt-
gewicht gelegt wurde. Wenn man die Schinkelsche That nicht durch

sseren Wirkung zu iibertreffen vermochte, so wollte

Monumentalitat der &
man wenigstens durch Anlage eines gewaltigen Treppenhauses im Mittel-
punkte des dreigeschossigen Organismus seine Kunst der Raumbildung
steigern, Das ist auch gelungen, aber auf Kosten der Zweckmissigkeit,
da dieses Treppenhaus nur ein leeres Schaustiick ist, dessen Hauptreiz

1

in d Kaulbachschen Wandgemilden, also in etwas Nebensidchlichem

liegt. Der Fehler, den man hier begangen hat, entschuldigt und erkldrt
sich einerseits durch das lébliche Bestreben Friedrich Wilhelms IV, es

Konig Ludw gleich zu thun und in seiner Hauptstadt der monumen-

talen Malerei eine neue Stiitte zu schaffen, andererseits durch die allmilig
erwachte Erkenntniss, dass Schinkel in der Ausstattung der inneren Riume
zu wenig gethan. Man that hier freilich insofern zu viel, als man Sile
und Kabinette mit Wand-, Decken- und Kuppelmalereien ausschmiickte,
welche nur zur Aufnahme von Gipsabgussen bestimmt waren, deren
schlichte Erscheinung durch die glinzende Umrahmung in ein nur noch




sen hat auch hier die Zeit wohlthatigen

arelleres Licht gesetzt wurde. Indes

2

Wandel geschaffen, da nicht mehr alle Riume ihren urspriinglichen Bestim-

hen Museen

mungen dienen. Das schnelle Wachsthum der konig

eschicht-

es nothig gemacht, dass die Sammlungen kunstgewerblic

lichen und ethnographischen Charakters in andere Gebiude ubergefiihrt

worden sii und dass ausserdem ein umfassender Neubau im Werke ist,

welcher die Nordwestspitze der sog. Museumsinsel einnehmen und vor-

aussichtlich eine neue Umwailzung in der Vertheilung Anordnung

der verschiedenen Abtheilungen der Museen herbeifiihren wird, Ein Plan
von dhnlichem Umfange hatte bereits Friedrich Wilhelm IV. beschiftigt,
und ein Theil desselben ist noch nach seinem Tode nach seinem Ent-

rfe und der Stiilerschen Bearbeitung, wenn auch mit Ve

W

inderungen

und Erweiterungen zur Ausfihrung gekommen. Nach der Absicht des
Konigs sollte das Neue Museum einen Theil einer auf der Museums-
insel ~ geplanten, grossartigen Forumsanlage hbilden.” nHier sollten,

durch Saulenginge und offene Hallen verbunden, alle fiir Zwecke der

Kunst in der Landeshauptstadt erforderlichen Bauten: Museen, Akade-

gebaude vereinigt gruppirt werden. Als Mittelpunkt

mie, Verwaltung

ler o
der g

sammten Anls war ein auf hohem Unterl ruhender korin-

nem un-
= Aula
einschliessen sollte.«= Als nach dem Tode des Koénigs durch die Schen-

kung der Wagnerschen Sammlung von Gemailden neuerer Kiinstler die

thischer Tempel mit Sdulenumgang beabsicl in sei

teren Stockwerke Horsale, im grossen Hauptgeschoss e michti

Nothwendigkeit eines Neubaus fiir eine nationale Kunstsammlung er-

wuchs, griff man auf das Projekt Friedrich Wilhelms IV, zuriick, und
Stiler wurde mit einer Bearbeitung desselben unter Berlicksichticung
des verdnderten Zweckes beauftragt. Die dussere Gestalt des Bauwerks
behielt er im Wesentlichen nach der Skizze des Kénigs bei, nur dass er

statt der Tempelform des Peripteros, der freiumlaufenden Siulenstellung,

der Raumersparniss ha die des Pseudoperipteros wahlte und die ur-
spriinglich einfache Freitreppe zu ciner monumentalen Doppelstiege er-
weiterte. Bei der Bauausfuhrung, welche nach Stiilers Tode (1866) durch
Heinrich Strack begonnen und Ende 1875 vollendet wurde, wich man im
Aeusseren nicht von dem Stiilerschen Plane ab, im Innern gelangte aber
allmalig der Geist Stracks zur Herrschaft, welcher in der plastischen und
malerischen Dekoration der inneren Riume dem inzwischen mit wvoller

Kraft wieder erwachten Farbensinn nicht die geringsten Zugestindnisse

wen im amtlichen .Katalop g, National-

Tl AL v e B e N D st




ichst neutralen

machte, sond ausschliesslich mit gebrochenen, mi

rben« erhielten.

Farben operirte, ¥ he den Spitznamen -Milchkaffeefa

var ein anderer Missgriff, indem Strack

den Stiiler

Schl

weil unverbesserlich,

im Bau des Neuen

nimlich in denselben Fehler ve

Museums beg hatte, und ein Vestibiil und ein Treppenhaus anlegte,

welches den vierten Theil der vorhandenen Innenrdume in Anspruch nimmt

f

fiir Sammlun vecke wenig nutzbar gemacht werden kann,

und
dieses Werk nither eingesangen, weil es fiir die Ent-
Baukunst insofern von prinzipieller Bedeutung ist,

ren Beweis geliefert hat, dass das Schinkelsche Kunst-

auch mit Hilfe einer zu hochster Leistungsfihigkeit entwickelten

Technik nicht zu verwirklichen ist, dass die griechischen Kunstformen

mit dem Leben und dem Geiste unserer Zeit nur noch als untergeord-

netes, dekoratives Beiwerk vereinbar sind.

Eine zweite grosse Aufgabe war Stiuler von seinem koniglichen
Bauherrn auf dem Gebiete des Kirchenbaus zugedacht. . Endlich sollte
der grosse protestantische Dom, zu welchem Schinkel mehrere Entwiirfe

1

=langen, und nach verschiedenen Expe-

angefertigt hatte, zur Ausfithrung
rimenten, welche sich im altchristlichen Basilikenstil bewegten, fand ein

Halbrund

Kuppelbauentwurf Stiillers mit quadratischem Grundriss und

heraustretendem Chor die Genehmigung des Konis Aber die Bauaus-

fiihrung gedieh nicht iiber die Fundamente und einen kleinen Theil des

Unterbaus hinaus, und ebenso ergebnisslos verlief eine 1869 veranstal-

tete Konkurrenz um einen neuen Dombauentwurf, obwohl sie einige sehr

eniale Baugedanken zu Tage forderte. Der Krieo des folgenden Jahres

und die Sorgen der nidchsten Jahre um den Ausbau des Reichs driingten
das Projekt wieder in den Hintergrund, und spiter trug Kaiser Wil-
helm I. bei seinem hohen Alter Bedenken, ein uniibersehbares Werle in
Angriff nehmen zu lassen, das inzwischen ausserdem zu einer Herzens-
sache seines Sohnes und Nachfolgers, Kaiser Friedrichs III,, geworden
war. Letzterer hatte sich schon bei Lebzeiten seines Vaters mit einem
Entwurf zu einem Dom und einem damit in Verbindung stehenden Er-
weiterungsbau des alten Konigsschlosses beschaftigt, und dieser Entwurf, |
der, soweit er den Dom betrifft, ebenfalls ein Kuppelbau mit Anschluss an
die Peterskirche und die Formen der italienischen Spitrenaissance ist, wurde
wahrend der kurzen Regierung Kaiser Friedrichs von Julius Raschdorff in
eine kiinstlerische Form gebracht und nach dem Tode des Kaisers ver-
offentlicht.”) Nach verschiedenen Uminderungen soll dieser Entwurf auf

Ein Entwurf Sr. Majestit des Kaisers und Konigs Friedrichs III, zum Neubau des
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Kaiser Wil

Befehl r Aus womit eine Ang
leo t e rt die Berliner i -
schenalter hindurch beschaf

hat. .
i des Doms beschieden war,

be

iler auch nicht die Au

Wenn S

so hat er sich doch mehrfach anf dem Ge

1 o 1 -
des Kirchenbaus

i er jedem Baustil, jedoch mit starker B¢

h Aussen auf Kosten der wiirdigen

ticen konnen, wol

zierlichen und gefil

Gestaltung des Innenraumes gerecht wurde. Ir erbaute

im Basilikenstil, die Bartholomiuskirche im gothischen Stil,

kirche nach dem Vorbilde italienischer Centralbauten u

kirche als dreischift mittelalterliche Hallenkirche. Stiilers Hau

dieser Gattung ist dic von ihm und Albert Schadow nach einem umj

1 S
lichen Schlosses,

lcaini

irhbeiteten Entwurf Schir

Iz ausgefuhrte Kapelle ¢

ogenarticen
ler

entfaltung im Portal als eine trockene

ein achteckiger Kuppelbau, welcher sich liber dem friumph

se von lLosan

Portal an der Westfront des Schlosses erhebt. Wie die

herrithrende Front trotz der Pracht
Abschwiichung gegen die genialen Erfindungen Schliiters erscheint, so be-
hritt

zeichnet die Kuppel des 19. Jahrhunderts wiedetrum einen Kiicl

ren das Maass von kriftiger Reliefwirkung, welches sich noch Eosander

gestattet hatte. Aber dieser Mangel betrifft nur die Bildung der Details.
Als Ganzes angesehen ist sie von grosser monumentaler Wirkung, schwung-

] v
L dtl

voll und edel zugleich in der Silhouette, und ha architektonischen

Physiognomie Berlins einen charaktervollen Zug eingepragt, der sich wie
der Scheidegruss des romantisch-philosophischen Zeitalters an die rea-
listisch-materielle Gegenwart ausnimmt. Die innere Ausmalung der Schloss-
kapelle leidet an den fiir die Nach-Schinkelsche Periode bezeichnenden

leich, und ein Gleiches gilt von

Schwichen: frostig, bunt und unruhig z
dem Hauptraum des Schlosses, dessen innere Gestaltung und Dekoration
cbenfalls Stiiler tibertragen wurde, dem weissen Saal. Sein Beiname gab
den Grundton der Ausschmiickung, und dieser Grundton entsprach dem
Geschmacke der herrschenden Kiinstler wie kein anderer.

Auch ausserhalb Berlins hat Stiiler eine umfassende Bauthatigkeit

in Entwiirfen und Ausfilhrungen entfaltet. In Bezug auf Arbeitskraft
und Leichtigkeit der Erfindung war er ein wiirdiger Schiiler Schinkels,
erreichte thn aber nicht an Ernst und Sorgsamkeit im Einzelnen. Die Burg
Stolzenfels, die alte Hohenzollernburg, die Schlosser in Breslau und Erd-

=

mannsdorf, die alte Borse in Frankfurt a. M., das Nationalmuseum in Stock-

Domes und zur Vollendung des

migung heraus



sberg, das Rathhaus in Perleberg und zal

‘delleute in der Provinz, Landhiu und Bauten

cke wurden nach seinen Entwiirfen theils umgebaut,

errichtet. Ein grosser Gedanke ist dabei nireends zum Aus-

elangt. Aber die »edle Einfachheit«, mit welcher man alles be

was nicht mit dem Maassstab des Genies gemessen werden kann,

dieser zahlreichen Schépfungen. Dass Stiiler, der in den
seines Lebens eine ahnliche Stellung als oberster Bau-
1

beamter der preussischen Monarchie einnahm, wie Schinkel, in allen Sit-

keineswegs ein starrer Hellenist wie sein Meister war.

at er am deutlichsten bei der Vollendung des grossherzoglichen Schlosses

Schwerin gezei Mit diesem Werke ist die Geschichte eines Archi-

oleic

welcher falls der Schule Schinkels zugezihlt wer-

Studien auf der Bau- und Kunst-Akademie in

lin machte, als Schinkel in der Vollkraft seiner Bau- und Lehrthitio-

war. Adolf Dew

804—1886), der seit seinem 1824 erfolgten

i

Eintritt in den Staatsdienst seines Heimathlandes allmilig bis zum Hof-

baurath emporgestiecen war und

dieser Stellung auf alles, was in

Mecklenburg-Schwerin von Staatswegen gebaut wurde, von Einfluss war,

hatte die Pline zu dem Schlosse entworfen und im Einzelnen festge-
stellt, kam aber nicht zu ihrer Ausfilhrung, weil die im Jahre 1848 zum

Ausbruch gekommene Beweg

ng seinen politischen Ehrgeiz so sehr an-

-
i

chelt hatte, dass der kiinstlerische dariiber zum Schweigen kam.
Was Schwerin von charaktervollen Monumentalbauten besitzt, ist freilich

sein Werk, Aber er hitte eine von allen Reizen der Natur be

stigte

Stadt noch reizvoller gestalten konnen, wenn er seine politischen Ieiden-

schaften

It hatte. Jetzt sind nur noch das sich in ernster Monu-

am Pfaffenteich erhebende Arsenal, welches sich an den floren-

ststil des ausgehenden Mittelalters anschliesst, und das Mar-
ebdude die Hauptzeugen seiner Kunst, deren kennzeichnende Eigen-
schaften diejenigen Schinkels sind: ein starkes Gefiihl fiir das Monumen-
tale und ein feiner Sinn fiir reizvolle Detailbildung nach der malerischen
Seite. Das von ihm erbaute Hoftheater brannte spiter ab und wurde

nach ei

em anderen Plane neu errichtet. Seinen Entwurf zu dem gross-

herzoglichen Schlosse, welcher sich unter Einfluss wiederhergestellter

ilterer Th

s dem XV. und XVI. Jahrhundert in dem malerischen Stile

hrenaissance, besonders im Chambordstile, bewegt,

der franzosischen F
hatte er wenigstens soweit auszufiihren begonnen, dass der in gefilligem

Z1l

und Wasser stehende Grundcharakter des Baus nicht

i, wesentlich verdndert werden konnte, als Demmler wegen Be-




ung an den revolutionaren Umtrieben von 1848

1oben werden musste. Iirlebte zunichst langere Zeit ;

ten und war

tei Mito

Reichtags, bis sein idealer Sinn mit den rohen G

sich dann

-
f
1

nzlich politischen Geschi

les Deutschen

Abgeordneter der sozialdemokratischen P

ten seiner Partei-

genossen in Konflikt ¢

IEr verbrachte seinen Lebensabend fi

in Schwerin, wo ihm sein Landesherr auch noch 1! die Erweiterung

des Zuschauerraums im Hoftheater ii]u-;':l'u',j. Das grossherzc

rliche Schloss

war bereits 1857 nach den Plinen Stiilers von Willebrand unter ma
fa hweg vortheilhaften Abweichungen von Demmlers En

Mis

malerische Wirkung des ersten Entwurfes im Grossen

hen, nicht du

Vollender die

irf vollendet worde grifite haben di

Trotz einiger

Ganzen jedoch
nicht verkiimmert.

Nichst Stiiler hat Johann Heinrich Strack (18cC

1830) den

Einfluss auf die Bauthitigkeit des Staates bis in die Mitte der

+14
.
Jahre gehabt, einen Einfluss, der weniger durch seine

rabung begriindet wurde, als durch seine
er zuletzt bis zum Geheimen Oberhofbaurat
schiiler Schinkels hatte er das Gliick, seine er

unter d

hen Versuche
er Oberleitung des

Meisters machen zu diirfen, dessen glinzendste

Zeit er mit durchlebte. Aus den damals empfa Eindriicken er-

klirt es sich, dass Strack sich mit ziher, stetic

- " 1 ¥ v X ¥ s : 5 5
zunchmender Energie im

Gedanken- und Formenkreise Schinkels bewegte und

sdance,

geres Dekorationssystem, eine reichere

Flichenbelebung und eine stirkere, auf malerische Wirkung berechnet:

Profilirung der Bauglieder streng ablehnend verhielt. Wir haben nach

dieser Richtung hin bereits seiner Betheiligung an der Nationalgalerie

Erwihnung gethan. Durch die Vollendung des Schlosses Babelsber

]ll'i

ition

welcher auch er sich wenigstens in Bezug auf malerische Kompos

als berechtigten Erben Schinkels auswies, trat er dem damaligen Prinzen
von Preussen, spiteren Kaiser Wilhelm 1., niher, und die Gunst dieses
Fiirsten, zu dessen edelsten Charaktereigenschaften die Dankbarkeit re-
horte, stellte ihn spiter vor Aufgaben, denen seine kiinstlerischeé Kraft
nicht immer gewachsen war. Am empfindlichsten zeiot sich dieses Miss-
verhaltniss bei dem 1873 eingeweihten Siegesdenkmal zur Erinnerung an
die Kriege von 1864—1871 auf dem Konigsplatze zu Berlin, bei de
Entwurf der Kiinstler in der Absicht, etwas von dem iiblichen Typus
llig Abweichendes und Urspriingli

255€En

der Gedenk- und Siegessiulen vi hes

zu gestalten, etwas vollig Verfehltes gab, Seine vorzugsweise auf das




war nicht im

che gerichtete DBe

einer der Ausdehnung des Platzes entsprechen-

Monumentalitit schaffen. Trotz des michtigen Unter-

s mit seiner runden Saulenhalle, aus welcher die Hauptsaule zu einer
[she von 46 Metern bis zur Plattform des Kapitals emporsteigt, trotz des
5 Meter hal
eindruck ein keineswegs imponirender, was zum Theil auch durch das

tenden Durchmessers des Saulenschaftes ist der Gesammt-

Missverhiltniss des Unterbaus, der Halle und der krénenden Figur zu der

hen Siule verschuldet wird. Dazu kommt noch, dass der plastische

malerische Schmuck, insbesondere die abschliessende Figur der Bo-

gecignet ist, die Wirkung zu erhthen, und dass die An-

sia, nic

18]

gung von sechszig vergoldeten Kanonenrohren in den Kanellirungen
der in drei Abschnitte getheilten Siule mit der statischen und dstheti-

en Bestimmung der Kanellirungen im Widerspruche steht. Von Stracks

igen Bauschopfungen sind gerade digjenigen, in welchen sich seine
Begabung fiir reizvoll malerische Anordnung und edle Detailbildung am
vortheilhaftesten gezeigt hat, den verinderten Zeitverhiltnissen und anderen

Bediirfnissen zum Opfer gefallen: die um das Wohnhaus des Grafen

Raczynski gruppirten Hiuser am Konigsplatz dem neuen Reichstags-
gebiude und die Borsigsche Fabrik in der Chausseestrasse der Einstellung
des Fabrikbetriebs, Bei dem Bau des Palais des Kronprinzen, spiteren

ren ihm die Hinde gebunden, weil er

Kaisers Friedrich (1856—57), W
das vorhandene dltere Gebiude benutzen musste. Er suchte durch Auf-

zung eines zweiten Stockwerkes und durch Anlage einer Rampe mit

‘hau und dariiber liegendem Balkon vor dem Hauptportal

die Monumentalitit der Wirkung im Hinblicke auf das gegenuberliegende
erhthen, kam aber wegen der schwichlichen Zierlichkeit

Stracks Kirchenbauten — die

einem Saulenvie

Zeughaus 2z

der Dekoration nicht zu seinem Zic
anische Andreaskirche

gothische Petrikirche (1846—50) und die ro
sind niichterne Abstraktionen von Vorbildern des norddeutschen Back-
sischer Kirchenanlagen, Von seiner letzten

steinbaus bezw. mittelfranz
ren Gebiuden mit vorgelegten Hallen,

s

Schipfung, den beiden zweigeschos

welche den Belle-Alliance-Platz gegen die gleichnamige Strasse ab-

schliessen, darf man wenigstens riihmen, dass sie trotz der Beschrinkung
liichternheit der Details doch von kraf-

des Raumes und der grossen N
ticer monumentaler Wirkung sind. Wiihrend es Schinkel nicht beschie-

1 war, Griechenland besuchen zu diirfen, lernte Strack die griechische

W e
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Baukunst an der ersten Quelle kennen. Er ging 1862 nach Griechen-

land und leitete in Athen die Ausgrabung des Dionysostheaters, wo-

durch er seine frither verdffentlichte, archaologisch-bautechnische Studie




iiber »das it’:i;f'f{'u.‘};i-.(_-]u_- Theatergebauden 1843) wesentlich erginzen

konnte,

Endlich sind noch von den unmittelbaren Schiilern Schinkels Eduard

 Ft
AT ] Zu NENNE.

blawuch (1801—1865) und August S (1805—1853

Das Hauptwerk des letzteren, der seit 1833 unter Schinkel thitig war,

ist die katholische St. Michaelskirche (1853—56), ecin durch feine und
freie Behandlung der Einzelformen wie durch monumentale Gestaltung
jau, welcher sich an oberitalienische

Backsteinkirchen anschliesst; das Hauptwerk des ersteren die neue jiidische

des Innenraums gleich ausgezeichneter 1

¢, bei deren Auwusbildung im Aeusseren und Inneren der arabisch-

Synago
maurische Stil seh

r mit modernen Eisenkonstruktionen und

einem Hangekuppelsystem in Einklang gebracht worden ist. Der Bau,
welcher die Zeit von 1859—1866 in Anspruch nahm und nach Knob-
lauchs Tode von Stiiller zu Ende gefithrt wurde, galt lange Zeit als ein
epochemachendes Ereigniss in der Geschichte der Berliner Baukunst, ist

1

aber ohne Nachfolge und 55 geblieben. Wichtiger war die

weiteren Einflu

Thatigkeit Knoblauchs auf dem Gebiete des Privatbaus, wobei er »der
Grundrissentwicklung eine grisssere Beweglichkeit zu geben suchte und
eine weiter gehende Ausbildung des Handwerks zur Forderung der Soli-

g erzielte.a Doch

ditit und der Behaglichkeit in der inneren Einrichtung
haben seine Schopfungen dieser Gattung, unter denen das Palais der
russischen Botschaft die hervorragendste ist, nur noch ein geschichtliches
1 ;
1 1

die ungeheuren Fortschritte der technischen Wissenschaften, durch das

Interesse, da die Leistungen der dltern Architekten im Privatbau di

1

aufs Hochste gesteigerte Raffinement in komfortabler Wohnungsausstat-
tung und durch den alle Gebiete des baukiinstlerischen Schaffens wvon
Ve ] '

i Bklelctiz Jain e
len Eklektizismus der jlngsten
Architektengeneration weit iibertroffen worden sind.

ingenheit und Gegenwart umfassen

Im Dienste der privaten Bauthatigkeit hat auch Knoblauchs Genosse
Friedrich Hitzig (1811—1881) sein selbstindiges kiinstlerisches Schaffen

begonnen. Nachdem er bereits mit siebenzehn Jahren sein Feldmesser-

examen bestanden, setzte er seine Studien auf der Berliner Bauakademie

iner Kraft

fort, zu einer Zeit also, wo Schinkel noch in der Bliithe s
stand. Unter seiner Leitung nahm Hitzig an der Bauvausfiihrung der
Sternwarte Theil und bestand, nachdem er noch zuvor eine Reise nach
Paris unternommen, 1837 die Baumeisterpriifung. Entgegen dem Her-
kommen trat er jedoch nicht in den Staatsdienst, sondern etablirte sich
mit Knoblauch als Privatbaumeister, in welcher Stellung er bald Gelegen-
heit fand, eine umfangreiche Thitigkeit in und ausserhalb Berlins zu

Mehr

entfalten. als ein anderer seiner (Generation wirkte er fiir den
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us maassgebend.
erofineten Richtung sich weiter bewegend, brachte
und girtnerische Element mit der Architektur der-

‘€ beeinflusst

dass die letztere durch das e

oefillipen Ganzen vereinigt wurde. Nach diesen Grundsitzen erbaute er

in verschiedenen Strassen des nannten Thiergartenviertels eine Reihe

~hen Villa und dem stadtischen

he zwischen der lind

von Hiusern, we

lich die Mitte halten. In der Eleganz der Ornamentik

Vohnhause

und der Vornehmheit der Flachengliederung offenbart sich der Charakter

des Wohnhauses, wihrend die Belebung der Fagaden durch Erker, Bal-

ise der

malerischen Komj tions

Die Vort
der malerischen Wir

ne, Yorb:

ten mit ihren Baumgruppen

lkung hineinge:

lete sich allmilig ein eigenartiger S5til, welcher i
die Norm geblieben ist. Den Vor-

r besitzen auch Hitzies

che Wohnhauser, wie z. B. das Haus des Bankiers Krause, das

stadtis

4 les Grafen Pou

lés.

alaie
daldls

Gersonsche Wohnhaus und das 1

letzteres zeigen die Formen der f{ranzosischen Renaissance,

kel hinaus that. Sonst walt
de Kl
reschmack ang

den ersten Schritt

ratbauten der hellenis

sizismus vor, dem er jedoch

falliges, dem modernen ( epasstes Geprige zu geben

vusste. In die erste Periode seines Schaffens, die durch eine 1857 nach

Aegypten, Griechenland und der Tiirkei unternommene Reise Husserli

fiel auch der Bau des Palastes Revoltella in T
t

drucksweise erproben konnte. In Berlin ward ihm di

welchem er zum ersten Male seine Befihigung fiir monumentale Aus-

Gelegenheit dazu

c

¥

erst 1850, wo er als Sieger aus der Konkurrenz um ein neues Borsen-

gebdaude hervorging, dessen Ausfithrung im Jahre 1864 vollendet wurde.

Dieser Bau i1st insofern ein Merkzeichen fiir die architektonische Ent-
H 1

Berlins, als er der erste Monumentalbau ist, dessen Facaden in

echtem Material (Sandstein) ausgefiihrt sind und in dessen Ausserer und
innerer Ausbildung zum ersten Male ein klar ausgesprochener Anschluss
an die Formen der italienischen Rénaissance und die Beigabe eines reichen

lastischen Schmucks gewagt wurden. Freilich war Hitzic noch weit

lavon entfernt, sich ohne Riickhalt, ohne Regulirung durch klassische

hulerinnerungen dem freien Geiste der Renaissance hinzugeben. Die
Lage des Baugrundes gestattete thm nicht, in der Zusseren Gestaltung

des Gebidudes den Charakter einer Borse zum Ausdruck zu bringen, Er




begniigte sich mit der Entwicklung einer wirkungsvollen Palastfacade,
deren hervortretende Fliigelbauten im Erdgeschoss durch eine Siulenhalle
verbunden sind, wihrend die beiden oberen Stockwerke, deren Kronung
cine Balustergalerie bildet, durch eine vorgelegste Reihe korinthischer
Sdulen zusammengefasst werden. Viel klarer und energischer kam die
Zweckbestimmung in dem zweiten Monumentalbau Hitzigs, der Reichs-
bank (1869—1877), zum Ausdruck, bei welcher schon der schrig gestellte
Sockel aus dunkelgrauem, belgischem Kohlenkalkstein nach aussen hin
die Sicherheit des Tresors gegen Feuer und Einbruch andeutet. Aus
der Hauptfacade, deren Detailbildung bereits reichere Renaissanceformen
aufweist, tritt ein von einem Triglyphenfries gekrintes Mittelrisalit
heraus, dessen oberes Geschoss durch acht korinthische Siulen gegliedert
ist. Die mit rothen und gelben Backsteinen verblendeten Flichen ver-
binden sich mit dem gelblichen Sandstein der Architekturtheile zu einer
ernsten Farbenharmonie, welche die monumentale Wirkung der archi-
tektonischen Komposition erhéhen hilft, Hitzig war der einzige von den
Schiilern und Mitarbeitern Schinkels, welcher ein dem Meister eben-
biirtiges Gefuhl fiir Monumentalitit besass und zugleich einsichtsvoll
genug war, sich dem Umschwung zu Gunsten der Renaissance an-
zuschliessen.

[n die letzten Jahre seines Lebens fallen noch zwei andere Monu-
mentalbauten: die Umwandlung der inneren Riume des Zeughauses in
cin Waffenmuseum und eine Ruhmeshalle mit michtigem Kuppelaufbau,
cine Aufgabe, welche er mit grossem Takte ganz im Einklang mit dem
grossartigen Charakter der Fagaden loste, und der nach Vorarbeiten von
Lucae begonnene Neubau des Polytechnikums zu Charlottenburg, in
welchem die Bau- und Gewerbeakademie zu einer technischen Hochschule
vereinigt werden sollte. Der sich in michtiger Frontentwicklung aus-
dehnende Palast ist nach seiner dusseren Gestaltung und inneren Anlage
Hitzigs eigene Schipfung. Die Ausschmiickung und Einrichtung der
inneren Rdume wurde nach Hitzigs Tode durch Julius Raschdorff zu
Ende gefiihrt.

Hitzig war, wie cben gesagt, der einzige Vertreter der Schinkelschen
Richtung, welchem der Ausdruck monumentaler Kraft zu Gebote stand. Bei
den iibrigen Nachfolgern und Geistesverwandten Schinkels iiberwog mehr
das Element der Phantasie, welche unablissig zu einer schipferischen Thitig-
keit anspornte, deren Regsamkeit aber eine ernste Concentration der kiinst-
lerischen Kraft nicht aufkommen liess, so ganz besonders bei dem eben
erwahnten Richard Zucae (1829—1877), welcher als der hervorragendste
Vertreter des geistvollen Eklektizismus und des Festhaltens an der gol-
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n Mittels b
Jahren fiir die Berliner Architektur maassgebend waren. Er

bildete sich auf der Bauvakademie unter dem Einflusse von Karl Boetizchier

“hnet werden darf, die in den fiinfziger und

chen Studien dem Schinkel-

er durch seine
1

(1806—1880), we

schen Bau aftliche Grundlage zu geben und in seiner
|

» Lektonile der Hellenene die an den Resten antiker Baudenkmailer vor-

al die wissens

genommenen Untersuchungen zu einem System von praktischer Brauch-

barkeit zu verarbeiten suchte, und besonders nach den auf die Phantasie
der Hirer sehr anregend und begeisternd wirkenden Vortrigen von Wil-

helm Stier (17990—1856), dessen reiche Begabung fast nur in Entwiirfen,

in malerischen Erfindungen und in seiner Lehrthatighkeit zum Ausdruck

» Natur, welche ihr hichstes

kam. Lucae war eine &hnliche, leicht erreghare

Ziel darin sah, das Leben mit allen Bliithen der Kunst zu schmiicken,
und das Anmuthige mit dem Zweckmissigen zu einer feinen Harmonie
zu verbinden strebte. »Sein Glaubensbekenntniss war, wie Liibke in
seinem warmen Nachruf an Lucae hervorhebt”), die edle, durch Schinkel
It,

welcher er seine Ausbildung verdankte, diese Richtung befolgte, sondern

wiedergeborene Schinheit der griechischen Kunst, nicht weil die Ans

weil sein eigenstes Wesen im Anbeginn vom Hauche dieser klassischen
Kunst getrinkt und gendhrt war.« In der ersten Periode seiner kiinst-

¥

lerischen Thitigkeit, welche 1859 durch eine Reise nach Italien unter-
brochen wurde, fand er nur Gelegenheit, sein Ideal in einer Reihe von
Privatbauten zu verwirklichen, in stadtischen Wohnhiusern und Villen,
von denen sein eigenes, die seines Bruders, des Malers A. v. Heyden,
des Prof. Joachim und der Herren Kutter und Seltmann hervorzuheben
sind.*") »Wie Wenige, so charakterisirt Lubke diesen Zweig seiner Thatig-
keit, hatte er einen fein entwickelten Sinn fiir das edle Behagen einer
durch freie menschliche Bildung wverklirten hauslichen Existenz ... Er
identifizirte sich gleichsam mit seinen Bauherren, und es wurde ihm eine
Art poetischen Genusses, dem privaten Einzeldasein die kiinstlerische

Form zu schaffen, Dahin zielte die lebensvolle Mannigfaltigkeit seiner
Grundrissanlagen, dahin die Gesammtgestaltung, Gruppirung und Einzel-
gliederung seiner Facaden.«

Erst der Umschwung, der sich nach dem Kriege von 1870 und 1871

im offentlichen Leben Deutschlands vollzog, gab Lucae auch einen An-

Kun

chronik XIII, Jahrg. 5. 204—=209. 239—244.

Ein Theil dieser Bauten ist in dem von H, Licht und dem Verf. herausg 1en
- Be (Berlin 1877) reproduzirt, welchem sich die dhnlich an-
ten Sammlungen hi (1879—82 2 Bde.) und =»Architekiur der

f1850 :l':(k"::];('-\-\l_'i| e 1Ur aie |l-i'_‘l‘.".‘_l-|!' [':L:.n'_l!'.'.lluj_l: in |>¢'.!'f'lr."'1! kommen




waren. Im Jahre 1872 ging er als Sieger aus der Konkurrenz um den
Neubau eines Stadttheaters in Frankfurt a. M. hervor, und in der Aus-
fiihrung dieses Baus suchte er alle in neuerer Zeit auf diesem Gebiete
gemachten Erfahrungen zu verwerthen. Der immer stirker auftretenden
Hinneigung der Zeit zur Renaissance leistete seine leicht empfingliche
Natur keinen Widerstand, wenn er auch wie Hitzig jedem Uebermaass
die Ziigel anlegte und der hellaufflammenden Begeisterung seiner jiingeren
Kunstgenossen eine kiihle Ueberlegung entgegensetzte. Sein vornehmer,

feinfihliger Eklektizismus gab der Gesammtkomposition des Frankfurter

Theaters wie allen Einzelnheiten der mannigfach gestalteten und doch

durch einen einheitlichen Grundzug zusammengehaltenen Facaden das

Geprage edelster Harmonie. Wie bei Schinkels Schauspielhaus steigt der
den Zuschauerraum und die Biithne enthaltende Kern des Gebiudes mit
seinem Giebeldach hoch iiber den Vorbau und die Seitenfliigel empor.
Im Uebrigen aber hat sich Lucae unabhingig von seinem Meister ge-
halten und besonders die Bedingungen des nordischen Klimas und die
Anforderungen des modernen Behagens mehr beriicksichtigt als jener.
Freilich ist die Gesammtwirkung eine mehr malerische als wuchtig-mo-
numentale, was sich eben aus dem Grundzuge von Lucaes kiinstlerischem
Wesen erkldrt. Er erlebte die giinzliche Vollendung seines Werkes, das

von scinen Schiilern J. A. Becker und E. Giesenberg im Innern ab

schlossen wurde"), nicht mehr, ebensowenie wie die des 1875 begonnenen
Palais Borsig in Berlin, eines zweigeschossigen Fckhauses, dessen Facaden
die monumentalen Formen der italienischen Palastarchitektur der Hoch-
renaissance tragen. Baumeister Fritz Wolff fiihrte diesen Bau im Geiste
]

el

des Meisters zu Ende, welcher seit 1873 auch als Direktor der Baua
demie vorgestanden hatte, an der er bereits seit dem Beginn der sechs-
ziger Jahre den Unterricht im architektonischen Entwerfen geleitet,
Bevor wir in der Charakteristik der Hauptvertreter der zweiten
Architektengeneration nach Schinkels Tode fortfahren, miissen wir noch
eines Mannes gedenken, welcher, ein Altersgenosse von Schinkel, sich

1=

nicht nur in Berlin neben ihm zu behaupten wusste, sondern, durch eine
lingere Lebensdauer begiinstigt, noch Schaffenslust und Schaffenskraft
genug besass, um die klassischen Eindriicke und Lehren seiner Jugend
durch den immer michtiger werdenden R enaissancegedanken befruchten
zu lassen, Karl Ferdinand Langhans (1781 186g) aus Breslau, der Sohn

Eine ausfiihrlic ng in dem von der Bauleitung heransg:

»Das Opernhaus
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Bau-

Schinkel ein Schiiler der beiden Gilly und trat schon 1797 als
kondukteur in den Staatsdienst. 1806 unternahm er, da er in seinem
Amte wegen der Zeitverhaltnisse keine Beschiftigung fand, eine
Reise nach Italien und war nach Beendigung der Kriege in Breslau
thiatig, wo er u. a. das Bliicherdenkmal (1819) ausfithrte, welches ihm
seine Berufung als Baurath nach Berlin eintrug. Nachdem er noch die
Borse in Breslau (1824) erbaut hatte, beauftragte ihn der damalige Prinz,
spitere Kaiser Wilhelm I. mit der Erbauung seines Palais am Eingange
der Linden, zu welchem bereits Schinkel einige Pline entworfen hatte,
die aber keine Billigung fanden, weil die zu Gebote stehende Bausumme
nicht iiberschritten werden durfte. Langhans, der den Bau von 1834—36
ausfithrte, hielt sich im Aeussern an die strenge Einfachheit, welche dem
schlichten Sinne des Bauherrn entsprach. Aber er wusste doch die Seite
nach den Linden durch einen von Siulen getragenen Vorbau, der als
Unterfahrt und zugleich als Balkon dient, die Seite nach dem Opern-
platz durch eine Veranda ihrer Bestimmung gemiss zu charakterisiren
und durch edle Flichengliederung dem Ganzen eine monumentale Hal-
tung zu geben. Als Meister bewihrte er sich dann in der Anordnung
des Grundrisses, welche bei der unregelmissigen Gestaltung des Bauplatzes
grosse Schwierigkeiten bot, die Langhans jedoch glianzend iiberwand.
Nach dem Brande von 1843 wurde ihm die Wiederherstellung des
Opernhauses iibertragen, dessen Inneres schon sein Vater 1787 umgebaut
hatte. Obwohl er nicht mit seinen Plinen ecines abermaligen Umbaus
durchdrang, sondern sich auf nebensachliche Erweiterungen einiger
Innenrdume beschrinken musste, wozu noch 1869 ein Anbau zur Ver-
mehrung der Garderobenrdume hinzutrat, machte er doch hier die ersten
Erfahrungen auf dem Gebiete des Theaterbaus, auf welchem er spdter
zu autoritativer Geltung gelangte. Er erneuerte die Theater in Dessau
und Breslau und erbaute neue Theater in Stettin, Liegnitz und Leipzig,
von denen besonders das letztere seine Begabung von der giinstigsten
Seite zeigt: nach dem Augustusplatz zu eine Fagade von monumentaler
Gliederung und wirkungsvoller, die Umgebung beherrschender Gruppi-
rung, an der Riickseite eine gliickliche, malerische Verbindung mit den
in der Tiefe liegenden, einen Weiher umschliessenden Parkanlagen. Fiir
Berlin entwarf er den Plan zum Wictoriatheater, welcher mit geringfiigigen
Aenderungen 1859 von Eduard 77/z ausgefithrt wurde. Letzterem, einem
Spezialisten auf dem Gebicte des Theaterbaus, wverdankt Berlin auch das
durch malerische Gruppirung und elegante Detailbildung ausgezeichnete
Krollsche Lokal, welchem allerdings ein ilterer von Knoblauch nach einer




Skizze wvon Persius ausgefithrter Entwurf zu Grunde liegt, das frithere
Friedrich-Wilhelmstiddtische, jetzige Deutsche Theater, das seit seiner
Entstehung im Jahre 1850 mehrere Male umgebaut worden ist, das
Wallnertheater (1863 —1864) und eine Reihe von Hotels, Restaurations-
lokalen, Miethshidusern u. dgl. m., in welchen sich ein gefilliges, mit
Leichtigkeit gestaltendes Talent ohne gréssere Originalitat offenbart hat.

An der Spitze der zweiten, auf Schinkel folgenden und wvon ihm
zum Theil noch beeinflussten Architektengeneration Berlins stehen Martin
Gropius (1824—1880), August Orte (geb. 1826) und Friedrich Adler
geb. 1827). Ersterer, ein Schiler der Berliner Bavakademie, auf welcher
er durch Karl Botticher mit der Schinkelschen Richtung wvertraut ge-
macht wurde, liess sich, nachdem er seine Studien durch Reisen nach
Frankreich, Italien, England und Griechenland erweitert hatte, in Berlin
als Privatarchitekt nieder, wo er zunichst eine Anzahl von Wohn- und
Geschaftshausern in einem streng klassizistischen Stil auffiihrte, der dem
immer mehr nach farbiger Wirkung und krafticer Profilirung der Bau-
glieder hinneigenden Geschmack der Neuzeit noch keine Zugestandnisse
machte. Daneben schuf er, seit 1865 zumeist in Gemeinschaft mit secinem
Compagnon Sclmieden, mehrere grossartige Bauanlagen fur gemeinniitzige
Zwecke, wie das stadtische Krankenhaus am Friedrichshain und die konig-
liche Klinik in Berlin, das Garnisonlazareth in Tempelhof bei Berlin, das
Krankenhaus in Wiesbaden und die Irrenanstalt in Eberswalde, in welchen
die iiberaus zweckmdssige Anordnung und Einrichtung der inneren Riaume
das Uecbergewicht iiber das kiinstlerische Interesse hat. Nachdem er
1869 Direktor der Kunstschule geworden, fertigte er den Entwurf fur den
Neubau dieses Instituts, bei dessen Fagade er die an seinen Schépfungen
oft bemingelte Nichternheit und Trockenheit in den Details durch An-
wendung farbigen Baumaterials zu vermeiden suchte. Zu den Grundsiitzen
seines kiinstlerischen Schaffens gehirte es auch, durch eine reiche Ent-
wicklung des stark hervortretenden Hauptgesimses den Ton fiir die ge-
sammte Dekoration der Fagade anzugeben und mehrstiockige Hiuser
dadurch als ein Ganzes zusammenzufassen. Seine unter kiinstlerischen
Gesichtspunkten hervorragendsten und reifsten Schopfungen sind das
Kunstgewerbemuseum in Berlin (1877—81) und das Conzerthaus in Leip-
zig, welches auf Grund seines mit dem ersten Preise gekronten Concur-
renzentwurfes nach seinem Tode 1852—1884 von seinem langjahrigen
Mitarbeiter Schmieden und den inzwischen hinzugetretenen Mitgliedern
der Baufirma von Weliszen und Speer ausgefilhrt wurde. Beide Monu-
mentalbauten zeigen in ihrem Aecusseren noch die strengen Formen der
hellenischen Renaissance, wie man die Nachbliithe Schinkelscher Kunst
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jetzt zu nennen pflegt. In der Ausbildung und Ausschmiickung der
Innenraume waltet dagegen der Geist der italienischen Renaissance in
uneingeschrinkter Freiheit, aber im Anschluss an die besten Muster,
Wihrend die

stein hergestellt sind, bietet das Acussere des Kunstgewerbemuseums

Facaden des Conzerthauses einfarbig, in hellgrauem Sand-

den heiteren Anblick einer maassvollen Polychromie, eine Verbindung von
gelbem Sandstein mit Backsteinflichen, farbig glasirten Terrakotten und
Glasmosaiken.

Orth und Adler sind Schiiler von Strack und geistis verwandt auch
darin, dass der Schwerpunkt ihrer kiinstlerischen Thitigkeit im Kirchen-
bau liegt. Zu letzterem kam Orth freilich erst spiat, nachdem er sich
bereits mannigfach in Bauten fiir industrielle und Verkehrszwecke bewahrt
hatte. Unter den letzteren hat das Empfangsgebiude der Gérlitzer Bahn
insofern fiir Berlin eine geschichtliche, grundlegende Bedeutung, als es
das erste nach dem neuen Hallensystem mit Eisenkonstruktion erbaute
ist. Von solchen Ingenicurbauten gilt in noch hoherem Maasse, was wir
oben von Monumentalbauten fiir &ffentliche Zwecke gesagt haben: in
dem Grade, als sich die Bediirfnisse des Weltverkehrs steigern und die
Fortschritte der Bautechnik nach der konstruktiven Richtung zunehmen,
wachst auch die Lust zur spekulativen Ausbeutung der gewonnenen
Krafte. Die Ingenieurtechnik, welche in England und Amerika einen
ungeheuren Aufschwung genommen und sich zu einer Leistungsfihigkeit
entwickelt hat, die vor den abenteuerlichsten Wagnissen nicht zuriick-
schreckt, ist auch auf die weitere Entwicklung der deutschen Baukunst
von einem Einfluss geworden, welcher vom isthetischen Standpunkte
vielen Bedenken unterliegt, der aber nicht abzuwenden ist, wenn Deutsch-
land nicht hinter den anderen Kulturstaaten zuriickbleiben will. Die
[nvasion des Eisenbaus in den Steinbau nimmt von Jahr zu Jahr zu,
ohne dass sich der isthetische und der natiirliche Konflikt zwischen
diesen beiden Baumaterialien verringert hitte. Diese Thatsache muss um
so schirfer hervorgehoben werden, als man eine Zeitlang glaubte, auf der
Suche pach einem Normalbaustil, welcher zu Anfang der fiinfziger Jahre
sogar von Seiten der bayrischen Akademie zum Gegenstand eines Wett-
bewerbes gemacht worden war, aus dem der obengenannte Wilhelm Stier
als Sieger hervorging, in dem Eisenbau diesen Baustil der Zukunft oe-
funden zu haben. Dieser Eisenstil hat bisher noch allen Versuchen
getrotzt, ihn zur Losung hoherer kiinstlerischer Aufgaben nutzbar zu machen
oder thm auch nur ein den asthetischen Sinn befriedigendes Ansehen
zu geben. Am gliicklichsten ist der Konflikt zwischen Stein- und Eisen-
bau immer noch bei den neuesten Bahnhofsanlagen gelést worden; von




denen wir, um mit diesem der Schonbaukunst mehr oder minder fern

liegenden Thema hier abzuschliessen, den Potsdamer, Lehrter, Anhalter
(von Franz Schwvechten) und die Stadtbahnhéfe in Berlin, die Central-
bahnhiofe in Strassburg i. E. (von Eduard Faceéstial), Miinchen, Stuttgart

(von G. von Moerlock), Hannover (von Hubert S¢er) und Frankfurt a. M.

hervorheben. Wo keine Namen genannt sind, handelt es sich zumeist
um Entwiirfe, welche aus dem Zusammenwirken von Baubeamten, Inge-

ler mo-

nieuren und Kiinstlern hervorgegangen sind. Die Vielseitigkeit
verhindert

aber auch die freie Bethitigcung der kiinstlerischen Individualitit, deren

dernen Bautechnik macht eine solche Arbeitstheilung nithig,

Charakteristik die reizvollste Aufgabe des Geschichtsschreibers ist.
Orths ausgefithrte Kirchenbauten — die Zion- und Dankeskirche in

Berlin, die Kirche in Pyrmont und die Garnisonkirche in Neisse sind

zumeist geistvolle, gliicklich gelungene Versuche, den Rundbogenstil durch

Hinzufiigung von gothischen und modernen Elementen neu zu beleben

und den gegenwart

n Bediirfnissen des protestantischen Kultus dienst-
bar zu machen. Sie leiden aber insofern unter der allgemeinen Nothlage
bei dem- protestantischen Kirchenbau der Gegenwart, als die Entwurfe
nur unvollkemmen zur Ausfithrung gelangt sind. Auch Orths beste
und genialste Entwiirfe, in welchen sich oft eine kithne, dem h&chsten

monumentalen Fluge gewachsene Phantasie offenbart hat, sind auf dem

Papier geblieben, so der Entwurf zu einem Dom fiir Berlin und der zu einer
Bebauung der Museumsinsel fiir die Zwecke einer Erweiterung der Museen,
ciner Kunstakademie und eines Kunstausstellungsgebiudes. Die spitere
Thatigkeit Orths fallt bereits in diejenige Periode, in welcher die Krafte
der deutschen Architekten durch eine Unsumme von 6ffentlichen Preis-
ausschreibungen, anscheinend oft zu nutzloser Vergeudung, im Grunde
aber doch zu nutzenbringender Gymnastik der Phantasiec und des Ver-
standes, auf das dusserste angespannt wurden. Enger als Orth hielt sich
Friedrich Adler an das klassische Vorbild seiner Lehre. Sowohl seinen
Kirchenbauten wie seinen Privathiusern merkt man es an, dass er Archi-
tekt und Archdologe zugleich ist, und zwar nicht bloss Archiologe in
Bezug auf die Erforschung der klassischen Kunstdenkmiler, sondern auch
| ein begeisterter Freund der mittelalterlichen Baukunst, um deren Erkennt-
niss er sich durch seine umfassende Verdffentlichung der »Mittelalterlichen
Backsteinbauwerke des preussischen Staates« (1859) und durch zahlreiche
Aufsitze in Zeitschriften sehr verdient gemacht hat. Seine theoretischen
Studien auf letzterem Gebiete konnte er zuerst an dem Bau der gothi-
schen Christuskirche in Berlin (1863—64) erproben, die freilich kein Frei-

; ; z ; i
bau ist, sondern deren Vorderfront so zwischen den Mauern der an-
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die noch dazu sehr sparsame Anwendung gothischer Gliede-
rungen und Zierformen und auf einen kleinen, der Mittelaxe des Giebels

vorgekragten Glockenthurm beschrinken musste,

dass sich ihre architektonische Ausbildung
auf

zumeist

In der Thomaskirche

(1864 —69), seiner bedeutendsten Schi
schen Richt

tung, welche antike, romanische und Renaissanceelemente zu

fung, folgte Adler jener eldelti-

einem Ganzen zu verschmelzen und dadurch dem modernen isthetischen
kommen sucht, Dieser klugen Berechnung fehlt aber

die Grundlage genialer Kraft

refiithl enteesens
Gefiihl entoegens

» welche allein derartige Verbindungen zu
einem lebensvollen Ganzen zu gestalten vermag. Diese wie die spiteren
Arbeiten Adlers, unter denen die Elisabethkirche in Wilhelmshaven

(1869 —72), die Paulskirche in sromberg (18

72—96), die Siecesdenkmailer
y :
zu Gelnhausen und 1

Marienburg und der im strengsten hellenischen Stile
gehaltene Entwurf fiir das Musetim in Olympia hervorzuheben sind, zeigen
das Geprige akademischer Korrektheit und Kilte, aber keine Ej enschaft
einer kiinstlerischen Individualitit von hervorr: gender Bedeutung., Diese

Wahrnehmung mag Adler auch veranlasst haben, seit der Mitte der

sicbenziger Jahre einer schopferischen Thitigkeit zu entsagen und sich
seinen vielseitigen amtlichen Obliegenheiten — er war anfangs Professor
an der Bavakademi

>, dann Mitglied des Direktoriums fiir die Ausgrabungen
in Olympia und ist jetzt (1880) vortragender Rath im Ministerium der
offentlichen Arbeiten — ausschliesslich zu widmen. wobei er einen Ein-
fluss auf die Gestaltung der gesammten staatlichen Bauthatigkeit in Preussen
gewonnen hat,

Wie die Schinkelsche Richtung nach dem Tode ihres Begriinders
bald in einen verkndcherten Formalismus ausartete. der jede Lebenskraft
verlor, so niherte sich ihre Nachfoleerin, die Renaissance mit allen ihren
Abzweigungen und Ausliufern, noch schneller einer allgemeinen Ver-
wilderung und Zuchtlosigkeit, fiir welche wir jedoch nicht ecinzelne Per-
sonen und Systeme verantwortlich machen kénnen, sondern nur den all-
gemeinen Zeitgeschmack, der zur Entfaltung schrankenlosester Ueppig-
keit und Willkiir driingt und dem sich selbst die cinsichtsvollsten unter
den ausiibenden Kiinstlern nicht zu entziehen vermigen, wenn sie nicht
im Kampf mit minder gewissenhaften Konkurrenten ihre Existenz auf
das Spiel setzen wollen. Der Geist der Spekulation und der Gewinn-
sucht hat die Grundlagen keiner anderen Kunst in der neuesten Zeit 50
sehr erschiittert, wie die der Architektur, und man wird bei der Be-
obachtung dieses Treibens, das, soweit es sich in den Dienst des Privat-
kapitals stellt, ganz in materiellen Riicksichten aufgeht und hier in der
Ausnutzung des Baugrundes wie in der Auffithrung des Bauwerkes das




das billigste Geld den sinnlosesten Prunk
mit den unsolidesten Mitteln entfaltet, kein anderes Urtheil fillen knnen.
als dass die Baukunst der Gegenwart zum Baugeschift herabgesunken
ist. Dieses Urtheil wird noch durch die Thatsache bestitigt, dass die
kiinstlerischen Individualititen immer mehr zuriicktreten und Baufirmen
das Feld individueller kiinstlerischer Bethitigung -beherrschen, deren Mit-
glieder aus geschiftlichen Griinden so geschlossen auftreten, dass man
bei ihren Schépfungen nicht weiss und auch nicht erfahren darf, wer der
erfindende Geist und wer die ausfithrende Hand gewesen ist. Bei sffent-
lichen Bauten tritt dann noch der erschwerende Umstand hinzu. dass
selbst in den TFillen, wo der geistige Urheber eines Entwurfes bekannt
ist, die geheimnissvolle Thit

rkeit der behardlichen Baubiireaux in der

Bearbeitung und Ausfiihrung des Entwurfes vielfach so ausgedehnt ist,
dass keine einzelne Personlichkeit mehr fiir das Gewordene verantwort-
lich gemacht oder, was seltener vorkommt, gepriesen werden kann. Die
logische Folge dieses Verfahrens ist dann, dass auf-den &ffentlichen
Kunstausstellungen eine gewisse Kategorie von Bauentwiirfen unter der
Verantwortlichkeit von Ministerien und unteren Behirden ausgestellt
wird. Solche Erzeugnisse gemeinschaftlicher Biireauarbeiten, zu denen
auch fast alle Bauunternehmungen der stadtischen Behérden Berlins ge-
rechnet werden missen, knnen nicht in den Kreis einer kunstgeschicht-
lichen Darstellung gezogen werden, welche sich mehr mit Individuen,
die Geschichte machen, als mit Kollektivbegriffen zu beschiiftigen hat.
Aber auch bei der Charakterisirung der Privatarchitekten miissen wir
uns auf eine allgemeine Andeutung ihrer Bestrebungen beschrinken, da sich,
wie oben bemerkt, bei der gemeinsamen Arbeit die kiinstlerischen Indivi-
dualititen nicht scharf genug sondern lassen. An der Spitze der neueren
Bauentwicklung Berlins stehen Hermann /fZnde (geb. 1830) und Wilhelm
Lockmann (geb. 1832), welche sich 1859 zu gemeinschaftlicher Thitigkeit
verbanden und zuerst Kunst und Praxis in grossem Stile betrichen. Sie
stellten sich von vornherein ausserhalb eines jeden Zusammenhangs mit dem
Schinkelschen Klassizismus und auf den Boden der Renaissance, Anfangs
noch innerhalb der feierlichen, von Hitzig eingeschlagenen Richtung, die

sich in ihrer ersten grossen Bauschopfung, dem sogenannten Rothen
Schloss am deutlichsten zeigt (1866—67), einem Geschiftshause, dessen
beide untere Geschosse von Liden und Verkaufsriumen mit breiten
Fenstern zwischen schmalen Pfeilern eingenommen sind, wihrend die
beiden oberen Stockwerke wenigstens eine mannigfaltigere Gliederung der
Fagaden durch Séulen, Pilaster und Nischen fiir Statuen gestatteten. Dass
es den Architekten nicht gelungen ist, beide Stockwerksreihen als ein
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cinheitliches, monumental wirkendes Ganzes zusammenzufassen, wurde
damals am meisten getadelt. Aber alle Bemiihungen der spiteren Archi-
tekten, die eine gleiche Aufgabe noch unzahlige Male auszufithren hatten,
weil diese Art der Anordnung der Stockwerke fur Geschiftshauser in-
zwischen typisch geworden war, sind bisher an der Lésung dieses Problems
¢

gescheitert, und sie haben sich sogar in dem Grade von der Losung ent-

fernt, als sie von der Anwendung eiserner Stiitzen fiir die unteren Stock-
werke zur Erzielung grisserer Fensterbreiten einen reichlicheren Gebrauch
machten. Zu gleicher Zeit mit der Erbauung des Rothen Schlosses
hatten Ende und Béckmann auch Gelegenheit, ihre von dem Schinkel-
schen System vollig abweichende Anschauung iiber die Dekoration von
Innenrdumen an der malerischen und plastischen Ausschmiickung eines
grossen Tanzlokales, des Orpheums, zu bewidhren. Was sie dort ge-
leistet, ist freilich heute verblichen oder verindert, auch durch spitere
dekorative Schipfungen weit iibertroffen. Aber es bleibt doch fiir die
Baugeschichte Berlins merkwiirdig als der erste entschlossene Versuch,
mit der Farbenfeindlichkeit eines Systems zu brechen, das zu jener Zeit
noch in hohem Ansehen stand. Eine noch freiere Bewegung gestatteten
sich die Architekten in dem Industriegebiude in der Kommandantenstrasse
1868 —6g), einem DBazar in grossem Stile, dessen Fagade die Formen

einer reichen italienischen Palastarchitektur widerspiegelt, und in einer

Reihe von Miethshiusern der angrenzenden Beuthstrasse (1871—72) unter-
nahmen sie sogar mit gliicklichstem Erfolge das Wagniss, den Stil der
deutschen Renaissance, welcher damals noch wie ¢ine vollie neue Offen-
barung wirkte, auf das moderne Wohnhaus zu iibertragen und dadurch
dem Miethskasernenstil der Berliner Strassenziige und Strassenecken eine
individuelle, mehr malerische Physiognomie zu verleihen. Der Geschichts-
schreiber muss dieses Verdienst der Architekten um so mehr hervor-
heben, als nicht sie die Friichte dieses entschlossenen Vorgehens geerntet
haben, sondern die jungste Generation der Architekten, welche, durch
die Kapitalkraft reicher Bauherren oder geschickter Spekulanten unter-
stiitzt, in dem Aufwand von Erkern, Giebeln, Thurm- und Kuppelbauten
dem Stile der deutschen Renaissance das dusserste Maass von malerischer
Wirkung abgezwungen haben, um dann, als sie sich auf dem Trockenen
sahen, ihren gleich begeisterten Nachahmungstrieb dem Barock- und
Rokokostil zuzuwenden.

Ende und Bockmann haben sich diesem wilden Vorwirtsdringen

nicht angeschlossen. Sie, die ebensogut im landschaftlich-malerischen
Stile zu erfinden wussten, wie zahlreiche Villenbauten beweisen, hielten

doch in der Komposition und Durchbildung &ffentlicher Gebiude an




einem verhaltnissmassig strengen Stile fest, der sich zumeist in den
Formen der italienischen Palastarchitektur florentinischer oder rémischer
Fassung bewegt. Die Hiuser der preussischen Bodenkreditactienbanlk

1841 der Mitteldeutschen Kreditbank (1872 —74) und der Union-

(5]
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73)
bank (1872—74), die in verschiedenen orientalischen und asiatischen Stilen
aufgefithrten Thierhauser im zoologischen Garten, der Umbau und die
innere Ausschmuckung der Loge Royal York, welche im Anschluss an
das altere Vorbild im Schliiterschen Barockstil gehalten sind, das Museum
fur Volkerkunde, dessen rechteckig auf einander stossende Strassenfronten
in einem stattlichen Rundbau mit Siulenstellungen zusammentreffen, und
das Sitzungsgebiude des Brandenburgischen Provinziallandtages sind die
vornehmsten Werke, welche die beiden Architekten in Berlin ausgefiihrt
haben. Doch greift ihre Thitigkeit weit tber Berlin hinaus. Wir heben

nur zwei Zeugnisse dieses ausgedehnten Schaffens hervor. In Dessan
haben sie das erbprinzliche Palais, einen stolzen Palastbau von grosser
Wirkung in den Formen der deutschen Renaissance, erbaut, und fiir die
Hauptstadt des Kaiserreichs Japan, Tokio, haben sie einen Bebauungs-
plan aufgestellt, nach welchem alle monumentalen Neubauten, der Kaiser-
palast, die Regierungsgebiaude, Hochschulen u. s. w. aufgefihrt werden
sollen. — Als Vorsteher eines Meisterateliers fiir Architektur an der
Berliner Kunstakademie ist Ende auch als Lehrer thitig.

Ungefahr gleichzeitig haben sich Walter Aylfmann (geb. 1837) und
Adolf Hepden (geb. 1838) eine tonangebende Stellung in der Berliner
Architektenschaft errungen. Ersterer war 1867 als preussischer Kommissar
bei der Pariser Weltausstellung thatig gewesen, und die dort gemachten
Studien mogen sein Interesse fiir dieses damals noch im Entstehen be-
griffene Spezialfach der neueren Baukunst angeregt haben. TFiir die
Wiener Weltausstellung von 1873 wurde er und sein Genosse mit der
Ausfithrung der Bauten fiir das Deutsche Reich beauftragt, und wenn
dieser erste Versuch auch gerechtem Tadel begegnete, so lag der Miss-
erfolg einerseits in der Beschrinkung der Mittel, andererseits in den
geringen Erfahrungen begriindet, welche damals erst auf dem Gebiete
des Ausstellungsbaus gesammelt waren. Kyllmann und Heyden haben
diesen Missgriffl in provisorischen, lingst wieder verschwundenen oder
anderen Zwecken dienstbar gemachten Bauwerken durch spitere, mit
glinzendem Gelingen ausgefiihrte Ausstellungsbauten wieder ausgeglichen,
von denen jedoch nur das jetzige, aus Stein, Eisen und Glas im Stile
oder vielmehr nur mit den Zierformen der deutschen Renaissance er-
richtete Landeskunstausstellungsgebaude in Berlin im dortigen Ausstel-
lungspark erhalten geblieben ist, welches jedoch, urspriinglich fiir die
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Hygieneausstellung von 1883 bestimmt, im Innern durch den Schiiler

Lucaes, Fritz T eine durchgreifende Umgestaltung fiir Kunstausstel-

lungszwecke erfahren hat.
Das in Berlin geschaffene Hauptwerk von Kyllmann und Heyden

ilerie, eine mit Glas gedeckte Verbindungshalle, welche
= 5 3

ist die Kaise

in knieformigem Grundriss von der Ecke der Friedrichs- und Behren-
strasse nach der Strasse Unter den Linden fithrt, nach beiden Ausgingen
reiche Palastfronten von monumentaler Wirkung im Stile der franzo-
sischen Renaissance entfaltend, welche auch fiir die Dekoration der
Facaden im Innern der Galerie maassgebend gewesen ist. Wenn letzteres
nicht so bedeutend und grossartic wirkt, wie die dhnlichen Anlagen in
Mailand und DBriissel, so beruht dieser Mangel weniger in der Fihig-
keit der Architekten, als in der ihnen auferlegten Nothwendigkeit,

']

den sehr ungiinstig gelegenen und begrenzten Baugrund auf das Aeus-

serste fur Geschiftszwecke auszunutzen. Ihr organisatorisches Talent

haben die Architekten auch in mehreren Strassen- und industriellen An-
lagen in Berlin und auswirts bewidhrt, ihre Begabung fiir malerisch-

llige Komposition in einer Reihe von Wohnhausern und Villen in
Berlin und am Wannsee bei Potsdam. Von ihren auswirticen Monu-
mentalbauten, in welchen sie sich ebenso gliicklich in mittelalterlichen
Bauformen wie in den verschiedenen Abwandlungen des Renaissancestils
bewegt haben, sind die Johanniskirche in Diisseldorf und die evange-
lische Kirche zu Hiochst a. M., die Postgebiude in Breslau und Rostock
und das Logengebiude in Potsdam hervorzuheben. Adolf Heyden hat
auch eine umfangreiche Thitigkeit in Entwiirfen fiir das Kunstgewerbe
entfaltet, welche ihren Hohepunkt in den Zeichnungen fiir das von den
preussischen Stddten geschenkte Tafelsilber des jetzigen Kaisers Wil-
helms II. gefunden hat, in denen die Formen des italienischen Barock-
stils in der Schliiterschen Fassung durch edles Maasshalten ein neues,
mustergiltiges Stilgepriige erhalten haben.

Hermann von der Hude (geb. 1830) und Julius Hennicke, ersterer
ein Schiiler des Architekten von Arnim, der das Schloss des Prinzen
Friedrich Karl in Klein-Glienicke bei Potsdam in dem damals noch wenig
getibten Rokokostil erbaut hat, der Berliner Bauakademie und Stiilers,
gehoren zu denjenigen Architekten Berlins, welche den Villenstil im
Geiste der italienischen Renaissance zuerst zu voller Freiheit ausgebildet
und nebenbei auch auf dem Gebiete des monumentalen Privatbaus trotz
grosser Beschrankung der Mittel in Bezug auf entsprechendes Baumaterial
nach Aussen Wiirdiges, in der praktischen Anordnung und Durchfiihrung
der inneren Raume fast durchweg Vortreffliches geleistet haben. Das
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Hotel Kaiserhof (1872—75), das Centralhotel, der Umbau der Neuen
Kirche auf dem Gensdarmenmarkt und das Lessingtheater in Berlin (1887
bis 1888), letzteres in Bezug auf bequeme Anordnung der Innenrdume
ein Musterbau bei gefilliger Komposition der Facaden, und der Schlacht-
hof in Budapest sind die Hauptschépfungen von v. der Hude und Hen-
nicke. Ersterer hat auch in Gemeinschaft mit dem 1864 verstorbenen
Architekten G. Schirrmacker die Kunsthalle in Hamburg (1863—69) im
Stile der italienischen Renaissance erbaut.

Der Gegensatz gegen die klassizistische Strenge und die Farbenunlust
der Schinkelschen Richtung kam zu Anfang der siebenziger Jahre am
schiarfsten durch die Architekten Gustav Zée (geboren 1834) und Julius
Benda (geboren 1838) zum Ausdruck, welche in dem Pringsheimschen
Hause in der Wilhelmstrasse (1872—74) das fiir die damalige Zeit noch
unbekannte und deshalb heftig bekdmpfte Wagniss unternahmen, alle
plastischen und dekorativen Kiinste heranzuzichen, um auf Grund einer
aus Motiven der venezianischen Hochrenaissance und des Barockstils
zusammengesetzten Facade unter Mitwirkung von Glasmosaiken, farbigen
Terrakotten, gemusterten Ziegelverblendungen, mannigfaltig profilirten
Ouadersteinen und Kunstschlosserarbeiten das hochste Maass malerischer
Wirkung zu erzielen und im Einklang mit dieser bunten Facade ecine
aleiche Farbenfrihlichkeit in der Ausschmiickung der Innenraume zu ent-
wickeln. Der Sturm #sthetischer Entriistung, welchen das »bunte Hause
damals hervorrief, hat sich schnell gelegt. Trotz mancher Uebertreibungen
und Unvollkommenheiten erwarb sich die Facade des Pringsheimschen
Hauses das Verdienst der befreienden That, und die Befiirchtungen,
welche man einerseits fiir die spitere Entwicklung der Architekten,
andererseits fiir die Zukunft des Berliner Privatbaus hegte, haben sich
nicht verwirklicht. Die allgemeine Entwicklung der Berliner Architektur
hat freilich, Dank jenem Anstoss, einen starken Schritt vorwarts gemacht.
Wir sehen Hiuserfronten, an welchen architektonische Gliederung, pla-
stischer Zierrath und Malerei einen gleichen, das Ganze iiberzichenden
Antheil haben, und auch solche, an denen diec Malerei das erste Wort
spricht. Es sind zumeist industrielle Prachtbauten, die Griindungen der
reichen siiddeutschen Bierbrauer, welche nach erfolgreichen Bemiihungen
in Minchen, Niirnberg, Augsburg u. s. w. zur Fortsetzung ihrer kultur-
geschichtlichen Mission die siiddeutsche Facadenmalerei der Renaissance-
zeit auch in Berlin wieder aufleben lassen. Aber von einer gefahr-
drohenden Verwilderung des Geschmacks an der Polychromie ist zur
Zeit noch nichts zu merken, vielmehr nur dankbar anzuerkennen, dass

die einformige Physiognomie der nach geometrischen Grundsitzen an

o et Nl Sl SRR oo b i s e e

gy T



B o

ssen einer modernen Weltstadt a
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arbe individuelle Zi von malerischem Reiz erhalten hat, — Auch

auf die spiteren Schopfungen von Ebe und Benda hat ihr erster, viel-

seitig gestalteter Versuch in der Polychromie keinen nachtheilicen Ein-

iabt. Thren Grundsatz, eine freiere Ausbildung der Fagaden nach

Huss ¢

der Seite malerischer Wirkung, haben sie auch in dem im Stile der
deutschen Renaissance errichteten Palais von Tiele-Winckler, in einem
Privathause am Leipziger Platz, dessen Palastfacade sich an die Formen
der romischen Hochrenaissance hilt, und in anderen Privathiusern in

und ausserhalb Berlins, sowie in verschiedenen Kirchenbauten und phan-

tasievollen Entwiirfen zu Konkurrenzen festoehalten, sich aber zumeist
auf die Naturfarbe des Baumaterials, ohne kiinstliche Zuthaten, be-
schranlkt.

Die ausgedehnteste Thitigkeit in demjenig der Architek-

welcher seit 1870 in den deutschen Grossstidten zur hiichsten

Blithe gediehen ist, in monumentalen Geschaftshiusern. haben Heinrich

Kayser (geb. 1842) und Karl von Grossheim (geb. 1841), beide Schiiler
der DBerliner Bauvakademie, entfaltet. Anfangs im Stile einer etwas
strengen italienisch-florentinischen Renaissance schaffend (Norddeutsche
Grundkreditbank und einige Wohnhiuser in Berlin), gingen sie sehr bald
zu den freieren Formen der italienischen, franziosischen und deutschen

i
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Renaissance iiber, in welcher letzteren ihre reiche Phantasie, ihr Geschick
fiir malerische Komposition der durch Thiirme, Giebel, Erker und Eck-
bauten belebten Fagaden und ihr feines Gefiihl fiir reiz- und zugleich
maassvolle Detailbildung den glinzendsten Ausdruck fanden. Neben
reichem bildnerischen Schmuck verwenden sie mit Vorliecbe malerische
Dekorationen von Sgraffito und Glasmosaik, Kunstschmiedearbeiten und

farbipe Marmor- und Granitsorten. Wenn es auch ihnen trotz ihrer

Gewandtheit in der Komposition nicht g

lang, an den Facaden der Ge-

schiftshauser die Eisengliederung der unteren Stockwerke mit dem Stein-

gefiige der oberen zu einer kinstlerischen Einheit zu verschmelzen, so
haben sie dafiir den Stil der deutschen Renaissance an den Geschifts-
hdusern der Versicherungsgesellschaft Germania in Berlin und Strassburg
i. E. und in dem deutschen Buchhindlerhause zu Leipzig zu einer mo-
numentalen Wirkung gebracht, welche man an den Vorbildern aus der

lassischen Zeit dieses Stils nirgends so ungeschmilert findet. In Berlin

igen ausserdem die Geschiftshauser Spinn, Henniger, Laer, Pschorr

A
und der New- Yorker Versicherungsgesellschaft Germania, letzteres im
Schliiterschen Barockstil ausgebildet, sowie die villenartigen Wohnhauser
Reichenheim und Hardt von der Vielseitigkeit ihres Konnens, welches




sich mit gleicher Liebe der Aussenseiten wie der Dekoration der Innen-
riume annimmt. In letzterem Bestreben sind Kayser und von Gross-
heim auf die Ausbildung der im Dienste der Architektur stehenden de-
korativen Kiinste von grossem und zugleich giinsticem Einfluss gewesen.

Neben diesen den Ton angebenden Berliner Baufirmen haben
sich in neuerer Zeit besonders die bereits beiliufig erwidhnten Franz
Schweckten (Neubau der Kriegsakademie) und Fritz ol (die ueuen

Packhofanlasen und die Vollendung des inneren Umbaus des Zeug-
o 2

-

(Haus des Unionklubs,

hauses nach Hitzigcs Tode), ferner Ludwie £

Hotel Continental, Dresdener Bank, Hotel Bellevue und Hotel Metro-
pole), Cremer und Wolffenstein (die Eckbauten am Eingange der Kaiser
Wilhelmsstrasse, das Haus der Gesellschaft der Freunde), Julius Rasc/-

dorff, Johannes Oizen (Heilic Kreuzkirche) und Hans Griseback (Kauf-

haus Faber, Kaufhaus Ascher und Miinchow, Kronprinzenzelt) hervor-

gethan. Wihrend sich Heim sowie Cremer und Wolffenstein in allen
Spielarten der Renaissance, mit Vorliebe in den letzten, dem italienischen
Barock Schliiterscher Richtung und dem Rokoko fiir die Ausschmiickung
der inneren Raume, bewegen, hat das kiinstlerische Schaffen der anderen
cin individuelleres, zum Theil scharf accentuirtes Geprage. Grisebach
halt sich in den vertikalen Gliederungen und in der allcemeinen Grup-

pirung seiner Facaden an die Spatgothik, weshalb er auch Backsteinbau

in Verbindung mit Terrakotten und spirlichen Sandsteindetails bevorzugt,
und nur in dem dekorativen Beiwerk, in den malerischen Theilen der
Hiuserfronten herrscht der Geist der deutschen Renaissance, welcher
seit dem Beginn der achtziger Jahre fiir die meisten Geschiftshiuser der
deutschen Stidte maassgebend geworden ist. Otzen ist der erfolgreichste
Vertreter des mittelalterlichen Stils, des gothischen wie des romanischen,
unter den Architekten der Gegenwart, welcher diese Richtung bereits zu
einer Zeit pflegte, wo sie nur selten Gelegenheit zur Bethiticung fand.
Schon 1871 lieferte er einen Entwurf zu dem Haupteebiude des Flora-
etablissements in Charlottenburg, welches spiter von Hubert Stzer in
Backsteinrohbau mit reichen Terrakottadekorationen in einem Stile aus-
gefiihrt wurde, der eine originelle Verbindung von romanischen und
Renaissancemotiven darstellt. Das Bestreben, den einheimischen Back-
steinbau wieder zu Ehren zu bringen und das Material durch lebendige,
malerische Komposition und durch Verzieruneg mit farbigelasirten Terra-
lkotten, Sandsteindetails u. dgl. m. dem meodernen Auge angenchm zu
machen, beherrschte auch die spatere Thatigkeit Otzens, die sich vor-
nehmlich auf dem Gebiete des Kirchenbaus bewegt. Die St. Gertruds-
kirche in Hamburg, die St. Peterskirche in Altona, die Kirche in Plag-




witz bei Leipzig, in Wiesbaden und die
Kirche zum hi. Kreuz in Berlin sind Otzens kirchliche Hauptschopfungen,
in deren Komposition die mittelalterlichen Stilformen sehr selbstindig

unter Beriicksichtigung der Bediirfnisse protestantischer Predigtkirchen

die evangelische Bergkirche

behandelt worden sind und deren Verzierung im Aeusseren wie im In-
neren eine ebenso selbstindige Ausbildung und Weiterentwicklung der
iiberlieferten Ornamentik zeigt. Otzens Wirksamkeit, welche durch seine
Lehrthitigkeit an der technischen Hochschule und der Kunstakademie
in Berlin erginzt wird, bildet ein erfreuliches Gegengewicht gegen die
einseitige Richtung der iiberwiegenden Mechrzahl der Architekten auf die
Renaissance. In beiden Stilrichtungen hat sich auch Raschdorff (geb.
1823), ein Schiler der Berliner Bauakademie, bewihrt, welcher seit 1853
als Stadtbaumeister in Koln eine umfangreiche Thitigkeit entfaltete, an-
fangs zumeist in Restaurationen von romanischen und gothischen Kirchen,
in dem Umbau des Giirzenich und des Rathhauses, welchem er eine
neue, im Stile der alten gehaltenen Renaissancefacade gab, und in der
Ausfiihrung des Wallraf-Richartz-Museums nach einem im Tudorstil oe-
haltenen Entwurfe von Felten, dann aber auch in einer Reihe von &ffent-
lichen und Privatbauten, wie dem Stadttheater, der Gewerbeschule und
verschiedenen stidtischen Wohnhiiusern, Villen und Schlsssern in der
Rheinprovinz. Seit der Mitte der siebenziger Jahre wurde seine Kunst
auch auswirts in Anspruch genommen. Fiir Biclefeld lieferte er die
Pline zum Gymnasial- und Realschulgebiude, fiir Braunschweig den zum
Gebdude der Reichspost im Stile der deutschen Renaissance und in
Diisseldorf erbaute er das Stindehaus im Palaststil der italienischen
Hochrenaissance. Im Jahre 1879 als Professor an die Bauakademie zu
Berlin berufen, vollendete er hier zunichst den Ausbau der technischen
Hochschule, erbaute dann die englische Kirche im Garten des Schlosses
Monbijou und entwarf die Pline zu einem Dom, im Anschluss an Ge-
danken und Skizzen Kaiser Friedrichs IIL, und zur Gruftkirche des letz-
teren, welche, einer Kirche zu Jnnichen in Tirol nachgebildet, mit der
Friedenskirche zu Potsdam in Verbindung gesetzt worden ist.

Die nach dem deutsch-franzssischen Kriege zu gewaltigem, vollig
uniiberschbarem Umfange angewachsenc ]%:nﬂh.’ilig]{cit in Deutschland
einerseits und die Zufille des modernen, einem Lotteriespiel nicht un-
ahnlichen Konkurrenzwesens andererseits haben es zu Wege gebracht,
dass sich die frither ziemlich genau bestimmten Grenzen der einzelnen
Architekturschulen verschoben und verwischt haben. Ebenso wie die
Berliner Architekten ihre Wirksamkeit iiber ganz Nord- und Mittel-
deutschland ausgebreitet haben, ist auch in Berlin auswirtigen Archi-
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tekten manche hervorragende Bauausfithrung zu Theil geworden, einem
sogar, Paul Wallof aus Oppenheim (geb. 1842), der grosste Monumental-
bau des neuen Berlin, das Reichstagseebaude. Freilich darf man Wallot
insofern zur Berliner Architektenschule rechnen, als er sich wesentlich
in Berlin gebildet hat, seit 1862 auf der Bauakademie und spiter in den
Ateliers von Gropius, Hitzig und Lucae. Nachdem er 1868 Studienreisen

nach Italien und England unternommen, liess er sich 1869 in Frank-

furt a. M. nieder, wo er in der Folgezeit eine Reihe von Wohn- und
Geschaftshdusern erbaute, in deren Facaden er konstruktive Formen des
romanischen 5tils gliicklich mit Renaissanceornamentik zu wverbinden
wusste. Nachdem er in mehreren Konkurrenzen Preise, aber nicht die
Ausfiihrung erhalten hatte, ward ihm in dem Wettbewerb um das Ge-
biaude fiir den Deutschen Reichstag 1882 neben dem einen der beiden
ersten Preise auch der Auftrag zur Ausfithrung zu Theil, was seine Ueber-
siedlung nach Berlin zur Folge hatte. Obwohl er in den folgenden Jahren
seinen Entwurf mehrfach umarbeiten musste, besonders hinsichtlich der
Anordnung der inneren Raume, blieb doch der dem ausseren Aufbau
des ersten Entwurfs zu Grunde gelegte Gedanke im Wesentlichen er-
halten®). Die Merkzeichen dieser baukiinstlerischen Schépfung, deren
Vollendung fiir das Jahr 1895 erwartet wird, sind eine iiber dem Sitzungs-
saale auf quadratischem Unterbau aufsteigende, mit letzterem 71 Meter
hohe, von einer Laterne gekrinte Kuppel und vier thurmartige Aufbauten
auf den Ecken des 195 Meter langen und 136 Meter tiefen Gebaudes,
welche dazu dienen sollen, ndie langgestreckten Bauten als eine einheit-
liche Masse zusammenzuhalten.« Fiir die Komposition der Aussenarchi-
tektur ist der Stil der rimischen Hochrenaissance mit reichem Aufwand
von plastischem Zierrath maassgebend gewesen. Eine Reihe korinthischer
Sdulen fasst das Hauptgeschoss mit dem etwas niedrigeren Obergeschoss
nach Palladiesker Art zu einem Ganzen zusammen.

So hat man auch fiir dasjenice monumentale Gebiude, in welchem
der politische Gedanke des neuen Deutschen Reiches am deutlichsten und
kraftvollsten zum Ausdruck gelangt ist, keine andere Erscheinungsform
finden konnen als die uberlieferte der italienischen Renaissance. In
Miinchen, dessen Architektur sich trotz einer der Berlinischen sechr dhn-

geschlossenheit des Landes

lichen Entwicklung in Folge der grosseren Ab
cinen mehr nationalen, d. h, sich an die einheimische Ueberlieferung des
sechszehnten Jahrhunderts anschliessenden Charakter erworben hat, wiirde
man fiir den Sitz der Volksvertretung des Landes den Stil der deutschen

Vel V. Valentin, Ueber Kunst, Kiinstler und Kunstwerke, Frankfurt a. M. 1888,
5. 286—312,
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Renaissance gewihlt haben. Aber die Hauptstadt des Deutschen Reiches,
in welcher zugleich die diplomatische Vertretung der auswirtigen Michte
ihren Sitz hat und der die internationalen Bezichungen des Deutschen Reiches
eine internationale Physiognomie gegeben haben, in welcher die geschicht-
lichen Ziige derarchitektonischen Entwicklung mehr und mehr verschwimmen,
war man in Ermangelung des neuen Baustils, der immer noch auf sich
warten lasst, genothigt, auf die der gebildeten Welt allgemein verstiandlichen
Symbole der Baukunst zuriickzugreifen und einen neuen Baugedanken in den-
jenigen Formen der bildenden Kunst auszuprigen, in welchen sich das Recht

und die Bedeutung des Einzelwesens zuerst geltend gemacht haben.

2. Die Architektur in Miinchen und in den iibrigen Hauptstiddten
Stiddeutschlands.
Nicht bloss darin hat die Entwicklung der neueren Baukunst in
Miinchen eine Aehnlichkeit mit derjenigen Berlins, dass in beiden Stadten
fast gleichzeitig eine Wiederbelebung der hellenischen Kunst versucht

wurde, sondern dass auch in Minchen das Machtwort eines koniglichen
Bavherrn im Stande war, fast ein Menschenalter hindurch eine Stadt
ngriechisch« zu machen, welche in ihrem innersten Wesen nichts weniger
als griechisch war. Konig Ludwig I. hatte freilich insofern leichteres
Spiel, als der Philhellenismus und die aus dieser Bewegung erwachsene
Erhebung eines bayrischen Prinzen auf den Kénigsthron des neuen Hellas
gewissermaassen den Boden bereiteten, auf dem griechische Tempel und Pa-
laste emporwuchsen. Trotz dieser giinstigen politischen Constellation kam
jedoch die allgemeine Stimmung des Volkes den baukiinstlerischen Be-
strebungen nicht sehr willig entgegen, auch nicht, als der Kénig nicht ein-
seitig an seinem hellenischen Ideal festhielt, sondern zu gleicher Zeit
auch der italienischen Renaissance und dem Rundbogenstil freien Eingang
verstattete, Der suddeutsche Volksgeist empfand diese kiinstlichen Wieder-
belebungen als etwas Fremdartiges, nicht aus seinem Wesen Heraus-
gebornes, und diese Abneigung, welche sich in den dreissiger und vierziger
Jahren nur muhsam unter den koniglichen Willen beugte, hat mit der
Zeit derartig zugenommen, dass man die doch gleichfalls auf kiinst-
lichem Wege, durch literarische Bewegung erfolgte Wiederbelebung der
deutschen Renaissance als eine That nationaler Befreiung nirgends mit
grisserem Jubel begriisste als in Miinchen, wo man freilich diesem Bau-
stil unter Zuhilfenahme der Schwesterkiinste ein neues, triebkriftiges,
zuletzt in wilder Schaffenslust iiberschiumendes Ieben einflosste.
Wihrend Kénig Ludwig I. mit einem so hart geschmiedeten Cha-
rakter wie Cornelius scharf zusammengerieth, fand er, gleichwie sein




Geistesverwandter Friedrich Wilhelm IV. von Preussen in Stiiler,
Leo von Alenze (geb. 29. Februar 1784 in Bokenau bei Hildesheim, :
26. Januar 1864 zu Miinchen) das gefiigige Werkzeug seiner Pline ).
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Ein Altersgenosse von Schinkel war Klenze mit diesem in Berlin zu-
sammengetroffen, wo er auf der Universitat Kameralwissenschaften studiren
sollte, daneben aber auch die Bauakademie besuchte und sich mit Schinkel
nach Gillys Arbeiten bildete, Seit 1803 widmete er sich auf der poly-
technischen Schule zu Paris bei Durand und Percier der Architelktur und
erlernte bei Bourgeois die dekorative Malerei. INachdem er 1805 eine
Studienreise durch England und Italien gemacht, wurde er 18308 Hof-
architekt des Konigs Jerome von Westfalen, kam jedoch in dieser Stellung,
die 1813 ihr Ende erreichte, zu keiner grosseren kunstlerischen Schépfung.
Im Jahre 1814 machte er in Miinchen die Bekanntschaft des Kronprinzen
Ludwig von Bayern, welcher gerade nach einem Architekten zum Bau
eines Hauses fiir die von ihm begonnene Sammlung antiker Skulpturen
suchte. Aus einem zufilligen Zusammentreffen erwuchs eine Verbindung,
welche trotz mehrfacher Entfremdungen und Spannungen bis zur Ab-
dankung Konig LLudwigs gedauert und Miinchen mit einer stattlichen Reihe
von Monumentalbauten: bereichert hat, die trotz ihres Mangels an Ur-
spriinglichkeit der Erfindung und trotz threr Fehler in zahlreichen Einzeln-
heiten des Aecusseren und Inneren insofern auch von grosser Bedeutung
waren, als sie ein gesundes Gegengewicht gegen die romantischen Be-
strebungen des in seinem Geschmack hiufig wechselnden Kénigs bildeten.
Obwohl letzterem Klenze keine durchaus sympathische Perstnlichkeit war,
so war doch, wie Pecht ihn charakterisirt, »seine kiihle, vorherrschend
verstindige, aber ebenso biegsame und schlaue als beharrliche westfilische
Natur mit soviel Weltklugheit und Erfahrung, so feinem Takt und zugleich
mit so reichem Wissen, so immer bereiter Gestaltungskraft ausgeriistet,
dass er sich dem Kronprinzen bald unentbehrlich machte.« Diese »immer
bereite Gestaltungskraft« kam allen Wiinschen und Launen des Kinigs
in solchem Maasse entgegen, dass Klenze sich schliesslich mit allen Bau-
stilen, den romantisch-mittelalterlichen ausgenommen, geschickt abzu-
finden wusste.

Die Reihe der Schopfungen Klenzes erdffnet die 1816 begonnene,

qiis

aber erst 1830 vollendete Glyptothek, fiir Miinchen ein Bau von gleicher

%) Fr, Pecht, Deutsche Kiinstler des neunzehnten Jahrhunderts IV, S. 3

ren 1885. — Ueber die Miinchener Architektur im Allgemeinen vgl. desselben Geschichte

der Miinchener Kunst im neunzehnten Jahrhundert (Miinchen 1888) S. 62—66, 130 ff.
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Bedeutung, wie die demselben Zeitraum angehorigen ersten drei Haupt-
werke Schinkels. Der antike Stil kommt freilich nur in der aus der

Mitte der lancoestreckten, einstockigen Front heraustretenden, von einem
Tempelgicbel gekronten Saulenhalle ionischer Ordnung zu reinem Aus-

1 durch je drei rund-

druck, wihrend die Belebung der fensterlosen Fliig
e Nischen mit Statuen bereits ein Motiv der italienischen Renaissance

bogi
welche sich der vielgereiste und

ist. Aber diese Freiheit der Bewegung
im internationalen weltménnischen Verkehr mit den verschiedensten Ge-

schmacksrichtungen vertraut gewordene Klenze hier gestattete, erleichterte
ihm spater den Uebergang zur eigentlichen Renaissance. Wie Schinkel
hatte auch Klenze bei diesem seinem ersten Bau mit der Unbeholfenheit
der Werkleute und sonsticen Handwerker zu kampfen, welche sich erst
unter seiner Leitung eine neue Technik schaffen mussten. So hat Klenze
auch auf dem Gebiet, welches wir heute Bau- und Kunsthandwerk nennen,
bahnbrechend, fordernd und weredelnd gewirkt. Und endlich ist die
Glyptothek auch dadurch bedeutungsvoll fiir das Schaffen ihres Urhebers,
dass Klenze niemals wieder ein so gliicklicher Wurf, eine in ihrer ausseren
Anlage so vollkommen harmonische Schopfung gelungen ist, wozu einer-
seits der Einspruch und die Bedingungen der Bauherren, andererseits aber
auch seine stetizg zunchmende, eklektische Neigung beigetragen haben.
Schon bei der Glyptothek verdarb ihm die Einmischung Ludwigs die
villice Einheit des Baus, da letzterer darauf bestand, dass alle innecren
Riume der Feuersicherheit halber gewdlbt werden mussten. Indessen
war die Ausbildung und die Ausschmiickung der Innenriume Klenzes
chste Seite, der den letzteren Mangel mit Schinkel theilte. Dass er
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die dekorative Malerei bei Bourdais erlernt hatte, trug seine Frichte
darin, dass er die antiken Motive nicht rein anwandte, sondern sie durch
das verzerrende Medium des Empirestils hindurchgehen liess.

Neben der Glyptothek entstanden in ununterbrochener Folge seit
1819 das Palais des Herzogs von Leuchtenberg (jetzt Palais des Prinz-
regenten Luitpold), die Reitbahn, der Bazar (1822), eine Reihe von Kauf-
liden, welche sich nach der Hofgartenseite zu den bereits frither erwdhnten,
mit Fresken geschmiickten Arkaden 6&ffnen, die mit der angrenzenden
kgl. Residenz in Verbindung stehen, dann 1823—25 das Hoftheater,
welches nach Zerstbrung des alten Baus durch Brand im  Anschluss
an die Pline des ersten LErbauers Karl von J/Fiseher (1782 — 1820)
neu errichtet wurde, das Kriegsministerium (1824—1830), das Odeon
1828), ein fiir Concerte, Bille u. dgl. m. bestimmter Festbau, und das

Palais des Herzog

s Max im Stil der romischen Renaissance (1826 — 1830).

Die dreiletzteren Gebiaude bilden gewissermaassen den Anfang einer neuen




Strassenanla welche nach ihrem Begriinder, dem 1825 auf den Thron
gelangten Konige Ludwig I., benannt wurde, die aber in threr Fortsetzung
vesentlich durch Klenzes Nebenbuhler Gértner ihre architektonische Phy-
siognomie erhielt. Klenze wurde, noch wihrend er an den eben genannten
Bauten thitig war, seit 1826 ein neues Feld der Thatigkeit in dem Bau
der Pinakothelk, der Gemildesammlung, und in der Erweiterung der konig-
lichen Residenz zugewiesen. Letztere wurde um einen, nach dem Max
Josephs-Platz gelegenen Sudfliigel , ‘den sogenannten Kénigsbau, ver-
orijssert, dessen Front auf Befehl des Kénigs dem Palazzo Pitti in Florenz
nachgebildet werden musste, wobei sich Klenze freilich im Bossagenwerk
manche Milderungen gestattete. Den Konig beherrschte die Lust, von
allen kiinstlerischen Schopfungen, welche ithm auf Reisen ein tieferes

[nteresse eingeflosst, Nachbildungen in seiner Residenz zu ver 'n, und

dieser Neigung, an welcher der Konig so zah wie an keiner zweiten festhielt,
mussten seine Architekten Opfer bringen, deren Griosse von ihrem Frei-
heitssinn abhing. Wihrend Girtner allen Launen des Konigs mit un-
bedingter Ergebenheit folgte, wusste Klenze immer noch seine Individualitat,
wenn auch nur in leisen Regungen, zur Geltung zu bringen. Am wenigsten
durfte er es bei der inneren Ausschmiickung des Konigsbaus, deren
[Leitung Cornelius iibertragen wurde. Aber die Anordnung und architek-
tonische Ausbildung der inneren Riume ist Klenzes Werk, und bei ihrer
Beurtheilung . zeigt es sich, dass es dem Architekten versagt war, durch
Anlage monumentaler Empfangsriaume das Innere eines Gebaudes mit der

Front in Einklang zu bringen. »Beim Eintritt in den Ko&nigsbau durch
das michtige Mittelportal, so bemerkt Reber mit Recht®), enttiuscht die
Unbedeutendheit der Innenentwicklung in empfindlicher Weise, und auch

das gerdumigere Atrium mit Treppe an der Seite gegen die Residenz-

strasse ist von geradezu biirgerlicher Schlichtheit.a Von einer giinstigeren

Seite zeigt Klenze seine Kunst der Raumbildung dagegen in den soge-
nannten Nibelungensilen des Erdgeschosses wie in den Dichterzimmern.
Fiir die Pinakothek, den zur Aufnahme der Gemilde ilterer Meister
bestimmten Bau, jetzt Alte Pinakothek genannt, zum Unterschiede von
der neuen, war der vatikanische Palast das Verbild, insbesondere der Bra-
mantesche Loggienhof, dessen Loggia an der Sudseite des Gebaudes in
fiinfundzwanzig Abtheilungen nachgeahmt wurde, welche ebensovicle
Fresken mit Darstellungen aus der Geschichte der Malerei bis zum sieben-
zehnten Jahrhundert nach Cornelius’ Entwiirfen erhielten.
Die Erweiterung der Residenz wurde durch die an der Ostseite be-
findliche Allerheiligen-Hofkirche (1826—37), welche Klenze auf Anord-
Bd: IIj S, 352,
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nung des Konigs nach Motiven der Capella Palatina in Palermo und der
Markuskirche in Venedig im byzantinisch-romanischen Basilikenstil er-
baute, und durch den Festsaalbau (1832—42) fortgesetzt, dessen nach dem
Hofgarten gelegene Hauptfagcade im Palladiesken Palaststil gehalten ist
und der im Innern eine Reihe grossartig angelegter Fest- und Reprisen-
tationsrdume enthalt. Von den iibrigen Bauten Klenzes in Miinchen sind
noch der 1833 zu Ehren der im Napoleonischen Feldzuge gegen Russ-
land gefallenen Bayern errichtete Obelisk auf dem Carolinenplatz, die

Post (1835—36), die Ruhmeshalle (1843—53), eine dorische Siulenhalle

auf hohem Unterbau mit zwei rechtwinkliz hervortretenden Fliigeln, vor
welcher sich die Schwanthilersche Bavaria erhebt, und die Propylien
(1846—62) zu nennen, ein dem gleichnamigen Thor auf der Akropolis von
Athen nachgebildeter, wiirdiger Abschluss des grossen Strassenzuges,
dessen Geprage in den charakteristischen Ziigen von Klenze herriihrt.
Noch vor dem Beginn der Ruhmeshalle in Miinchen war Klenze zum
reinen griechischen Stil, wie er ihn auffasste, in einem Bauwerk zuriick-
gekehrt, dessen erster Gedanke schon 1806, als Deutschland am tiefsten
darnieder lag, in Ludwigs Geiste aufgetaucht war, in der Walhalla bei
Regensburg (1830—42). Der von vornherein in antikem Stile gehaltene
Entwurf hatte bereits Gestalt gewonnen, als die inzwischen starker ge-
wordene romantische Strémung Zweifel aufkommen liess, ob ein griechi-
scher Tempel die geeignete Kunstform fiir ein Denkmal sdeutscher
Ehrene wire. Aber die romantische Stromung war noch zu unklar, als
dass sie die klassischen Neigungen des damaligen Kronprinzen es war
um. 1820 hitte erschiittern konnen. FEs blieb bei einem dorischen
Peripteraltempel nach dem Vorbilde des Parthenon, bei dessen plastischer
Ausschmiickung sich jedoch Klassizismus und Romantik — Rauch und
Schwanthaler — die Hinde reichten. Trotz des Mangels an Originalitit
der Erfindung iibt das Gebiude, weléhes im Innern nur eine grosse, durch
drei Oeffnungen von oben beleuchtete Cella enthilt, schon durch seinen
Unterbau und seine giinstige Lage auf einem 98 Meter hohen, von Eichen
bestandenen Berge eine machtice, monumentale Wirkung aus. Finen
gleichen Vorzug kann man der fast um das Doppelte hoheren Befreiungs-
halle auf dem Michaelsberge bei Kelheim nicht nachrithmen, zu welcher
der Kénig als zu ecinem Denkmal fiir die steutschen Befreiungskimpfera
ebenfalls im Jahre 1830, einen Tag nach der Grundsteinlegung zur Wal-
halla, den Grundstein gelegt hatte, die aber erst 1842 begonnen und am
18. Oktober 1863 eingeweiht wurde. Der erste Entwurf, der sich an das
Baptisterium zu Pisa hielt, war von Girtner angefertict worden, und erst
nach dessen Tode (1847) wurde Klenze mit der Fortfithrung und Voll-




endung des Baus beauftragt. Der Rundbau war einmal vorhanden, und
Klenze musste sich daher begniigen, demselben jedes mittelalterlich-roman-
tische Geprage zu nehmen und ihn mit antiken Baugliedern, mit Kande-
labern, Siulenstellungen u. dgl. m., zu umkleiden.

Klenzes Bauthitigkeit in Bayern erfuhr zweimal eine Unterbrechung
durch grossere Reisen und Bauunternehmungen im Auslande. Im Jahre
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1834 begab er sich im Auftrage des Konigs nach Griechenland, um den
Plan der neuen Hauptstadt zu priifen und zu bearbeiten und einen Ent-
wurf zur Wiederherstellung der Akropolis anzufertigen, und 1839 ging
er nach St. Petersburg, wo ihm der Bau der neuen Eremitage und der
Isaakskirche iibertragen wurde. Es sind kaltherzige Erfindungen ohne
Geist und Leben, welche nur durch die Kostbarkeit und die verschwen-
derische Pracht der Baumaterialien im Aeusseren und Inneren wirken.
Klenzes Nebenbuhler in der Gunst des Konigs, Friedrich Gariner
(geb. 1792 zu Coblenz, gest. 21. April 1847 zu Miinchen), war auf Ver-
anlassung des ersteren an Stelle des 1820 gestorbenen Fischer als Pro-
fessor der Architektur an die Akademie berufen worden, auf welcher er
selbst bis 1812 seine Studien gemacht hatte. Er war dann nach Paris
gegangen und begab sich von da 1814 nach Italien, wo er sich bis 1818
mit dem Studium der antiken Baudenkmaler beschaftigte, als dessen Frucht
er 1819 eine Sammlung von Lithographieen unter dem Titel »Ansichten
der meisterhaltenen Monumente Siziliens« mit erlauterndem Text heraus-
gab., Im Gegensatz zu Schinkel, welcher nach der Riickkehr vom
Studium der Ueberreste griechischer Kunst in Sizilien und Unteritalien
zuerst eine romantische Periode durchmachte, um sich dann im hellenischen
Klassizismus fiir immer zu befestigen, streifte Gartner, sobald er 1829
mit der Ludwigskirche (1843 vollendet) seine Bauthitigkeit in Miinchen
begann, die Erinnerung an seine klassischen Studien vollig ab und be-
wegte sich fortan mit besonderer Vorliebe in einer von ihm erfundenen
oder doch ihm eigenthiimlichen Verbindung von mittelalterlich-florenti-
nischen und lombardischen Bauformen mit dem Rundbogen als Haupt-
element. Dieser Rundbogenstil ist nicht nur fiir Gartner allein, sondern
fiir die ganze Zeit von 1830—1848, die zweite Periode des Kunstschaffens

unter Ludwig 1., bezeichnend. Er hat insbesondere der Ludwigsstrasse
von da ab, wo die Wirksamkeit Klenzes aufhort, sein — wie man leider
hinzufiigen muss — einformiges und niichternes Gepriage gegeben.
In Giirtner glaubten die Romantiker ihren Mann gefunden zu haben, der
sich freilich bei Gelegenheit auch stérrisch erwies, so Cornelius gegen- -
uber, niemals aber dem Konige, zu dessen Lieblingen er gehorte und der
ihm alle seine Schwichen nachsah, die namentlich in dem Mangel an




feinem Gefiihl fiir Durchbildung der Einzelnheiten und in der Unfihig-
keit, Skulptur und Malerei in den Organismus seiner Bauschopfungen
einzufiigen, bestanden. In der in Kreuzesform erbauten Ludwigskirche,
deren Front von zwei hohen viereckigen Thiirmen flankirt wird. hielt
er sich noch ziemlich streng an die romanischen Vorbilder, welche er in
Italien kennen gelernt hatte, ohne jedoch, dhnlich wie es Klenze bei der
mangelhaften Bautechnik ergangen war, der Details Herr zu werden. In
derjenigen Schiépfung, die zunichst folgte, der Bibliothek (1832—1843),
brachte er dagegen schon zur Anwendung, was sein koniglicher Génner
und er florentinischen Stil nannten. Die Bibliothek ist Girtners gliick-
lichstes Werk, freilich nicht um der Facade willen, die auch in der Nach-
ahmung stecken geblieben ist, sondern wegen des monumentalen Treppen-
hauses, dessen Wirkung noch imponirender wire, wenn die malerische
Ausschmiickung nicht durch unruhige Buntheit litte, Gegeniiber der
Ludwigskirche erbaute Girtner 1834—1838 das Blindeninstitut, gleich-
falls im florentinischen Stil, dem seit 1840 die Universitit, das Priester-
seminar und das Max-Josephs-Erzichungsinstitut folgten, welch letztere
drei um einen grossen Platz gruppirt sind, zu welchem sich der untere
Theil der Ludwigsstrasse erweitert. Die Strasse erhiclt endlich durch
Gartner auch ihren monumentalen Abschluss an beiden Enden und zwar
so, dass am oberen Ende, wo Klénze in antikisirendem Stil begonnen
hatte, in der Feldherrenhalle (1841 — 1844) eine Nachahmung der floren-
tinischen Loggia dei Lanzi hingesetzt wurde, withrend fiir das abschliessende

Thor am unteren Ende (1843 begonnen, 1850 von Metzger vollendet) der
Triumphbogen des Konstantin in Rom als Vorbild diente. Von den
tibrigen Bauten, welche Girtner in Miinchen auffithrte, sind noch die
Arkaden des neuen (siidlichen) Friedhofs (1842) nach lombardischen
Mustern, die Salinenverwaltung (1838— 1542) und der Wittelsbacher Palast
1843—1848) zu erwdhnen, in welch letzterem Girtner einen ungliick-
lichen Versuch in englischer Gothik machte, Was ungefihr gleichzeitig
den Berliner Architekten im Schlosse Babelsberg so iiberaus gliicklich
gelang, musste hier schon deshalb misslingen, weil, wie Reber angiebt,
der konigliche Bauherr nicht bloss hier, sondern - uberhaupt alle land-
schaftliche Mitwirkung vermieden wissen wollte«.

Die Thitigkeit im Erbauen und Entwerfen, welche Girtner ausser-
halb Miinchens entfaltete, war noch ausgedehnter als die Klenzes. In
Aschaffenburg erbaute er eine Villa fiir den Kénig in pompejanischem

Stil, in Kissingen das Kurhaus und die protestantische Kirche und in
Edenkoben gleichfalls eine Villa fiir den Konig. Fiir Athen lieferte er

den Entwurf zu dem Palast des Konigs Otto, der auch zur Ausfithrung




gelangte, nachdem Girtner 1836 eine Reise dorthin gemacht, und ausser-

dem leitete er die Wiederherstellung der Dome von Bamberg, Regens-

laubte der

und Spever. Eine solche Universalitit des Schaffens g

burg

Konig am besten dadurch auszuzeichnen, dass er nach Cornelius’ Abgange
Gartner zum Direktor der Kunstakademie ernannte.

Neben Klenze und Gartner blieb fur andere Architekten nur ein
beschrinktes Feld. Am meisten haben sich Daniel Joseph Ohlmiiller
1791 —1330)
(1800—1873), ein Schiiler von Fischer und Girtner, hervorgethan ersterer

g), ein Schiiler von K. v. Fischer, und Georg Friedrich Zzedlad
durch die in frithgothischem Stil als dreischiffice Hallenkirche ausgefiihrte
Mariahilfkirche in der Vorstadt Au, welche Ziebland nach Ohlmiillers
Tode vollendete. Ziebland war 1827 im Auftrage des Kinigs nach Italien
gegangen, um in Rom, Ravenna und anderen Orten die altchristlichen
Basiliken zu studiren, weil der Kinig in seiner grossen Beispielsammlung
aller architektonischen Stilarten auch eine Basilika haben wollte. Eine
solche, dem hl. Bonifacius geweiht, entstand 1835—1850 nach den Planen
Zieblands in engem Anschluss an die italienischen Vorbilder, aber ver-
dienstvoll durch die Reinheit des Stils, die sorgfiltice Durchbildung der
Details und die grosse Wirkung des Innern. Bei dem Bau des Kunst-
ausstellungsgebaudes (1845) konnte er noch weniger selbstindig vorgehen,
weil er ein Pendant zur gegeniiberliegenden Glyptothek liefern sollte.
Er gestattete sich dabei nur die Abwechslung, dass er statt der ionischen
die korinthische Ordnung wihlte. Andere Schiiler Girtners, wie August
von [oit (1801—1870), der Erbauer der Neuen Pinakothek (1846—1853)
und des Glaspalastes (1854), welcher sich gern im byzantinischen Stil
bewegte, und Friedrich BS#érklein (1813—1872), wussten der Richtung
ithres Meisters kein neues Leben einzufléssen. Dass sie sich trotzdem
noch ecine Zeit lang erhielt und sogar wihrend der ganzen Regierungs-
zeit von Ludwigs Nachfolger, Kénig Maximilian I1I. (1848 —1864), herr-
schend blieb, erklart sich daraus, dass der Kénig, welcher sich die Er-
findung eines neuen, fiir seine Regierung charakteristischen Baustils zum
Ziel gesetzt hatte, nach vergeblichen Anfragen bei hervorragenden aus-
wartigen Architekten und nach dem praktisch ebenso ergebnisslosen Aus-
fall eines Preisausschreibens bei Niemandem ein so bereitwillises Ent-
gegenkommen fand wie bei Biirklein, der zwar auch keinen neuen Baustil
erfand, aber doch durch seine grosse Produktivitit den Anforderungen
des Konigs entsprach, welcher es unternommen hatte, in der Maximilians-
strasse ein Seitenstiick zur Ludwigsstrasse zu schaffen, Nach den An-
gaben Pechts war Biirklein, welcher durch das Bahnhofsgebaude in Miinchen

(1847—1849g) und durch zahlreiche Bahnbauten in Bayern die Aufmerksam-
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keit des Konigs auf sich gelenkt hatte, sogar der Urheber des Gedankens,
den Max-Josephsplatz mit der Isar und der jenseits des Flusses auf der
Hohe liegenden Vorstadt Haidhausen durch einen monumentalen Strassen-
zug in der Richtung von Westen nach Osten zu verbinden. Wenn auch
die von ihm an dieser Strasse geschaffenen Bauten keine Werke von
grossem kiinstlerischen Werthe sind, so bleibt ihm das Verdienst, zu-
erst in Minchen die Mitwirkung der Landschaft in die Architektur durch
Baumpflanzungen, Rasenflichen und Parkanlagen hineingezogen zu haben.
Von Monumentalbauten fithrte er an der Maximiliansstrasse nur das Miinz-

und das Regierungsgebiude, dagegen fast simmtliche Privathiuser in

einem unerfreulichen Mischstil aus gothischen und romanischen Zierformen

aus. Das Maximilianeum, welches auf der Hohe den monumentalen Ab-
schluss der Strasse bilden sollte, hat er nicht mehr vollenden kinnen.
Es sollte eine Anstalt zur Ausbildung von jungen Leuten fiir den Staats-
dienst und in seinem der Isar zugekehrten Vordertheil eine Sammlung
von grossen, die Hauptmomente der Weltgeschichte darstellenden Oel-
gemalden enthalten. Den ersten Entwurf hatte Biirklein in gothischem
Stile gefasst. Aber der Konig liess wihrend des Baus soviel daran
dndern, dass schliesslich an die Stelle der spitzbogigen rundbogige Arkaden
traten. Es ist das letzte Baudenkmal ciner Kunstepoche, in welcher die
Architektir am tiefsten sank, weil sie einen vollig unfruchtbaren Irrweg
gegangen war, Bezeichnender noch fiir diesen Irrthum als das Maximi-
lianeum ist das 1858—1866 von Eduard Riedel (1813—1885) erbaute

bayerische Nationalmuseum, dessen in englisch-gothischem Stil komponirte
Facade ebenso verfehlt ist wie ihr plastischer Schmuck,

Was Konig Ludwig I. und seinem Nachfolger nicht gelungen war,
namlich die Baukunst, welche wie keine andere Kunst nur ihr Gedeihen
im engsten Zusammenhang mit den allgemeinen geistigen und politischen
Stromungen einer Nation finden kann, den Herzen ihres Volkes nahe zu
bringen, war auch Ludwig I nicht beschieden. Aber er miihte sich
wenigstens nicht damit ab, seinen Geschmack seinen Unterthanen auf-
zuzwingen, sondern er liess der Entwicklung der Dinge ihren freien Lauf,
nachdem sein erster Versuch, sich an der Forderung der Architektur zu
betheiligen, eine schroffe Ablehnung erfahren hatte. Nach dem Tode
Klenzes wollte er Semper als Hofbaumeister nach Miinchen berufen, und
Semper hatte auch bereits den Auftrag erhalten, die Pline zu einem
Festspielhaus nach Richard Wagners Gedanken zu entwerfen, in welchem
des letztern Opern aufgefiihrt werden sollten. Aber die Person Wagners
war damals in Minchen so missliebig, dass diejenigen, welche es mit

n Kriften zu verhindern suchten, dass sich Wagner in der Gunst des




Konigs I’{.:Hl.ﬂ'cizi.n‘._. fr!u:]ltl:}m':‘:n Boden fanden. Um nicht den :Lii;:'unci:xc-n
Unwillen des Volkes zu entfesseln, musste der Kénig seine Absicht auf-
oeben, und dieses Scheitern eines Lieblingsplanes wirkte so verstimmend
auf ithn, dass er die ungeheuren Mittel, welche er sonst vielleicht fiir
offentliche Interessen nutzbar gemacht hitte, fast ausschliesslich im Dienste
einer zuletzt ins Krankhafte ausartenden Bauthatigkeit fiir private Zwecke
verwendete oder vielmehr vergeudete.”) Wenn man iiberblickt, was
Konig Ludwig in den Schléssern Linderhof (1868 —1876), Neuschwanstein
(1868 begonnen, unvollendet) und Herrenchiemsee (1878 begonnen, un-
vollendet) hat schaffen lassen, wird man es freilich als eine Wohlthat
bezeichnen miissen, dass er sich jeder Einmischung in die weitere Ent-
wicklung der Architektur in Miinchen enthalten hat. Er, dem der Stil
Ludwigs XIV. und XV. als das hdchste kiinstlerische Ideal galt, wi
die Riickkehr zu einer nationalen Richtung vielleicht noch langer auf-

;{clm‘-.lcn haben. Georg von Dollmansn (geb. 1830), ein Schiiler Klenzes,
war bis 1885, wo er seine Entlassung nahm, der Architekt Konig Lud-
wigs, fr{:i]lf:]l kaum mehr als das Werkzeug zur Ausfuhrung der phan-
tastischen Pline des koniglichen Bauherrn. Wihrend ihm bei dem Bau
der Schlosser Linderhof und Herrenchiemsee die Muster streng vor-
geschriecben waren, nach denen er zu arbeiten hatte, — das Schloss auf
Herrenchiemsee sollte eine genaue Kopie des Schlosses zu Versailles
werden — durfte er sich bei dem Bau des S5Schlosses Neuschwanstein
freier bewegen. Es ist eine mittelalterliche Burg romanischen Stils, welche
schon durch ihre romantische Lage auf einem steilen, weit iiber das Land
hinwegblickenden Felsen von starker Wirkung ist, im Innern auf das
glinzendste nach byzantinischen WVorbildern eingerichtet und dekorirt.
Bei der strengen Abgeschlossenheit, in welcher diese Bauten bei Leb-
zeiten Konig Ludwigs II. gehalten wurden, haben sie auf die gleichzeitige
Entwicklung der Miinchener Architektur keinen nennenswerthen Einfluss
geiibt. Nur von den zahlreichen Kunsthandwerkern, welche mit der
inneren Ausstattung dieser Schlésser beschiftigt wurden, fielen Reflexe
auf das gesammte bayerische Kunstgewerbe, das ohne diese Bauthitigkeit
des Konigs wobl nicht so schnell zu den iippigcen Formen der Spit-
renaissance und des Barockstils iibergegangen wiire.

Am Beginn der dritten Periode der Minchener Baukunst steht
Gottfried Newreuther (1311 —1886), welcher in seinen beiden grossen
Monumentalbauten, der technischen Hochschule (1866—1870) und der

3

Kunstakademie (1873 —1885), zuerst mit vollem Bewusstsein von der Noth-

*) ¥. Pecht, Geschichte der Miinchener Kunst, 5. 286 ff.




b T

oy

3 A

¥

B

wendigkeit dieses Schrittes auf Grund eingehender Studien den Anschluss
an die italienische Renaissance herbeifiibrte, weil ihm dieser 5til mit Recht
als die unserer Zeit am meisten entsprechende Ausdrucksform fiir Bau-
schiépfungen monumentalen Charakters erschien. Er hatte sich seit 1829
in Miinchen unter Girtner gebildet, fand aber an der Romantik seines
Lehrers weniger Geschmack als an Klenzes Klassizismus, dem er freilich

nicht treu blieb, als er 1836 Italien kennen lernte, wo er sich mit

in das Studium der grossen Architekten der Renaissance versenkte.

In die Heimat zuriickgekehrt, musste er freilich noch eine lange Warte-

reit durchmachen, ehe er die gewonnene Kraft erproben durfte. Erst
18z0 wurde ihm eine grissere Aufgabe gestellt, der Bau des Bahnhofs
zu Wiirzburg, bei welchem er sogleich den italienischen Renaissancestil

mit Gliick zur Anwendung brachte. Diese Bavausfithrung trug ihm 1856

die Berufung als Lehrer an das Polytechnikum in Miinchen ein, wo er

o

jedoch keine praktische Thitigkeit an éffentlichen Bauten entfalten konnte,

weil er nach Pechts Angabe die vom Konige Maximilian gewiinschte

Erfindung eines neuen Baustils fiir unmdglich erklirt hatte. Bald nach

dem Regierungsantritte Konig Ludwigs II. begann auch seine kiinstlerische

Wirksamlkeit mit dem Bau der technischen Hochschule, welcher, wie Pecht
hervorhebt, auch in sofern fiir die Miinchener Architektur epochemachend
war, als sich an ihm das tief gesunkene Bauhandwerk wieder zu besserer
Leistungsfihigkeit heranbildete und namentlich in der Feinheit der Detail-
behandlung geschult wurde, auf welche Neureuther grossen Werth legte.
War bei diesem Bau nur an den Hauptfronten des Erdgeschosses echtes
Material (Granit), im ubrigen aber Putzbau mit Sandsteindetails zur An-

|

wendung gelangt, so wurden dagegen die FFacaden der Kunstakademie,

e
zu welcher die Mittel aus der franzdsischen Kriegskostenentschiadigung
bewilligt worden waren, ganz mit weissem Trientiner Marmor verkleidet.
Waihrend die Conception des Ganzen, die Gruppirung der Bautheile und
die Gliederung der Facaden sich an die italienische Hochrenaissance an-
schliessen, athmen die eleganten Details und die reizvolle Ornamentik
den Geist der Friihrenaissance. Ebenso wie in der Komposition der
Facaden entfaltete Neureuther auch in der Ausbildung bedeutsamer Innen-
riume, insbesondere der Vestibiile und Treppenhiuser, ein starkes Ge-
fiihl fiir das Monumentale.

Obwohl Neureuther zahlreiche Schiiler herangebildet hat, ist seine
Richtung doch vereinzelt gebliechen, weil der Staat und die Gemeinde,
wenn man von einer Anzahl von Nutzbauten (Schulhiusern, Bahnh&fen
u. dgl. m.) absicht, keine Gelegenheit zu monumentalen Unternehmungen

gaben. DBei jenen Nutzbauten gelangte freilich, besonders in der Aus-




schmiickung der Innenrdume, wie z. B, bei dem neuen Centralbahnhof
von Graff, einem Schiiler von Neureuther, zumeist der Stil der italienischen
Renaissance zur Anwendung. Eine Ausnahme bildet das neue Rathhaus,

welches Georg Hauberrisser aus Graz (geb. 1841), ein Schiiler von Neu-

reuther, dann von Strack und Bétticher in Berlin und von Schmidt in
Wien, auf Grund eines Sieges in der Konkurrenz von 1867——187g in
spatgothischem Stile erbaute. Was diesem Stile an monumentaler Wirkung
bei Profanbauten abgewonnen werden kann, hat Hauberrisser hier er-
reicht. Zur Zeit, als er sein Projekt anfertigte, war er noch so voll von
den bei seinem letzten Lehrer empfangenen Eindriicken und es war iiber-
dies von der deutschen Renaissance noch so wenig bekannt oder viel-
mehr geachtet, dass weder er noch seine Auftraggeber an einem gothischen
Rathhause inmitten einer wesentlich modernen Stadt Anstoss nahmen.
Gegenwirtig nimmt das neue Rathhaus eine vollig isolirte Stellung ein,
und sein Schopfer hat selbst in der deutschen Renaissance den
Schwerpunkt seines Schaffens gefunden. Nachdem er zundchst einige
Privathduser in diesem Stile erbaut, erhielt er zwei grosse Aufgaben,
die Rathhauser in Kaufbeuren und Wiesbaden, von denen das letztere,
mit reichen Mitteln in rothem Taunussandstein ausgefiihrt, malerische
Komposition und Einzelbildung mit monumentaler Haltung besonders
gliucklich verbindet. In Miinchen hat er sich auch spater an der pri-
vaten Bauthatigkeit betheiligt, welche in neuerer Zeit durch die Unter-
nechmungslust der Bierbrauer und Gastwirthe eine starke Ausdehnung an-
genommen hat. Diese Wohlthater der Menschheit sind es in erster Linic
cewesen, welche in dem Stil der deutschen Renaissance den vollkommen-
sten Ausdruck ihres Wesens und ihrer Bestrebungen erkannt und dem-
selben eine weite Verbreitung verschafft haben.

Der erste Baukiinstler, welcher ihn in Miinchen an einer hervor-
ragenden Schopfung angewendet hat, war Lorenz Gedon (1843 —1883).
Maler, Architekt und Bildhauer zugleich, stellte er alle drei Kiinste in
den Dienst seiner zahlreichen Unternchmungen, welche zumeist das Ge-
prige einer glanzenden Dekoration trugen. So auch jener Bau, mit
welchem er die deutsche Renaissance in Miinchen einfithrte, das Haus
des Grafen von Schack (1872—74). Da ihm zur Bedingung gemacht worden
war, die Mauern von zwei vorhandenen Hiusern zu benutzen, suchte er
die dadurch hervorgerufene Unregelmissigkeit durch eine gemeinsame
FFagade von mehr malerischer als architektonischer Komposition zu ver-
decken, wozu ihm gerade der Stil der deutschen Renaissance, wie er sich
an aus dhnlichen Unregelmissigkeiten erwachsenen Patrizierhdusern zeigt,

am geeignetsten erschien. Zum ersten Male wurde wieder die Facade
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durch aller-

eines Wohnhauses durch Erker und Thiirmchen belebt und
hand krause Zierformen mannigfaltig gestaltet, und dieses frohlich-bizarre
Spiel entsprach so sehr dem Miinchener Volkscharakter, dass der neue
Stil sich im Sturmschritt die Gunst der Baulustigen und der grossen
Masse eroberte, wozu auch die Kunstgewerbeausstellung von 1876 weiter
beitrug, deren historische Abtheilung die »Werke unserer Viter« zum
ersten Male in einem harmonischen Zusammenhange vorfithrte. Gedon
selbst fand nur noch einmal Gelegenheit, eine grissere architektonische

Aufgabe in dem Umbau des Hotels Bellevue zu lésen, bei welchem auch

die altdeutsche Facadenmalerei durch Claudius Hchl';ln(]uiph wieder belebt

'l

Wur

Dann widmete sich Gedon ausschliesslich der Dekoration von
Innenraumen und kunstgewerblichen Arbeiten, von denen diejenigen fur
den Konig von Bayern ihn bald zum Barockstil fiihrten, fiir welchen er
in den letzten Jahren seines Lebens -eine starke Neigung zeigte. Sein
grosses dekoratives Talent hat sich besonders in der inneren Ausstattung
des nach dem Entwurfe des Architekturmalers Knab von Voit erbauten
Hauses des Miinchener Kunstgewerbevereins und in der schnell impro-
visirten Einrichtung des deutschen Saales auf der Pariser Weltausstellung
von 1878 und der deutschen Abtheilung auf der Wiener internationalen
Kunstausstellung von 1880 bewahrt.

Von den zahlreichen iibrigen Vertretern der deutschen Renaissance
in Miinchen heben wir noch als die am scharfsten ausgepriagten Indivi-
dualititen Albert Sc/lwmeidt (geb. 1841) und Gabriel Seid/ (geb. 1848) her-
vor, welche ihre Phantasie besonders an Neubauten fiir Bierkellerwirth-
schaften, Gasthofe und Restaurationen erprobt und dabei manche necue
Aufgabe eigenartic und mit grossem malerischen Geschick gelost haben.
Beide haben sich zugleich auch in monumentalen Bauten bewédhrt, Schmidt
in der im romanischen Stil erbauten Synagoge in Miinchen, Seidl in den
Rathhausern zu Ingolstadt und Worms. Aber nach Pechts Urtheil liegt
ihre Hauptbedeutung doch in der kiinstlerischen Gestaltung und inneren
Ausschmiickung der grossen Kellerwirthschaften, welche den Mittelpunkt
der Miinchener Geselligkeit bilden. Schmidts Léwenbréukeller und Seidls
Arzberger- und Franziskanerkeller haben sogar insofern mildernd und
veredelnd auf die Sitten der Miinchener Bevilkerung eingewirkt, als die
kiinstlerische Ausschmiickung der Riume die frither in solchen Wirth-

schaften gewdhnlichen »Szenen plumper Villerei« verminderte und schliess-
lich unmoglich machte. Angesichts solcher kulturellen Erfolge wird man
llig tiber manche Auswiichse hinwegsehen, welche das Bedenken und
die an und fiir sich berechtigte Kritik der Norddeutschen gegen die

»Miinchener Renaissance« hervorgerufen haben.
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In noch hoherem Grade als in Miinchen hat die neuere Bauthitig-
keit in Siutigart die Schopfungen der élteren Periode, welche sich zumeist
im Rahmen eines strengen, niichternen Klassizismus bewegten, in den
Schattén gestellt.”) In einer villig modernen Stadt hat auch der eklek-
tische Geist der modernen Renaissance ein vollig freies Spiel, und um so
mehr, als unter jenen idlteren Schipfungen sich keine einzige von wirklich
vorbildlicher und zwingender Bedeutung befand. Auch war die Bauthiitig-
keit jener Zeit, welche etwa um 18355 abschliesst, bei weitem nicht so
umfangreich wie die gleichzeitige in Miinchen. Das im franzsisch-anti-
kisirenden Stil von dem Italiener Giovanni de Sa/ucei ausgefiithrte Lust-
schloss Rosenstein bei Cannstatt (1823—20), das Staatsarchiv und das
Museum der bildenden Kiinste von Georg Gottlieb Barth (1777 —1848),
die Adjutantur von Johann Michael Knapp (1793—1856) und das Palais
des damaligen Kronprinzen, jetzigen Konigs Karl von Ludwig Friedrich
Gaal (1800—13869) sind die Hauptdenkmailer jener ersten Periode, in
welcher es iibrigens auch nicht an romantischen Neigungen fehlte, wofiir
die in maurischem Stil ausgefiihrte Wilhelma bei Cannstatt, eine malerische,
mehrere Gebaude umfassende Anlage auf dem Abhange und dem Platean
cines Berges, von Wilhelm Zanth (1706—1857) ein Beispiel liefert. Zanth
war im Uebrigen ein begeisterter Hellenist, welcher, in franzosischer
Schule gebildet, mit Hittorf seit 1822 Sizilien bereist und mit jenem die
Ergebnisse ihrer gemeinschaftlichen Forschungen in den beiden grund-

Sicile
antique de la Sicile« veroffentlicht hatte. Er und Knapp waren die

legenden Werken »Architecture moderne de la und »Architecture

bevorzugten Baumeister des Hofes, und letzterem war vom Konig Wil-
helm die Ausfilhrung eines Baus fiir gemeinniitzigce Zwecke, des soge-
nannten Konigsbaus an der Konigsstrasse gegeniiber dem Schlossplatze
iibertragen worden, zu welchem er jedoch nur den Entwurf lieferte, da
er bald nach der Grundsteinlegung starb. Mit seinem Nachfolger an
diesem Werke, Christian Friedrich Zeins (geb. 1814), einem Schiiler von
Zanth und Labrouste in Paris, hebt die moderne bauliche Entwicklung
Stuttgarts an. Auf lingeren Reisen in Italien, England und Spanien hatte
er sich mit den werschiedenartigsten Stilformen vertraut gemacht, aber
mit klarem Blicke erkannt, dass die italienische Hochrenaissance den
Kunstanschauungen und Wohnbediirfnissen unserer Zeit am meisten ent-
sprache. Nachdem er in dem russischen Gesandtschaftshotel die erste
Probe seiner Begabung abgelepgt, erhielt er von dem damaligen Kron-

Viol, dariiber die Artikel von P. F. Krell in der . Zeitschrift fiir bildende Kunst®

4

1875, 5. 44—53, 107—116.
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rinzen den Auftrag zum Bau einer Villa bei Berg, die er in den Jahren

1846—53 ausfithrte und bei welcher er durch die Anlage eines grossen

Terrassenunterb: den mehr malerisch komponirten Fagaden eine monu-

mentale Haltung verlieh, In Bezug auf glickliche Verbindung mit der

=

[Landschaft und auf anmuthige Gliederung und Belebung der Fagaden mit

Loggien, onen und Vorbauten iibertrifit die Villa Berg noch die

gleichzeitigen ahnlichen Schopfungen der Schinkelschen Schule. Als Ieins

1856 die Fortfilhrung und Vollendung des Kénigsbaus iibertragen wurde,
war er gendthigt, sich an den im antiken Stile entworfenen Plan Knapps
zu halten, welcher im Erdgeschoss eine durch zwei hervortretende lkorin-
thische Vorhallen unterbrochene Colonnade mit Verkaufsliden und dariiber
im Obergeschoss Sile zu Conzerten, Ballen u. s. w, enthielt. Aber Leins
wusste die antiken Bauformen doch individuell zu beleben und wenn auch
keine monumentale, so doch eine anmuthige Gesammtwirkung zu erzielen.
Von seinen iibrigen Schipfungen grossen Stils sind noch das Palais Wei-
mar, die gothische Johanniskirche und der Festsaal der Liederhalle (1875
hervorzuheben, in welchem leins die grissste Saalanlage Deutschlands

schuf. Die-Villa Berg wurde das Vorbild fiir mehrere andere Villen,

wihrend die von Leins ausgefithrten stadtischen Wohnhiuser durch die
Anmuth ihres Stils und durch die malerische Schénheit ihrer Dekoration
fur den Stuttgarter Privatbau eine Zeit lang maassgebend blieben. Seit
1858 Lehrer am Polytechnikum ist er auch auf die jingere Generation
der Stuttgarter Architekten von grossem Einfluss gewesen, Einer seiner

7

begabtesten Schiler war Adolf Guaunth aus Stuttgart (1840 —1884), welcher

schon als Sechsundzwanzigjihriger Professor an der Baugewerkschule und

1870 Professor am Polytechnikum wurde, welche Stellung er jedoch nach
zwei Jahren niederlegte, weil ihn seine Bauthitigkeit zu sehr in Anspruch

nahm. Die in ihrer malerischen Anlage an die Villa Berg erinnernde

Villa Siegle, die Villa Conradi, die Wiirttembergische Vereinsbank und
mehrere Wohnhiuser in der Goethe- und Uhlandstrasse sind Gnauths
Hauptschopfungen in Stuttgart, in denen er sich, bei starker Betonung
des malerischen Elements, in den Formen der Spiatrenaissance und des
Barockstils bewegte, welchen letzteren er jedoch durch sein edles Stil-
gefithl zu ziigeln wusste. Er verstand es, selbst den geringsten von der
Bauspekulation unternommenen Putzbauten durch die mit Vorliebe von
ihm gepflegte Sgraffitodekoration ein vornehmes Gepriage zu verleihen,
und wenn er bisweilen mit diesem Schmuck zu verschwenderisch umge-
gangen ist, so geschah es nur in dem Bestreben, das unedle Material unter
ciner kiinstlerischen Hiille zu verbergen. Seine vorwiegend malerische

1

Begabung befdhigte ihn ganz besonders fiir die Ausstattung der Innen-




mme und fiir | Entwiirfe, und seine : edehnte Thit

leit auf letzterem Gebiete wurde die Ver:

lassung, dass er 1877 als

Direktor der Kunstgewerbeschule g berufen wurde, wo er

in dem v. Cramerschen Hat

sein

anzendes Zeuoniss fiir

dekoratives Talent ablegte, — Sein Nachfolger im Lehramt am Stuttgarter

Polytechnikum, Robert &

ebenfalls ein S er von

Leins, hat nicht bloss in

| ~] oy 1 < 3o amx
sondern auch ausy yesonders in

Heilbronn und® Constanz, zahlreiche Privatbauten, zumeist im Stile der

italienis

chen Hochrenaissance, ausgefithrt, in welchen die maleri
e

Richtung der neueren Archi

."|-.'t'c_-|1:_1“cm':'.".1:3nz1. nicht. nur in
reien, sondern auch in dem Zusammenwirken von verschiedenfar

Sandstein zum Ausdruck kommt. Von den jiingeren Architekten Stutt-

garts haben sich noch Brawnwald, A. B

Konrad /[

ey und die
und %

in vielseitiger Thitigkeit gemeinsam schaffenden J

besonders hervorgethan.

Nichst Leins hat sich Joseph von Eele

geb. 1818) am meisten und

etfolgreichsten im Monumentalbau beweg

hervorgegangen, in welcher er bei Strack und Bétticher seine Studien

Obwohl aus der Berliner Schule

1 niemals dem
Stil hellenischer Renaissance, sondern den villic entgegengesetzten,

gemacht, huldigte er in seinen architektonischen Schopfunger

die reichsten dekorativen Mittel gegriindeten Formen der
Friih- und Hochrenaissance. Seit 1848 Vorsteher der Bau
und seit 1852 Professor am Polytechnikum zu Stuttgart, suchte er seine
besondere Neigung zunichst in einer Anzahl von Privatbauten zur Gel-
tung zu bringen, musste aber seinen ersten Monumentalbau, das Poly-

technikum (1860—63), auf Grund von Plinen, die aus einer Konkurrenz

gewonnen worden waren, dem Stile der italienischen Hochrenaissance
anbequemen, wobei er freilich ornamentale Einzelnheiten franzsischen

79 erhielt das Polytecl

ahre 18 nikum einen

Ursprungs mit einflocht. Im ]

neuen Fli

a

gel durch Alexander von Tritsciiicr geb. 1828), einen Archi-
tekten von mehr klassizirenden Neigungen, welcher sich in seinen Haupt-

werken, der Post, der Hypothekenbanlk, den stiadtischen Schuls

2hauden

5

und der Villa Rothermund, der italienischen Spitrenaissance in der stren-
gen, auf der Antike fussenden Richtung anschloss. Seiner Neigung durfte
J. von Egle dagegen in seinem zweiten Monumentalbau, der Baugew
schule, fc

stfacade nach Vorbildern der franzo-

ren, welcher er eine Pal:

n und tiber der

= |

sischen Hochrenaissance mit Pavillons an den vier T
Mittelaxe und mit Mansardendidchern gab. Doch wusste er auch durch
Anl

nen, und im Innern schuf er in zwei gede
o

zahlreicher Fenster die Bestimmung des Gebaudes zu kennzeich-

lcten, von Loggien eingefassten

25
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swel Riume von monumentaler Wirkung. Dass J. von Egle
komponiren versteht, bewies er mit der zwei-

1872—79 erbauten Marienkirche, welche in den Formen der

strencem Stile

"
jalten ist. Seine weitere Thitigkeit umfasst®mehrere Villen

eine Reihe von dekorativen Schopfungen fiir den koniglichen

in Stutte

1

Hof. darunter die innere Ausschmiickung des Residenzschlosses, und die

ki Ly

Wicderherstellung der gothischen Frauenkirche zu Esslingen, der Kirche
in Weil der Stadt und des Domchors zu Rottenburg. — Von Angeho-
s

¢ dlteren Generation der Stuttgarter Architekten sind noch Gu

Erbauer des schon friither beiliufie erwithnten Bahnhofs,

von Morlock, de
dessen |5.".!.|!1‘L".k':_‘1'|:r.' der

der in der Berliner Schule gebildete C.
das Gebiaude der Museums-Gesell-

Annex der [Lebensversicher £
im Stile der deutschen Renaissance erbaute Villa (Clason
h

for b

d, 1 Karl 5 th (1809—1878) zu erwahnen, welch letzterer

yfangs nur im Stile des Mittelalters bewegt hatte, in seinen letzten

lem Palais Bohnenberger und der der Villa Berg nach-

Schopfungen aber,

gebildeten Villa Single, zu einer reichen Renaissance iibergegangen war.
Der architektonischen Physiognomie der dritten siiddeutschen Resi-

denzstadt, Karlsruhe, sind, wie wir oben (Bd. II.. S. 8—10) niher dar-

gestellt haben, die ersten charakteristischen Ziige von dem strengen K lassi-
zisten Weinbrenner eingetragen worden. Wenn wir heute das Gesammt-
bi

Schema der ursy

der Stadt iiberschauen, welche, wie alle modernen Grossstidte, das

olichen Anlage zu zerbrechen sucht und immer mehr

er Stadterenzen unter dem Gesichtspunkt freier male-
1

ze zu dem Cirkelsystem im Centrum der

]
i

nach E

rischer Gruppirung im Gegens
Stad
liche PAanzen. welche weder mit ihren architektonischen Vorliufern noch

heinen uns die Schopfungen Weinbrenners als kiinst

ringt, SO ers

1 im Zusammenhang stehen und deshalb auch keinen

mit ihren Nachfolger:
Nihrboden gefunden haben. Der bedeutendste Monumentalbau des 183.
Jahrhunderts, das grossherzogliche Schloss (1754— 76), dessen Ausfihrung
nach den neucsten Forschungen wahrscheinlich von dem Baudirektor
Albrecht Friedrich von Kesslan herrithrt®), ist im franzosischen Spit-
renaissance- oder Barockstil gehalten, und der unmittelbare Nachfolger
33), welcher eine

]

und Schiiler Weinbrenners, Heinrich Hebsc/
schloss sich

for

]

oeisterung der romantischen Richtung an, fiir welche er auch

eine eifrige rarische Propaganda machte. Hatte schon die romantische
Dichtung und die damals in Heidelberg aufgestellte Boisseréesche Ge-
mildesammlung alter deutscher und niederlindischer Meister einen tiefen

11 1839




Eindruck auf ihn gemacht und seinen Sinn von der Weinbrennerschen

Antike abgelehrt, so wurden seine romantischen Neigungen noch dur
einen dreijahrigen Aufenthalt in Italien (1817—20) vertieft, wo er mit
Cornelius und den Vertretern der romantischen Schule in Verbindung
trat. Eine 1819 nach Athen und Konstantinopel unternommene Reise

anderte nichts daran, und nachdem er von 1825—27 als Lehrer an der

Bauschule des Stadelschen Instituts thitigc gewesen und dann als Resi-
denzbaumeister in den badischen Staatsdienst getreten war, veroffentlichte
er 1828 in der Schrift: »In welchem Stile sollen wir bauen?« sein kiinst-

lerisches Programm, in welchem er =im Gegensatz zur horizontalen Ueber-

spannung der Saulen und Pfeiler und zur flachen Decke des griechischen

Stils« die Bogeniiberspannung und den Gewdlbebau als uptelement

monumentaler Schénheit und Zweckmissigkeit« darzustellen s »Da-
bei ertheilte er dem Rundbogenstil und fiir Kirchenbauten einer freieren

‘iederbelebung der altchristlichen Basilikamotive den Vorzug vor der
Wiederbelebung d tchristlicl Basilil t ten \ o 1

Gothik.« * In diesem -i\:llnt‘l‘IJi'-f_"(".'l.-J]IE. den Hiibsch 'IlI:}JI'i:_’I'f.'!]Z-: viel s

iihl fiir monumentale Wir-

standiger, geistvoller und mit stirkerem Gef
kung behandelte, als sein von dhnlichen Idealen erfiillter Zeitgenosse Girt-
ner, erbaute er das Finanzministerium (1829 — 33), die polytechnische Schule

1o

d

33—35), die spater (seit 1360) von Friedrich Theodor Fischer (1803

bis 1867) erheblich erweitert und erst zu einem wirklichen Monumental-

bau erhoben wurde, dann die Kunsthalle (1836—435) und das Hoftheater

(1851—53). In gleichem Stile fihrte er die Trinkhalle in Baden-Baden
Q
;

(I1843) aus. Seine Ansichten iiber den Kirchenbau brachte er in den
katholischen Kirchen zu Bulach, Rottweil und Waitzen und in ‘den pro-

testantischen zu Freiburg und Milhausen zum Ausdruck, und die Ergeb-

er nicht nur in einer
»Die alt-

christlichen Kirchen nach den Baudenkmalen und adlterensBeschreibungen«

nisse seiner archdologischen Studien verwerthete

sehr verdienstvollen, noch heute brauchbaren Veroffentlichu

(1852}, sondern auch in der von 1854—58 durchgefiihrten Restauration
des Domes zu Speyer und dem Neubau seiner Vorhalle. War Hiibsch

trotz seiner Begeisterung fiir die Romantik eine mehr niichterne Natur

welcher auch das Gefiihl fir malerische Anlage und feine Detaillirung ab-
ging, so bildete Friedrich fisenlokr (1805—1854), der neben ihm wirkte
und den Schwerpunkt seines kiinstlerischen Schaffens ebenfalls im mittel-

alterlichen Rundbogenstil sah, insofern einen Gegensatz oder vielmehr

eine Ergiinzung zu jenem, als er die mittelalterlichen Formen durch in-

dividuelle Belebung und malerische Ausbildung dem modernen Empfinden
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zu machen wusste. Nach seinem eigenen Bekenntniss stand
m die Wahrheit obenan. Er wollte .iberall das Material und unver-

hiillte wirkliche Konstruktion und eine sich darauf griindender Formen-

bildung, also keine Scheinformen® zeigen, und schon dieser Grundsatz

trennte ihn wie Hiibsch von seinem Lehrer Weinbrenner, Eisenlohrs Thitio-

senbahnhochbaus, dem

keit bewegte sich zumeist auf dem Gebiete des E

er zuerst von den siiddeutschen Architekten ein kinstlerisches Geprige

Cr

o i

gab. In den Bahnhdfen zu Karlsruhe, Heidelberg und Freiburg sch

Anlagen in grossem Stil, die freilich inzwischen mehrfach erweitert werden

mussten. Aber man hat ihnen doch den urspriinglichen Reiz edler Formen-

bildung gelassen und, wo es anging, nach dieser Richtschnur weiter

schaffen. Von den iibrisen Bauten Eisenlohrs sind noch die Trinkhalle
in Badenweiler und die protestantische Kirche in Baden hervorzuheben,

malerische Wirkung

o

ein gleichfalls durch sei ausgezeichnetes Werk,

(geb. 1824) nach seinen Plinen zur

welches sein Schiiler Heinrich Lang
Ausfithrung brachte. Die Schiiler von Hiibsch und Eisenlohr verhielten

sich zu ithrem ILehrer, wie jene sich zu ihrem Meister Weinbrenner ver-

halten hatten: sie begriffen den Geist der neuen Zeit und fiigten der
Baugeschichte von Karlsruhe eine neue Periode hinzu, die ganz im Zeichen
der Renaissance steht und eine Reihe der edelsten Bauschépfungen ge-

zeitigt hat, welche alle fritheren in feiner Durchbildung der Einzelnheiten,

lerischer Gruppirung und charakteristischem Ausdruck der Zweck-
bestimmung weit iibertreffen, was sich zum Theil aus dem grsseren
Reichthum der zur Verfligung stehenden Mittel, zum Theil aber auch dar-
aus erklart, dass die Wissenschaft der Nachahmung und des Eklektizismus,

von welcher die ganze moderne Architektur seit Weinbrenner und Schinkel

lebt, in der Gegenwart zu der feinsten Aushildung gediehen ist und mit
einer vollkommenen Virtuositat gehandhabt wird, die sich allen gesetz-
lichen Bedingungen, allen subjektiven Bediirfnissen und allen natiirlichen
1 1

Verhdltnissen anzupassen vermag. Als die hervorragendsten dieser Bauten

1

%

Isruhe, dessen jiingste Bauperiode um die Mitte der sechsziger

des neuen Kar
Jahre begann, sind das Gebaude der vereinigten grossherzoglichen Samm-
lungen (1865—18572), ein von einer Flachkuppel auf quadratischem Grund-

gekronter Monumentalbau im Stile der italienischen Hochrenaissance

von Berchn '+ (+1870) und das Gebiaude der Generaldireltion der badischen

Staa

sbahnen von /A ., beide an dem seit 1862 entstandenen Friedrichs-

platz, der Justizpalast von Leonfard (+ 1878), das evangelische Schul-

lehrer- Seminar, die Centralturnhalle und der Brunnen zum Gedachtniss
rmeisters Mal

des Oberbiirge die Anlagen und

(1873—74) von La

die Hallenbauten des neuen Friedhofs (1874—76), die Festhalle (1875




das Palais Schneider und die Villa Biirklin (1878—79), von Josef
Tircl |

der sich auch als Schriftsteller durch geistvolle Untersuchungen und

baugeschichtliche Werke iiber antike und Renaissancearchitektur verdient

gemacht hat, das Hotel Germania (1876—77) von @. Sclmacde! und das

alais Douglas (1878—82) von Dyekerkoff zu nennen. Auch nach aussen

I
hin haben die Karlsruher Architekten zu wirken Gelegenheit gehabt, so
besonders der Lehrer am Polytechnikum Otto Warih (geb. 1845), welcher
in Strassburg i. I, einen Theil der nenen, gross angelegten Universitits-
bauten, namentlich das Kollegiengebiude mit einem monumental ausge-

bildeten Lichthof ausgefiithrt hat. Der andere Theil fiel Hermann 7

geb. 1849), einem Zogling der Berliner Schule, zu, welchem auch der Bau

des Kaiserpalastes iibertragen wurde, dessen Gestaltung manche berech-

tigte Kritik, namentlich wegen der Schwerfalligkeit der Gliederungen her-
vorgerufen hat.

Von den iibrigen Stiddten Siiddeutschlands hat keine eine archi-
tektonische Entwickelung erlebt, welche eine geschichtliche Darstellung

rechtfertict. In Darmstadt war Georg Moller (1784—1852), ein Schiiler

Weinbrenners, thitig; aber seine Bauwerke (die zum grissten Theil ihre
urspriingliche Gestalt verloren haben, erwihnenswerth sind die katholische
Kirche (1827), die Kanzlei und das Hoftheater in Darmstadt, das Theater
in Mainz und das Residenzschloss in Wiesbaden), sind von gering

rerer Be-

deutung als seine Verdffentlichungen mittelalterlicher Baudenkmiler und
seine Beitrige zur Konstruktionslehre. Was in neuerer Zeit an Monumental-
bauten in Darmstadt ausgefiilhrt wurde, rithrt zumeist von auswirtigen
Architekten her, so z, B. die Banken fiir Handel und Industrie und fir
Stiddeutschland von Berdelle in Mainz.

Aus Darmstadt gebiirtig, aber in der Berliner Schule gebildet und
in Berlin ansissig ist Ludwig Hoffieann (geb. 1852), welcher 1885 in der
Konkurrenz um das Reichsgerichtsgebiude zu Leipzig auf seinen in Ge-
meinschaft mit dem Norweger Peter Dybwad (geb. 1855 zu Christiania)
gearbeiteten Entwurf den ersten Preis gewann und die Ausfithrung iiber-
tragen erhielt. Bei diesem Erfolge war mehr die vortreffliche Anlage der

Grundrisse als die kiinstlerische Gestaltung der Fagaden ausschlaggebend,

die sich nicht uber das gewohnliche Maass des modernen Renaissance-
stils erhebt.

Die Architektur in Frankfurt a. M. hat erst nach dem Kriege
von 1870/71 einen kinstlerischen Aufschwung genommen, dessen Be-
dingungen umfassende Strassendurchbriiche, grosse Quaianlagen u. dgl. m.
waren. Den daraus erwachsenen Forderungen wvon monumentalen und

privaten Neubauten haben fast durchweg einheimische Krifte entsprochen,

A e b o g A



welche sich, gestiitzt auf ein vortreffliches Baumaterial und auf reiche

Mittel, durchweg der Renaissance, zumeis

¥

in ihrer reifsten Erscheinune

form, angeschlossen haben. Wenn man von dem neuen Opernhause ab-

sieht, welches, wie oben erwihnt, nach den Plinen des Berliners Lucae

€l t worden ist, rithren alle ibrigcen Monumentalbauten des neuen

Frankfurt von dort geborenen oder suddeutschen Architelten her, so die

Bibliothek des Senckenbergschen Stifts und der Frankfurter Hof 1873

bis 76) von Karl % geb. 1839 zu Frankfurt a. M.

1842 in Ziirich), zwei Schiilern Sempers, welche sich at

-¢ich betheili und u. a.

i auswartigen Konkurrenzen sieg i
sten Preis bei dem Wettbewerb um den Centralfriedhof in Wien

LI «©

L davongetragen haben, die Borse

und Oskar Sar

1 um das neue Rathhaus in Hamburg

1874—78) von H. Burn

4

ey, das neue stadtische

Museum (1878 vollendet) von letzterem allein und der Neubau des Palmen-

rartens (1870) von Heinrich Theodor S welcher ebenso wie die

genannten und der inzwischen nach Berlin iibergesiedelte P. Wallot auch
zahlreiche Privatbauten aufgefiihrt haben, deren werthvollste sich an der
] Zeil be-

! und an der
|]I1lll 1. []iliu'i 'ﬁ'l,":'l]g_'i! ]Il,_'::q')l'l(l,r\n',-: (]ik' (.I_e_-','_T__-;‘_']].;- 1|n[] [1|_:- {['ILI]'.n‘.-'\.'.'-":?\"\.‘]]C' :-;].\‘-”_

neuen an der Neuen Mainze

renais ce

Auch die neuere bauliche l':|]1x‘;'|c__1\'|__'I.|n:\f von Mainz, wo sich ein
vollig neuer, mit imposanten Bauten bestandener Stadttheil in der Richtung

Rheinbriic

ldet hat, und v Wiesbaden

auf die monumentale ke

11

Re-

hebt erst um die Mitte der siebziger Jahre an. In der ehemali

sidenz des Herzogthums Nassau hatte es auch vor Beginn der neuen Bau-

periode nicht an einer lebhaften Banthitiglkeit fehlt, deren kiinstlerische

Bedeutung, den Gewohnheiten der Zeit vor 1866 bezw. 1370 ul)‘:'s‘]l:'rC‘f];‘lltl_

ch 'in Bauten fur offentliche Zwecke und fiir die Bediirfni

ael
der sfiirsten beruhte. Zoos und Ha

Hauptvertreter di

ann (1806 —188¢) sind die

ser dlteren Epoche. Ohne s

hen sie Studier

1arf ausgeprigte Indivi-

dualitat schufen nach den Mustern, zu wele

gang und

Neigung gefiihrt hatten oder die ihnen fiir die gestellte Aufgabe am

zweckmaissigsten erschienen. Boos hat u. a. die evan:

elische Hauptkirche

1853—62) in einer cigenthiimlichen Verbindung von romanischen und

lementen »unter Lauterung der Detailformen im Sinne

cgothischen F

antiker Bildunge und das Reg

gebdude (1838—42) im florentinischen

Stile erbaut. Hoff

nann, der noch vielseitiger und ancignungsfahiger war,

hat diese Eigenschaften in der

cbenfalls aus romanischen und gothischen

chen Kirche (1844—40), der

Bauformen zusammengestellten kath

griechischen Kapell

e auf dem Neroberg (1855 vollendet), welche sich eng




an den Ritus Lli'h’]1"\'}'.".1'.“I]i"'-\'."j'J-1'1':"\:-(i."l..'l|.i.'|| Central

Synagoge (1869 vollendet), welche naturgemass
oehalten ist, und in dem Milit: C'Il]]\Ll“- \\ lhe -m'—l[u anstalt (1868—71

dessen bescheidener Bau nur durch Run

zeichen erhalten hat, bewihrt. Die spiter entstandene

bauten sind, abgesehen von den bereits erwahnten, der evar

von Hauberriss

kirche von Otzen und dem Rathhause

wpfungen von ministeriellen Baubiir kunst-
g ichtlichen Darstellung entziehen, weil Sparsam-
keit hier fast immer die leitenden Grundsid sind, te Bau-
dtigleeit hat d;l:;{--'«'r_-n auch in Wiesbaden den Villenbaun r kiinst-

lerischer Bliithe gebracht, die sich besonders klichen Aus-

und on offenbart.

zung des hiigligen 'I'l,-rr;a" 15

3. Die Architektur in den Stddten Mittel- und Norddeutschlands,

e Stadt des mittleren -nr1 nord-

Ausser Berlin hatte nur eine einzi

des Jahrhunderts bau-

ichen Deutschlands in der ersten

Hzuwesen :

kiinstlerische Inc lualitit von epocheni: 'dl';n-]' r Bedeutung

Dresden in ['}::nulru-u_L Semper, durch welchen die sachsische Hauptstadt

nach einer lingeren Periode des Stillstandes erst wieder in die weitere

Entwickelung der modernen Baukunst eingetreten ist. Am IEnde des

18. und am Anfange des 1g. Jahrhunderts wurden monumentale Gebiude
1§,

:'in Drésden) nicht mehr aufgefiihrt und auch bei Errichtung biirger-

inkte man sich auf das Allernothwendigste,

- Wohngebdude beschr
emeine Entniichterung und die schwere Noth der Zeit waren die Griinde.

Tene Zeit bedurfte der 1\Lm_al nicht mehr. Die klassische Richtung und

cener Formen beherrschten auch

re kiimmerlichen Werke leerer und troc

die Dresdener baulichen Verhiltnisse, und erst in den dreissicer Jahren
unseres Jahrhunderts beginnt unter dem verdienstvollen Architekten

Thiirmer frischeres Leben, angeregt durch Schinkels gewaltige Thatig-

keit, welcher durch geniale Belebung der hellenischen Formen und deren

Vereinigung mit denen der romischen Architektur dasjenige Element der

Baukunst zufiihrte, auf dessen Wirkungen allein Gottfried Semper die so
kithne  wie geistvolle Regeneration unserer Baukunst durch Wieder-
aufnahme der it;ﬂic11i~.::.]u_-t1 Renaissanceformen folgen lassen konnte.=") Der
genannte Joseph 7Viirmer (1789—1833), ein Schiiler von Fischer in Miinchen,

Die Bauten industriellen Anl

und dem Dresde

dlenverein




" Reisen in Griechenland und

Renaissance gebildeten Geschmack in

rungen prak zu bethatigen er hat nur den

lauptwache in der Altstadt nach einem Plane Schink

"

biudes am Postplatze

und sich an dem Bau des Postamt
' doch t

tens seit 1827 durch seine

ils Professor und s

tor der Kunstakademie

henden kiinstleri

der hen hen Richtung bei. Ein

n begann auf dem Gebiete der Archite mit

=N ctur aber
Nachfolger im Lehramte an der Akademie, mit Gottfried

m I<iinstler von universeller I

abung, welcher nicht nur
igen und Entwiirfe aufl die Baulkunst, das I{unst-

rativen Geschmack seiner Zeit einen grossen Ein-

auch als Schriftst r und Aesthetiker durch
-hun

n, namentlich durch seine Entdeckungen
Ite Architektur und Plastik bei den Alten. durch F

rie-
Vvon

lleemeinen pralkti

Fragen und vornehmlich durch sein

atisch angelegtes Hauptwerk »Der Stil in den technischen und

systen

tektonischen Kiinsten oder praktische Aesthetike auf weite Kreise einge-

wirkt hat."} Am 30. November 1803 zu Hamburg geboren und auf dem

dortigen Johanneum gebildet, hatte Semper anfangs die Absicht, sich ge-

lehrten Studien zu widmen, welche erauch 1823als Mathematiker in Gotting

=5
1
D

egann, aber nach zwei Jahren unterbrach, um in Miinchen unter Girtners
Leitung Architelkt zu

werden. Sein Aufenth in Miinchen war nur von

kurzer Dauer. Er ging von da bald nach Regensburg, um an Biilaus

Domwerk mitzu dann 1826 nach Paris, wo er bis Ende 1827

blieb und sich dem aus Kboln gebiirtigen Architekten Gau (s. Bd. I.

S. 389¢) anschloss, und nach einer kurzen Anwesenheit in Deutschland

im Juli 1829 abermals nach Paris, wo er bis E

Atelier arbeitend, blieb, um dann eine Reise nach Italien. Sizilien und

le 1830, zunachst in Gaus

Griechenland anzutreten, von welcher er 1833 nach Deutschland zuriick-
kehrte. Erst auf dieser Reise scheint er die mannigfachen. Eindriicke

seiner Studienzeit gesichtet und

jener kiinstlerischen Ueberzeugung

geklirt zu haben, welche spiter fiir seine Bauschopfungen maassgebend

ntwiirfe und




wurde. Ein Gewinn dieser Reise war auch die Wahrnehmung,

Griechen ihren Bauwerken durch farbige Zuthaten viel mehr Leben und

heitere Anmuth ben hatten, als man bisher nach den nur fliichtic

untersuchten Ueberresten angenommen. Schon diese Beobachtung bracht

ihn in einen gewissen Gegensatz zu dem strengen System Schinkels, mit

welchem er auf der Riickreise in die Heimath bekannt wurde und der
ihn auch als Nachfolger Thiirmers nach Dresden empfohlen haben soll.
Nach anderen raben wire die Empfehlung von Gau in Paris ausge-
angen. Im Mai 1834 wurde Semper als Professor der Baukunst und

Vorstand der Bauschule an der Kunstakademie zu Dresden angestellt,

und damit begann zugleich eine praktische Thitigkeit, welche sich anfangs

in verschiedenen Stilrichtungen bewegte, um schliesslich in einer monumen-

talen Ausdrucksform zu ¢
Wiedergeburt der helle

ripfeln, welche wir im Gegensatz zu Schi

chen Baukunst als romische Renaissance be-

zeichnen diirfen. Seine Studien auf dem Gebiete griechischer Polychromie
verwerthete Semper 1836 in der Ausschmiickung der Sale fiir die antiken

h in einem nach unseren

Skulpturen im Japanischen Palais, welche freili

Begriffen etwas kargen, pompejanischen Geschmack gehalten sind. Es

folgten der einfache Renaissancebau des Materni-Hospitals, die ebenfalls

in einfachem Rundbogenstil ausgefiihrte Synagoge (1838 —40), die im

malerischen Stil der italienischen Renaissance komponirte Villa Rosa fur

1

ben an der

den Banquier Oppenheim und das stddtische Palais desse
Biirgerwiese (1845—48), in welchem Semper zuerst das Prinzip der Facaden-
bildung zur Geltung brachte, an welchem er fortan festhielt: sauf durch-

weg rustizirtem Parterre ein fein profilirter Oberbau, eine Anordnung, deren

cllung des Derben, Kraftigen und des Zarten,

des elegant Durchgebildeten beruht.«") Wihrend desselben Zeitraums,

Reiz auf der Gegentibe

in welchen diese Bauten fallen, entstand auch Sempers erster Monumental-
bau, das Hoftheater (1838—41), welches nach einem genial entworfenen
Plane des Kiunstlers urspriinglich als Bestandtheil einer grossen, forum-
artigen Anlage gedacht war, die gewissermaassen die Fortsetzung von
Poppelmanns Zwingerbau bilden sollte. Es war nicht bloss fir die
damalige Zeit ein Musterbau, in welchem der Charakter eines Theaters
mit vollster Klarheit zum Ausdruck kam und der sich trotz maassvoller Be-
handlung der Renaissancearchitektur mit griechischen Einzelnheiten neben
den in der Nihe befindlichen Bauten des Barock- und Rokokostils zu
behaupten wusste, sondern es ist auch spater nicht tibertroffen worden,

b selbst nicht durch den neuen Theaterbau, welcher, nachdem das alte Haus

im September 1869 ein Raub der Flammen geworden, ebenfalls nacl




g tiarerbaesan )
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Sempers Planen 1871—78 aufgefiihrt wurde. Diesem neuen Hoftheater
{fehlt insbesondere in seinem dusseren Aufbau die edle Harmonie des

alten. Indem Semper, dessen kiinstlerische Anschauungen sich in den

ischen wverflossenen dreissig Jahren noch zu grosserer Schirfe und

it im Ausdruck der

inz

Entschiedenl Individualitit entwickelt hatten, alle

Theile des Gebdudes auch nach Aussen hin mit vollkommener Deutlich-

¥

lich machen wollte, was ihm auch vortrefflich gelungen ist,

keit kennt

seren Physiognomie etwas Zerrissenes, und daneben wird

mit Recht auch die theils schwerfillige, th

eils flichtige Durchbildung der

regen betont Lipsius, welcher die Vorziige und

Details bemingelt. Das

Schwiichen beider Hauser mit besonnener, zutreffender Kritik ge ein-

ander abgewogen hat, =dass sich im neuen (Theater) eine elementare
Macht des Ausdruckes, eine Grosse des Wollens, eine Genialitat in der

ganzen Konzeption geltend macht, von der wiederum d

as alte Haus
keinen Begriff gab, und dass es Semper zum héchsten Verdienst gereicht,
dass er mit solcher Energie und solchem Erfolge das Charakteristische,
auf welches ja lberhaupt die kiinstlerischen Bestrebungen der Gegenwart
zielen, zur Geltung zu bringen wusste.«

Sempers Lieblir

gsplan einer grossen Forumanlage wurde dadurch

fiir immer beseitigt, dass im Jahre 1846 der Beschluss gefasst wurde, das

zur Aufnahme der Gemaildeo ie bestimmte neue Museum zwischen den

Flii

clbauten des Zwingerhofes gewissermaassen als Verbindungsbau der-
selben zu errichten, auf demselben Platze, welchen Schinkel als den ge-

eignetsten bezeichnet hatte. In der Komposition der beiden, durch einen

weit hervortretenden Mittelbau und durch Eckbauten belebten Rustika-
facaden konnte Semper seine kiinstlerischen Gedanken mit unbeschrianlkter
Freiheit zum Ausdruck bringen, und
tung der beiden Portalbauten- nach dem Theaterplatz wie nach der

Zwin

in der Gliederung der Zwingerfacade an die Libreria Sansovinos anschloss,

wenn er sich auch in der Gestal-

erseite den Konstantinsbogen in Rom zum Vorbilde nahm und sich

so hat er doch diesen fremden Motiven den Stempel seines Geistes auf-

gedriickt und romische und Repaissenceformen zu einer neuen Einheit

s war ihm
nicht beschieden, diesen Bau selbst zu Ende zu fithren, da er sich ver-

von eigenartigem, echt modernem Geprige verschmolzen., |

leiten liess, wihrend der Dresdener Mairevolution des Jahres 1349 seine
Krafte auch im Barrikadenbau zu erproben. Er fliichtete zuniichst nach
Paris, wo er bis 1851 blieb, und ging dann nach London, wo er theils
schriftstellerisch, theils als Professor der Metallotechnik an einer Kunst-
gewerbeschule thatig war. Inzwischen wurde der Museumsbau in Dresden

zu Ende gefiihrt. Dass es ohne Semper geschehen musste, ist besonders




deshalb beklagenswerth, weil dieser liber die Gestaltung der Kuppel noch

geckommen war. Statt einer dér wuchtigcen Monumen-

nicht ins Klare

it der Facaden wiirdicen Kronung des Ganzen ist ein unverhéltnissmissig

¥
KLU

r Aufbau zu Stande gekommen, der von keinem Gesichtspu
aus eine befriedicende Wirkung ausiibt. Von London wurde Semper im
Mai 1855 als

berufen, und damit beginnt et

sor der Baukunst an das Polytechnikum in Ziirich

neue ]'c':'fll:.:;r S€ im:r ‘1‘11:.-.1:._]\- it |1|-. ren

he .Seite in seinem ii;'.L!]it‘."-'t.'l"r.'L: nDer Stile (1860 "-_-‘.l

schriftstelleris

wihrend die kiinstlerische Schaffenslust in dem Polytechnikum

gipf

51— 64) zu Ziirich, in dem 5ta

1850—64) und der Sternwarte (I

zu Winterthur (1865 —66), dessen tempelartige Vorhalle freilich mehr fiir

iseum charalkteristisch ist, in mehreren Privat-

in Theater oder ein Mu

ossen An? von Projekten Befriedigung fand

bauten und in einer ¢

r

Zu den letzteren gehorten die Plane fiir das neue Hoftheater in Dresden,

welche durch seinen Sohn Manfred Semper zur Ausfihrung gelangten,

Hofmuseen, dem Umbau der Hofburg

orossen Entwiirfe zu den

und d

Berufung nach Wien zur

und dem Hofburgtheater zu Wien, die se

Folge hatten, wohin er im September 1871 iibersiedelte. Diese letzte

Periode in Sempers kiinstlerischer Thitigkeit hob mit besonderem Glanze,

mit crossem Vertrauen auf eine thatenreiche Zukunit an. IZs schien, als

ob sich dem hohen Sechsziger noch an seinem Lebensabende der Traum

seiner Jugend verwirklichen sollte, eines jener Prachtfora aus der romischen

Kaiserzeit in die Gegenwart zu verpflanzen, mit deren Gestaltung sich
seine Phantasie schon in der ersten Dresdener Zeit beschdftict hatte.

Die beiden Hofmuseen sollten mit dem Neubau der Hofburg, deren Fliigel

bis an die Ringstrasse herantreten sollten, durch dreibo imph-

thore in Verbindung gebracht und der gewaltige, dadurch umgrenzte
Raum mit Denkmilern und sonstigem plastischen Schmuck belebt werden,
Aber bald thiirmten sich Hindernisse auf Hindernisse, und schon zu Ende
des Jahres 1876 zog sich Semper von jeder personlichen Mitwirkung zu-
riick, die Ausfithrung seiner Pline dem ihm von vornherein beigegebenen
Wiener Architekten Karl von Hasenauer iiberlassend. In ihrer dusseren
Erscheinung verkorpern die im italienischen Palaststile der Hochrenaissance
komponirten beiden Hofmuseen und das erst 1388 der Benutzung tber-
gebene Hofburgtheater die letzten Baugedanken Sempers in ihrer urspriing-
lichen Gestalt, und auch die Hauptraume sind nach seinen Absichten an-
geordnet. Die Ausfithrung der Einzelnheiten und die innere Dekoration
gehdren aber zumeist seinem Mitarbeiter an. Nachdem Semper seiner
geschwichten Gesundheit wegen den Winter 1876 bis 1877 in Venedig

cht, hielt er sich voriibergehend in Dresden und Wien auf, um




ikehren, wo er am 1¢. Mai 1879 zu

in wie Semper hat sich iiber seine kiinst-

esprochen, dass wir zur weiteren Charalk-

E

besten einige Sitze aus seinen programmatischen

[n einer Abhandlung »iiber den Bau evangelischer

er das Ziel der modernen Baukunst folgender-

S5EnN :-t

sich kein Jahrhundert aus der Welt
sere Kunst den wahren Ausdruck unserer Zeit

schichte

5

streichen,

tragen, sc

den nothwendigen Zusammenhang der Gegenwart

mit allen ]| rten der enheit, von denen keines, auch nicht

rangen ist, ohne einen unvertilebaren Eindruck

aut unsere /{:.'. 1 Zu ]'Illﬂl._'.“.il":"\'\']}, Z1 .".]]II('!! __:‘.-!,u.-n |.||3.! mit _"1.;_-;]1-.:-.
' sein und Unbefangenheit sich ihres reichen Stoffes bemachtigen.

Eklekti

sbericht zu dem Konkurrenzprojekt fiir die Nikolai-

S 1
naner DpDeg

indet er die Nothwendi

ZISIMuUs

- 1 oo | + -
in dem Erlauter

kirche zu Hamburg, in welchem er Wir sollen uns bestreben, mit

Wissens

mannlicher des

Unbefangenheit, Freiheit und
keit,

end zu lo

Phantasie zu

e, die vorliegt, mit Selbststindi

aber auch t Beriicksi

chtigung des Vorausgegangenen geni

der Eindruck, den ein Bauwerk

Dies

um so nothwendiger, als

auf die Massen hervorbri

zum Theil auf Reminiszenzen begriindet ist.

Ein .“;L‘]'l:t'_l.-%'!)i:_'H].".ll.ﬂ muss durchaus an ein romisches Theater erinnern,

wenn es Charakter haben soll. Ein gothisches Theater ist unkenntlich.

Als Hauptelemente des archi es galten ithm der Rund-
: :

bogen und der Siulenbau. Der ]\'I.Inc]]:c::_l_'r__-:}, sag

cktonischen Gefii

der zuerst ge-

nannten Schrift, sewihrt eine manigfalti

re Charakteristik der Gebiude

vitzbogen), die fein

sten Abweichungen der Formen und Ver-

héltnisse, wie bei der menschlichen Gesichtsh

ng sind hinreichend, dem

Bauwerke ein ganz anderes Geprige aufzudriicken. Durch ihn, wie durch
das griechisch- romische Saulenelement kann der Ausdruck in der Bau-
kunst fast zu physiognomischer Feinheit erhoben werden.« Mit den
Jahren steigerte sich Sempers Nei

fiir die Baukunst der romischen

Kaiserzeit, in welcher er zahlreiche, unserer Zeit geistesverwandte und
fruchtbarer Entwicklung fihige Elemente fand und die er weit hiher
stellte, als zu sciner Zeit die Kunsthistoriker und Aesthetiker. Seine
Gedanken iiber die Ausbildung

fahigkeit dieses Stils fiir unsere Zeit

brachte er in seiner letzten grosseren literarischen Arbeit. einem 1im




eber Baustiles

>hs, _:.i'l':"l' Welt-

jahr 1869 zu

Baustil des Kaiser:

gendem Ausdruck:; =Der ri

herrschaftsgedanke in Stein ausged £, hat bei unsern Kunstgelehrten
keine sonderliche Gnade gefunden, obschon er die kosmopolitische Zu-
kunftsarchitektur enthalt. Es ist schw i liches Wesen mit
wenigen Worten zu definiren. Er beiden

s |
=19 |

:inbar einander ausschliessenden Kulturmomente,
duellen Strebens und des :

des indivi-

in die G Er ordnet

viele Raumesindividuen der schiedensten Gri stufung

um einen grossten Centralraum herum, nach einem Prinzipe der
Koordination und Subordination, wonach sich alles einander hdlt und

stiitzt, jedes Einzelne zum Ganzen nothwendig ist, ohne dass letzteres

aufhort, sich sowohl Ausserlich wit nerlich als Individuum kundzugeben,

das seine eigenen, ihm angepassten Organe und Glieder hat, allenfalls

auch fiir sich bestehen konnte, wenigstens seine materielle Stiitzbediirftig-
keit nicht kundgiebt.«

hitekturs ist frither die Architektur

Diese »kosmopolitische Zukunfts
der Gegenwart geworden als Semper geahnt hatte. Monarchieen und
Republiken sind darin einig, in ihren grossen Monumentalbauten die
»Raumeskunste, das Sempersche Ideal, zum leitenden Prinzip zu erheben,
und im In- und Auslande sehen wir iiberall kolossale Prachtbauten er-

stehen, welche sowohl im massenhaften Aufba

1 des Aeusseren wie in der

L}

. e y  ry ey deq 1 |
o die Repréasentation und

Itigen Ausbildung der fir den Verkehr,

i |

1

h dem Herzen

fiir den Festesgenuss bestimmten Innenriaume, ganz

Sempers, mit einander wetteifern. Der Trocaderopalast in Paris, der Justiz-

palast in Briissel, das Reichstagsgebaude in Berlin sind die gréssten Zeugen

chem

dieses internationalen Bestrebens, welches sich jedoch auch mit gle

Eifer in bescheidenen Monumentalbauten, mit gesteigertem in Konkurrenz-
entwiirfen kundgiebt. Was in letzteren von der »Raumeskunste oder viel-

renwart

mehr von der raumbildenden Phantasie der Baukiinstler der G

geleistet worden ist, hat sich besonders in den Wettbewerbungen um die
Bebauung der Museumsinsel in Berlin und um das Reichsgerichtsgebiude
in Leipzig gezeigt,

In Dresden hat sich die Einwirkung Sempers, eines jener »genialen

An- und Aufregers, in denen »die Triebkraft der Kunst wieder lebendig

wird, deren Aufgabe und Bediirfniss es ist, Impulse zu geben, Meinun

zu bestreiten, Ueberzeugungen durchzukampfen, fruchtbare Keime auszu-
streuenc”), bis auf die Gegenwart erhalten. Sie hat eigentlich erst in der
neuesten Bauperiode der Stadt, seit dem Aufschwunge nach 1870, ihre

*) Josef Bayer a. a. O. S. 371.
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neuer Plitze und

Monumentalbauten und in den

cten die Dresdener Architekten

i an au n Konkurrenzen betheiligt haben. Das
Polytechnikum (1872—75) wvon das Landgerichtsgebiude (1876
bis 80) und das zur Aufnahme Staatsa und der Sculpturen-

das

sammlungen bestimmte Albertinum (1884—88) von Adolph Ca
84) von C. Zopf,
=rbevereins von Bernhard S

1873—75) von Albin Zu und Guido A

5

Cidd

Y

neue R L.'E‘.']]‘- =] B |-=‘:_,‘_c_'])-'!

s Alberttheater

das Gebiude des Ge

bis 73) U

das Gebiude
g und Alfred
sich auch vielfach im Privatbau bewahrt hat,
7 -\'I. 1 ]

telle (1876—77) von R. Eliznrer

iserliche Reichsbar

".‘.'c_'.i'.l'l\_":' le

Residenztheater aherr und Weisse und der

Neubau der Kunstakade [ der Briihlschen Terrasse von Konstantin

sind die r des

Lipsius (geb. 1832 zu Leipzi hervorragendsten De

Einflusses, den Sempers Geist auf seine nidhere Umgebung wie aufl die

o1, \1.'.-'!|_ ]

ganze _-l'lnj_‘,t_'l'c_' Gene
iibt hat. Der dieser

Schiiler von Georg Hermann N

> Absichten erst vollig begriff, ge-

Aufzihlung zuletzt genannte Lipsius ist zwar ein
' (1812—1881), dem Nachfolger Sempers

in der Professur an der Dresdener Akademie. AL

- Nicolais kiinstlerische

war nicht bedeutend genug, um die Erinnerung an Semper

Individualitit
zu verdunkeln, um so weniger, als er in seinen Bauten sich ebenfalls
zumeist dem Renaissancestil anschloss. Lipsius war nach Beendicung
lirfe

zu dem neuen Johanneshospital und der Peterskirche (letztere im Verein

seiner Studienreisen zun st in Leipzig thitig, wo er u. a. die Entw

mit Hariel, jetzt Baumeister des Miinsters in Strassbi

RN der

ra und zu der Borse in Chemnitz schuf und 1876

I

Johanneskirche in G

Direktor der Bauschule wurde. 1881 gine er als Nachfoloer Nicolais
im Lehramt an der Kunstakademie nach Dresden. Auf dem Gebiete
len genannten Archi-

1ard

than, Letztere haben ithre Be-

en sich in heuerer Zeit ausser «
iz, IKarl 7
2e7 hervor

des Privatbaus 1

Bert

tekten noch Q. A rrdi, Karl [V

J'l.':

gabung fiir den monumental

und Giese

n Stil in dem Theater und der Kunsthalle

zu Diis rf, in dem . Theater zu Rotterdam und in zahlreichen

ten nachgewiesen. — Gegeniiber diesem gewalticen 71

e

zur Renaissance sind die 1866 vollendete cgothische Kreuzschule von

i\t|'I\.if|.ll"l"\'l1.'.f.{}l'(}:L_'
k -

Friedrich Arz

einem Schiller Sempers, und die in {riih-
el

Neueren

gothischem Stile erbaute Johanneskirche (1874—78) von G. L. M

welche auf die Physiognomie «

sind.




Ebenso festen Boden hat die Renaissance aller Spielarten i
von dem Miinchener

gefasst, wo das Theater von Langhans und d

Architekten Ludwig Lange (1808 —68) erbaute, von dem gegenwirtig
Stadtbaudirektor Hugo ZLické um den anderthalbfachen Umfang wver-
orosserte Museum schon vor der Alleinherrschaft der neuen Richtung

fiir diese Propaganda gemacht hatten. Veon Monumental- und sonstigen
hervorragenden Kunstbauten aus neuerer Zeit sind ausser den bereits

erwihnten, dem Conzerthaus von Gropius t Schmieden, der friih-

der Buchhindler-Birsc

gothischen Peterskirche von Lipsius und Harte
von Kayser und von Grossheim und dem Reichsgerichtsgebaude von

tile

Hoffmann und Dybwad, das Konservatorium fiic Musik und das im
der deutschen Renaissance obersichsischer Farbung errichtete Prediger-
haus von Licht. die im Stile der italienischen Frithrenaissance gehaltene

rrrL
V¥ EeLc?

Birse von Hans Fuger (geb. 1848) und rd¢, das in den Formen

der rémischen Palastarchitektur komponirte Gebdude der Reichsbankfiliale

von Hasak und die gothische Lutherkirche von Julius Zeisszg zu nennen.

Von den thiiringischen Stidten haben kiinstlerisch bedeutende
Monumental- und Schmuckbauten aus neuerer Zeit nur Weimar und
Gotha aufzuweisen, ersteres das von dem bohmischen Architekten Joseph
Museum (1864—78) von

Zitek 1863—68 erbaute Museum, letzteres das
Neumann und die Feuerversicherungs-, die Grundkredit- und die Privat-
bank von Ludwig Bolnstedi (1822 —1835), einem in Petersburg geborenen
Deutschen, welcher sich 1863 in Gotha niedergelassen, nachdem er bis

dahin in russischem Staatsdienst gestanden und u. a. das Nonnenkloster

der Auferstehung, das Stadthaus und mehrere Paliste in Petersburg und

das Stadttheater in Riga erbaut hatte. In seiner kiinstlerischen Ansch

L”'I:;|r
oehorte er der Berliner klassizistischen Schule an. In weiteren Kreisen
wurde er dadurch bekannt, dass er bei der ersten Konkurrenz um den
Bau des Hauses fiir den deutschen Reichstag (1872) den ersten Preis
gewann. Museen sind auch die vornehmsten neueren Monumentalbauten
in Kassel und Braunschweig. Das Kasseler ist 1871—77 von Heinrich
von Delmn-Roifelser (1825—1885) in den Formen strenger rismischer
Renaissance erbaut worden und besonders ausgezeichnet durch die An-

lace einer durch elf Rundbogenfenster gedfineten Loggia im. Haupt-

geschoss. Das nichstbedeutende Monumentalgebaude Kassels ist eine

aus dem Ministerium fiir dffentliche Arbeiten in Berlin hervorge

€ne,

im Stile der hellenischen Renaissance komponirte Baubiireauarbeit. Das

Museum in Braunschweig ist eine Schopfung des schon frither erwahnter

Frankfurter Architekten Oscar Sommer, neben dem von ( Vedde und fKdrn

erbauten Polytechnikum und dem schon genannten Reichspostgebiude von
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lorft der einzice bemerkenswert

cen besass Braunschweio in den  drei:

ger Jahren in Karl Theodor

(1800—1843), welcher sich in Berlin gebildet und dort u. a. die
heute bestehende Singakademie erbaut hatte, einen Architekten von
hervorragender Begabung. Das von ihm im Renaissancestil erbaute Resi-
denzschloss ist zwar 1865 abgebrannt, aber im wesentlichen unter Bei-

behaltung “der alten, durch einen energischen, monumentalen Zug ausge-

zeichneten Facaden wiederhergestellt worden. Der ilteren Zeit gehort

auch das im Rundbogenstil erbaute Theater (1861 vollendet) von JFo/f an.

Auch die drei grossen Hansastiidte haben sich, ohne Riicksicht auf
£ 25

die geschichtlichen Ueberlieferungen, welche auf eine weitere Ausbildung

des Backsteinbaus in gothischer Richtung hinweisen, in der Mehrzahl ihrer
neueren Monumentalgebdude und fast in allen Geschifts-.

stadtischen
Wohn- und Landhiusern der Renaissance angeschlossen. Seit dem orossen
o 5

Brande von 1842 ist in Hamburg, welches ein villig verindertes Aus-
sechen erhalten hat und durch die gebieterischen Anforderungen des welt-
stadtischen Verkehrs gezwungen wird, die letzten Reste mittelalterlicher
Architektur bis auf einige Kirchen zu beseitigen, nur ein einziges gothisches

Bauwerk von kiinstlericher Bedeutung errichtet worden: die 1874 vollendete

Nicolaikirche, deren Pline von dem Englinder Gilbert Scotz (1811 —1878)
herrithren, welcher aus einer 1845 ausgeschriebenen Konkurrenz als Sieger
hervorging. Die beim Brande stehen gebliebene, von Wemmel und
Forsmann 1836 —41 erbaute, 1884 erweiterte Borse, das 1843 vollendete
Thalia-Theater von Meuron und Stammann. die 1863 begonnene Kunst-

halle von .S macker und v. d. Hude (s. o. S. 365}, welche 1886 durch
Anbau eines Fliigels betriichtlich vergrossert worden ist, und das urspriing-

lich nach einem Plane Schinkels errichtete, 187 74 von M. Ffa
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um-
gebaute Stadttheater ze

ren bereits das Geprige der Renaissance, und
die Renaissance in allen ihren Abarten kommt auch in den Neubauten
der siebziger und achtziger Jahre zu einem Ausdruck, welcher in Folge
des wiederhergestellten Reichthums der Stadt durch Anwendung von
edlen Baumaterialen und k

nstlerischem Zierrath jeglicher Art zu hichster
Wirkung ¢

steigert werden konnte, Das Schul- und Museumsgebiude in
St. Georg (1876), das Justizgebiude (im Stile der deutschen Renaissance)

nach einem Entwurf von /7

wermann, die deutsche Seewarte (1881), das
ganz in rothem Sandstein aufgefiithrte Hotel »l lamburger Hof« von Hamns-

cepr und .

das Postgebiude (nach einem Entwurfe von Hake) und
das ebenfalls im Stile der deutschen Renaissance gehaltene, ander Hauptfront
durch einen kithn emporstrel enden, viereckigen Thurm ausgezeichnete Rath-
haus (1887 ronnen auf Gru

¢

einer Skizze von Hall sind die hervor-




ragendsten kiinstlerischen Bauschopfungen des neuen Hamburg, in welc
sich unter dem Einfluss des gewaltigen Aufbliithens der Stadt eine an Glie-

ren hat man in den von

A

dern reiche Architektenschule entwickelt hat. Dage

Hamburger Architekten und Ingenieuren entworfenen Bauten, welche durch

das oewaltice Werk des Zollanschlusses von Hamburg an das Deutsche
i o o

3O

Reich (1881 —a&8 :1{\1]1\\1-:*_(_“5&1’ i:t_"\\'cx‘.‘LIUH sind, bei t1.I1!'t'.il;gl:ih._::n":v!‘ An-
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wendung des Backsteinbaus auf die mittelalterlichen Bauten der alten

die erhaltenen Denkmiler in Liibeck und

Hansastddte, besonders auf
Stralsund, zuriickgegriffen, und sowohl die grossen Speicheranlagen an den
Fleeten als die Thorthiirme der Brooks- oder Kaiserbriicke und die trotz
ihrer Riesenhaftigkeit in der architektonischen Gliederung v
malerischen Wirkung gleich reizvollen Portale der neuen, den monumen-

talen Abschluss des Zollgebietes bildenden Elbbriicke haben die Motive

ie in ihrer

von Rath- und Kaufhiusern, Speichern, Thoren und Thiirmen des 14. und
1. Jahrhunderts zu einer durchaus neuen Verwendung gebracht, welche

allerdings nur durch die moderne Bau- und Ingenicurtechnik zu eciner so

orossen Monumentalitit der Erscheinung gesteigert werden konnte.
Diese durch natiirliche Umstinde veranlagte Bevorzugung Hamburgs

hat die Architektur in Bremen und Liibeck nicht zu gleicher Entwicke-

lung kommen lassen. Dass die Borse in Bremen von Heinrich Aller

geb. 1819) in gothischem Stile erbaut wurde, erklart sich aus der Zeit

ihrer Entstehung (1861 —64). Nach 1870 hat sich aber Miiller gleich den
iibrigen einheimischen Architekten, unter denen J. G. Poppe der phanta-
sievollste ist, in seinen Profanbauten (Haus der Gesellschaft »Museume
und Freimaurerloge Friedrich Wilhelm zur Eintracht in Bremen, Borse
in Kinigsberg i. Pr.) der Renaissance angeschlossen, welche auch fir die
Mehrzahl der privaten Neubauten, meist villenartigen Wohngebauden in
den neuen Stadttheilen und den Vorstidten, und fiir den Neubau der Reichs-
post von Hake maassgebend gewesen ist. Der Neubau der Reichspost in

Liibeck ist dagegen in Uebereinstimmung mit den hervorragendsten Bau-

werken aus der Bliithezeit der Stadt ein gothischer Backsteinbau mit
reich durch pyramidengekrinte Giebelaufbauten gegliederter Facade.
Auch in dem neuen, sich michtig ausdehnenden Koln, dessen Neu-
bauten, soweit sie auf den Antheil Raschdorffs fallen, bereits erwihnt
worden sind, ist die Renaissance im Monumental- wie im Privatbau zur
Herrschaft gelangt. Die Stadtbibliothek von Weyer und das Haus des
Schaafhausenschen Bankvereins von Pflanme sind nach dieser Richtung
besonders bemerkenswerth. Ausser diesen beiden Architekten, die sich
auch vielfach im Privatbau bewahrt haben, ist noch J. Swibben zu er-

wahnen.



Nur in Hannover hat sich der Backsteinbau im Anschluss an den
romanischen und gothischen Stil bis auf die Gegenwart in Bliithe er-
halten und sich zu ciner Eigenart ausgebildet, die man als »hannoversche |
Gothik« bezeichnet. Diese Bestrebungen sind von Karl Wilhelm Hase

(geb. 1818) ausgegangen, welcher sich anfangs auf dem Polytechnikum zu

Hannover und dann bei Girtner in Miinchen gebildet hatte. Seine
Studien richteten sich besonders auf die mittelalterlichen Baustile, und
nachdem er 1849 Lehrer der Baukunst am Polytechnikum in Hannover
geworden, entfaltete er cine gleich ausgedehnte Thitigkeit als Lehrer
wie als Restaurator romanischer und gothischer Kirchen und in eigenen
Bauschopfungen, deren hervorragendste das im Rundbogenstil ausgefithrte
Museum (1853—36) und die gothische Christuskirche in Hannover, das
Gymnasium Andreanum in Hildesheim und das gothisehe Schloss Marien-
burg bei Nordstemmen (1860—68) sind. An letzterem war sein Schiiler
Edwin Oppler (1831 —1880) sein Mitarbeiter. Oppler bevorzugte in seinen
cigenen Bauten mehr den romanischen Stil, in welchem er die Synagogen zu
Hannover und Breslau ausfiihrte. Zu noch grisserer Ausdehnung gelangte
die Anwendung des Backsteinbaus durch den von Berlin nach Hannover
iibergesiedelten Hubert S#e», welchen wir bereits als Erbauver der Flora
in Charlottenburg kennen gelernt haben. In Hannover erbaute er den
grossen Centralbahnhof und verschiedene Geschifts- und Wohnhiuser, in
Hildesheim den Bahnhof, in Parchim und Hameln die Postgebdude und
ausserdem lieferte er zahlreiche Entwiirfe fiir Bahnhofs-, Post-. und
Schulgebiude in der Provinz Hannover und fiihrte die Wiederherstellung
der Liebfrauenkirche in Arnstadt und der Nikolaikirche in Eisenach mit
feinem Stilgefiihl aus. In den eigenen Erfindungen Stiers findet sich der
Charakter der Monumentalitit mit malerisch wirkenden Einzelheiten so-
wohl in der formalen Durchbildung wie in der farbigen Gesammterschei-
nung zumeist sehr glicklich verbunden, und er wie die gleichstrebenden
Architekten haben sich ein grosses Verdienst dadurch erworben. dass sie
mit Anwendung des heimischen, Jedermann leicht zuganglichen Bau-
materials selbst gewdhnlichen Nutzbauten ein kiinstlerisches Gepriige zu
geben versucht haben. — Von den iibrigen Monumentalbauten Hannovers
aus neuerer Zeit sind noch das Theater (1845—32) von Georg Ludwig
Friedrich Zaves (1780—1864), welcher der antikisirenden Richtung an-
gehorte und ausserdem die Waterloosiule errichtet und das Innere des
Residenzschlosses ausgebaut hat, und das im Rundbogenstil von 7ramer
ausgefiihrte Welfenschloss zu nennen, welches, 1866 vollendet, nicht mehr
seiner ursprunglichen Bestimmung dienen konnte, sondern 1878—80 fiir
die Zwecke der technischen Hochschule eingerichtet wurde. Auch die
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neueren Privatbauten Hannovers sind tiberwiegend Backsteinbauten, welche,

unter Anwendung von Sandsteindetails und farbig glasirten Ziegeln, meist

=

mit gothischen Zierformen und Gliederungen ausgestattet sind.”)
4. Schadow, Rauch und die Bildhauerkunst in Berlin.

Einen ahnlichen Entwickelungsgang wie die deutsche Malerei in
unserem Jahrhundert hat auch die deutsche Bildnerei durchgemacht, den
Weg vom strengen Klassizismus der Antike, in welchem man das sicherste
Heilmittel gegen die Willkiir und die vermeintliche Unnatur der Kunst
des achtzehnten Jahrhunderts gefunden zu haben glaubte, bis zur ebenso
strengen Nachahmung der Wirklichkeit und der Natur, welche man nach
Belieben Realismus oder Naturalismus nennen kann. Dieser Weg gleicht,
genau genommen, mehr einem Kreislaufe, als einem Entwickelungsgange
in auf- oder absteigender Linie. Denn was die plastische Kunst der
Gegenwart als hachstes Ziel ihres Strebens ansieht, in einem treuen
Abbild der Natur kriftigstes Leben zum Ausdruck zu bringen, durch den
Schein nervioser Lebendigkeit die Zahigkeit und Schwere des plastischen
Materials zu iiberwinden und in der farbig-lebendigen Erscheinung des
plastischen Kunstwerks mit der Malerei zu wetteifern, — dieses Ziel
ist auch das kennzeichnende Merkmal der besten Schopfungen der Kunst
des achtzehnten Jahrhunderts, welche die Lehrmeisterin der neueren
Plastik geworden ist, als diese das Bediirfniss fiihlte, sich von den all-
gemach drickend gewordenen Fesseln des zum leeren Formenwesen er-
starrten Klassizismus der Rauchschen Schule zu befreien und, gleich den
freiheitsdurstigen Dichtern, Kiinstlern und Philosophen des achtzehnten
Jahrhunderts, zur Natur zuriickzukehren.

Selbst derjenige Bildhauer, welchen man an die Spitze der auf dem
Studium und der Erneuerung der Antike beruhenden, deutschen Bild-
hauerkunst des neunzehnten Jahrhunderts zu stellen pflegt, Gottfried
Schadow, wurzelt mit seinen geistvollsten und lebendigsten Schépfungen
noch tief in den Naturanschauungen der Rokokokunst, und gerade diese,
zum Theil erst in neuester Zeit allgemeiner bekannt gewordenen Werke
reden cine Sprache, die uns verstindlicher ist, als Schadows Versuche,
sich in dem harten, aus einzelnen, sehr verschiedenarticen Brocken miih-
sam konstruirten Dialekt der Antike fliissig und gewandt auszudriucken,
Am 20. Mai 1764 zu Berlin als Sohn eines Schneidermeisters geboren,™)

*) Vgl. G. Schonermark, Die Architektur der hannoverschen Schule. Leipzig 1889 fl.

Kunstwerke und Kunstansichten, 1849. — Friedlinder,

Gottfried Sct und Briefe. Diisseldorf 1864, — rs in Dohmes .. Kunst
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zeigte er schon so fr seine Begabung fiir die zeichnende Kunst, dass
er trotz der eng Verhiltnisse des viterlichen Hauses dazu gelanete,

Selvino, einem G von Paris nach Ber

von cinem Italie

fenen belo

L =00 Fatrlhas
1720—1788), Zeicher

" ]
unda

Tassaerts, bei welchem er das bild-

unterricht zu erhalten. das Haus

Selvino fand er Eing:

spiater auch in die

hauerische Handwerk im Zeichnen nach Gips, im Modellire

Thon

und Wachs und in der Marmorbearbeitung erlernte. Im

lkiinstle

ung seines Meisters wird er sich damals nicht

befunden haben, da

Tassaert sonst schwerlic

als er achtzehn Jahre

rden, eine Pension wvon dreihundert Th:

ilern ausgew

und schliessliche Trennung erfolgte auch nicht wegen abweichender

kiinstlerischer Anschauungen, sondern aus einem rein dusserlichen Grunde.

Eine Herzensangelegenheit war die Veranlassung, dass Schadow

Berlin mit seiner Geliebten entfloh und sich in Triest trauen liess. Nach-
dem er den Se:

Grossmuth des Vaters seiner Frau in den Stand gesetzt, eine Studien-

en der Schwiegereltern erhalten, wurde er durch dic

reise nach Italien zu machen. Ueber Florenz ging er nach Rom, wo
er anfangs in die Werkstatt Trippels eintrat, bald aber ohne Lehrmeister
sich ausschliesslich durch Studien nach den Antiken weiterbildete. Zu
eigenen kiinstlerischen Schépfungen kam er wihrend seines Aufenthalts
in Rom nur zweimal: zuerst, als er sich um den Preis der rémischen
Akademie bewarb, den er auch im Oktober 1786 mit einer Gruppe
nPerseus befreit Andromeda« errang, und im folgenden Jahre, als er
sich mit einem in Wachs bossirten Entwurfe zu einem Denkmal

Friedrichs II. in die Reihe derjenigen Kiinstler stellte, welche bald

nach dem Tode des grossen Konigs s auf eigene Hand an die
Gestaltung seines Ehrendenkmals machten. Diese Angelegenheit (vel.

v auch Bd. II. S. 34f) sollte, auch nachdem sie 1791 zum Gegenstande
einer offiziellen Preisbewerbung gemacht worden war, noch Jahrzehnte

11

lang di

Erledi-
.

freie Konkurrenz doch den grossen

e kiinstlerischen Kreise Berlins beschiifticen, ehe sie zur
t=]

gung kam, so dass lei der damali Bewerber der Kranz z

Aber fiir Schadow b

Gewinn, dass er auf Grund seines Entwurfs nach dem Tode Tassaerts
1788 als Hofbildhauer nach Berlin berufen wurde. wo er sofort eine

lebhafte Thatigkeit beg

nn, da er zunichst einige von Tassaert unvollendet

1886, — Hand-

1 Akademie der Kiinste




jten auszufithren hatte. Die be deutendste war ein ( srab-

denlemal fii

den Grafen von der Mark, einen Knaben von neun Jahren,

s Friedrich

dem diese Ehre zu Theil wurde, wc
Wilhelm II. und der Grifin Lichtenau war. Der

Schadow zu arbeiten hatte., athmete noch vollig den Geist der

il er L]q_"T Sohn des ‘E\-.-'il].

nach welchem

ab-

af | e Raolalkalune rp g, | Sr e e S e I ] e Y e |_._
sterbenden bhokokokunst. Er konnte nicht mehr, als min aus der malf

rischen F in eine stische Ausdrucksweise iibersetzen.
Das il”'\';:\'ll'.:%f_' ]‘:L‘E".‘Ci_"]'l[ 51‘. g"L"L[ E\‘.::!',c,"..-'. ]n.‘l‘.Ef. er L'!Ikill'--['l ]Jk.‘i L'I

iischer Krieger gebildet,
slitte

kophage schlummert. Von der Rokokokunst ist nur die

ndlicher 11

Tracht des Knaben, der, als
> t i1 Helm

mit Tunika, Schwert, Sandalen und dem vom Haupt

auf dem S:

€

Phr: und der hohle Schwulst durch ein feines Naturstudium beseitigt
worden, oder es ist vielmehr auf die Grundl

Natur in ihrer gefilligsten und

.

des Rokokestils, das

lebent ten

fen worden. Die

Erscheinung wiederzugeben, von Schadow zurt
Iptur hatten keine ahnliche

damals bekannten Ueberreste antiker Sk

aus zahlreichen

Schiépfung aufzuweisen. Erst in neuester Zeit haben wir
Funden erfahren. dass auch die Griechen in der Bliithezeit ihrer Kunst

Kunsttriebes hther hielten,

kein anderes Ideal menschl

Diesen Zusammenhang mit der Rokokokunst hat Schadow nie ver-
1
h

loren, wie wir heute sagen diirfen: zu seinem Vaortheil. Denn gerade

bst, auf sein

diejenigen Schopfungen, bei welchen er sich nur auf sich s

joenes Naturgefithl verliess und nicht zu rémischen Mustern empor-

blickte. sind seine reizvollsten und vollendetsten. Schon seine Ver-

welche er oft

bindung mit der koniglichen Porzellanmanufaktur, fir

Modelle zu liefern hatte, hielt jenen Zusammenhang aufrecht. Das

schinste Denkmal dieser Thitickeit, ein Meisterwerk wvon unverging-

i

cn

licher Anmuth, ist die Gruppe der beiden mecl gischen Prin-

zessinnen Luise Friederike, der spiteren Koniginnen von Preussen

und Hannover, die urspriin

Biscuitausfithrung ge-

Ci.‘. il',,-\ _\Int!.a.'n

auf naturgrosse Aus-

schaffen, spiter aber mit einigen Verdnderung

fiihrung in Marmor iibertragen wurde (im koniglichen Schlosse zu Berlin).

15
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Eine ebenso reiche Lebensfiille zeigen die ungefahr gleichzeitig

standenen Biisten der beiden Schwestern und des spiteren

ichnung

Friedrich Wilhelm IIT., dann eine Anzahl Biisten und Portraitze

von Privatpersonen und mehrere Studien nach der Natur, unter denen
die sogenannte »Nymphe Salmacis«, eine nackte weibliche Figur, auf
einem Ruhebette liegend, die hervorracgendste ist (wohl identisch mit
in der Berliner Nationalgaleric

der Marmorfigur des ruhenden Madcher
Die i '

Folee dieses aus der Rokokokunst ¢ leiteten Strebens

nothwer
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nach Naturwahrheit, welches schnell zum Mittelpunkte der kiinstlerischen
Ueberzeugung Schadows wurde, war, dass er bei der monumentalen Dar-
stellung von geschichtlichen Perstnlichkeiten aus seiner Zeit oder der
jingsten Vergangenheit zuerst auf die Wiedergabe der wirklichen Er-
scheinung drang. Auf dieses Verdienst Schadows, in &

entlichen Denl-

milern durch realistische Genauigkeit in der Tracht wie in Jeglichem

Beiwerk der geschichtlichen Wahrheit wieder zu ihrem Rechte verholfen

1 |

~fat 17
10, Una

zu haben, legen seine Biographen ein grosses G

er hat in
der That zuerst in Deutschland den Versuch gemacht, nationale Helden
auch in ihrer nationalen Tracht darzustellen. Aber er kam damit nur
der ebenfalls vollkommen realistischen Anschauung des preussischen
n,

Konigspaares ent

welches zur Zeit, wo es noch keine Kommissionen
zur Berathung iiber die Verwendung des Kunstfonds gab, in allen kiinst-
lerischen Fragen entscheidend war. Hatte Friedrich Wilhelm II. es noch
fiir unerldsslich gehalten, dass das Friedrichsdenkmal den grossen Konig

nur in romischer Feldherrntracht \':'n'r.ul""|]]r--1\ hiatte, so traten Friedrich
Wilhelm III. und K 'in Luise mit woll - Ueberzeugung fiir die An-
wendung des Zeitkostiims ein. Von der l\_mngsn Luise

liegt iiber diesen
Punkt eine unzweids utige Aecusserung vor, die auf eine Bemerkung
Schadows fiel, dass Dichter und Kiinstler »wider das

s preussische Kostiim
in der Skulpture geschrieen hitten. »lch begreife nicht,« sagte die
Konigin, nwie es noch Menschen giebt, die dariiber schreien; wenn mein
Mann griechischen und rémischen Generalen Statuen setzen wollte, dann
Ja; er will aber preussische, und wenn man es so machte, wie wollte
man es unterscheideni« Einen interessanten Beitr: ag zu dieser Kostiim-
frage, in welcher Schadow mit der Konigin Luise durchaus iibereinstimmte,
licfern die Aufzeichnungen des Archiologen Béttiger, der bei einem
Besuche des Schadowschen Ateliers auch die erwihnte Gruppe der
beiden Prinzessinnen sah und seine Verwunderung dariiber aussprach,
dass der Hals der Prinzessin ILuise von einem Tuche umschlungen sei,
wihrend ein antiker Bildhauer doch einen solchen Theil des Kérpers
frei gelassen haben wiirde. Schadow deutete an, dass die leichte Um-
schlingung erfolgt sei, weil die Prinzessin einen zu starken Hals hitte,
und in Wirklichkeit trug die spitere Konigin Luise dieses Umstandes
wegen ein leichtes H ..‘.- 1|l1

Nach Schadows eigenen Bekenntnissen ist ihm die Ueberzeugung
von der Nothwendigkeit, jeder darzustellenden geschichtlichen Personlich-
keit auch das von ihr wirklich getragene Kleid zu geben, wihrend einer
Reise nach Kopenhagen, Stockholm und Petersburg aufgegangen, welche

er 179192 im Auftrage des Konigs unternahm, um in jenen Stidten
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die Technik des l"l['ijl'li".kfg.filrim_‘r\ zu Gunsten {Ecx' prc:_{z;lcli1'u:|1 Friedrichs-
denkmals zu studiren. Wenn er auch dieses Hauptergebniss seiner Reise
fiir Berlin erproben konnte,

nicht an dem Denkmal des grossen Konig
so hatte er doch sehr bald Gelegenheit, ein Standbild Friedrichs II. fiir
Stettin zu schaffen, welches zum ersten Male die geschichtliche Er-
scheinung des Konigs wiedergiebt, freilich noch mit allegorisch-sym-
bolischem Beiwerk und mit dem Hintergrunde eines weiten, faltigen
Konigsmantels, den Schadow in spiteren Jahren selbst als eine zu dem
iibrigen Realismus in Widerspruch stehende Zuthat empfand. Dieses
Mantelmotiv als Nothbehelf zur Herstellung eines passenden Hinter-
grundes und zur Umhiillung der Beine hat sich bis auf den heutigen
Tag durch die ganze moderne Bildhauerkunst hindurchgeschleppt. Nur
wenigen Kiinstlern ist es gelungen, dieses Hiilfsmittel ertraglich zu ge-
stalten.

Schadow selbst hat wenigstens in zwei Monumentalfiguren gezeigt,
dass er sich ohne Anwendung ecines Mantels zu einer vollkommen rea-
listischen Wiedergabe geschichtlicher Erscheinungen erheben konnte, in
den Marmorstandbildern des Generals von Zieten (1794) und des Fiirsten
Leopold von Anhalt-Dessau (1800) fir den Wilhelmsplatz in Berlin,
welche spiter nach der Hauptkadettenanstalt in Lichterfelde uberfiithrt und
an ihrem urspriinglichen Standorte durch Bronzekopieen ersetzt worden
sind. In ihnen gipfelt die Kunst Schadows, dessen geschichtliche Be-
deutung darin beruht, dass er das von der Rokokokunst iiberkommene
Naturgefiihl durch das Studium der Antike liuterte und dass er mit der
dem mirkischen Volksstamm eigenen Zihigkeit in der aussersten Kon-
sequenz secines Strebens dazu gelangte, die Berechtigung des Einzel-
wesens in der Portrait- wie in der Monumentalplastik wieder zur Geltung
zu bringen und damit die Bahn vorzuzeichnen, auf welcher sein Nach-
foleer Rauch unerschiitterlich fortschritt. Dass das Naturgefiihl der
Rokokokunst wirklich eine der Wurzeln von Schadows reformatorischer
Bedeutung war, kann auch darin seine Bestitigung finden, dass achtzig
Jahre nach seinem Auftreten eine abermalige Erneuerung der Berliner
Bildhauerkunst im Anschluss an die reichere Lebens- und Formenfiille
des Barock und Rokoko begann.

In anderen Schipfungen war Schadow der Mann der Uebergangs-
zeit, welcher bald im Stil der Antike komponirte, bald in dem Alle-
corieenwesen der Zopfzeit arbeitete, bald den Versuch machte, die
Gesetze des antiken Reliefstils mit seinen 1‘C:1“~i1iﬁc]l(_‘1] Neuerungen zu
verbinden. Dabei kam manches Kindlich-Naive heraus, wie z. B. die
Reliefs am Sockel des Zietendenkmals, und manches Groteske und
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ch Goethes Einmischung verdorbene Bliicher

1819), auf welchem der Held — ganz im Gegen-

Schadows eigener Ueberzeugung — sowohl in der Statue wie

|
L durch 3

in den durch un

lischen Phan-
gestellt ist. Mit besserem Geschmack an den reinen
Stil der rimischen Antike hiel

n Reliefs in einem rémisch-¢

ystiim  ds

wdow in der Siegesgt auf

dem Vierges

als Bekronung des Branden-

Thors in Kupf

)4), den .‘\fu_'t\'l]n'n an

der Thiergarten der sitzenden Statue e

einer Nische des en Seiteneinganges des Thors. ser einer

-aitblisten, unter denen sich diejenigen Goethes

Iessings, His
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Sebastian und Emanuel Bachs, die letzteren vier fiir

nden, sind von Schadows Werken

pieinaus, be

[Lebensgrisse ausgefithrte Bronzestatue Friedrichs des

Zwei ".".-I'l‘.i_i-tl'lic;-;-l] in Sanssouci, nach Rauchs Ustheil »ein
naiv wahres und treffliches Werke, und das 1821 vollendete T.uther-

en »Einfachheit und Schin-

cmal in Wittenberg zu nennen, von dess

so ent ]

kt war, dass er die Statue als ein Werk »ersten

heite Rauch

Ranges der Skulptur des Mittelalters und der Neuzeit« bezeichnete.

Mit diesem Denkmal

Schadows kiinstlerische Thitigkeit im

Wesentlichen abgeschlossen. Er widmete s

fortan seinem Lehramt,

seinen C--ni.'-t.‘llf.l-h"l'! bei der I.l_' 1£ i!'_'i' .\]C.’tdcmic:. welche er -.'{:i]'_ |:‘.':!_JI:._

als Rektor und seit 1816 als Direktor leitete, und theoretischen Arbejten.

;
unt denen das Lel

yuch »Polyclet eder von den Maassen der Menschen

nach dem G und Alter« das hervorragendste und noch heute

brauchbar ist. Schadow starb am 28, Januar 1850. Bis zum Ende seines

Lebens hatte er seine wvolle geistice Fris bewahrt und die Leitung

der Akademie, in welcher man ihm zur Entlastung 1838 Tieck als Vize-

direktor beigegeben hatte, mit straff
um Vorwurf

Aufnahme neuer Schiiler allzu streng verfahren sei und dadurch manchem

Hand gefiihrt, Man hat es ihm

bisweilen gemacht, dass er als Akademiedirektor in der

das Betreten der kiinstlerischen Laufbahn unmdaglich
doch erschwert habe. Diese Strenge war aber nur ein
iss der Gewissenhaftigkeit, mit welcher er sein verantwortungs-

i
volles Amt verwaltete. Er wollte nach Kriften dahin streben, dass das

Kiinstlerproletariat moglichst eingeschrinkt wiirde, und zu diesem richtigen
Grundsatze ist man in neuester Zeit

W

ieder zuriickgekehrt.

Neben Schadow haben nur noch zwei re Bildhaver in Berlin
isse Bedeutung erlangt, Friedrich Zieck 1776—1851) und
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n (1784—1859), die freilich bald, gleich Schadow, durch
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nach Weimar zu kommen, und werschie-

dene Biisten ausfiihrte, und dus einen d iliricen thalt in Rom.

nchen und Car

Hier w

1den |
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bildner
prinzen von Bayern, in dessen
Walha

die schon damals

elkehrt, war er

Schauspiel u. a. die Reliefs in den grossen

n Triumphzug des Bacchus und der Ariadne und

Orpheus in der Unterwelt, die Niobidengruppe im Giebelfeld der Vor-
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halle, die Bronzegruppen der auf Panthern reitenden Genien auf den

Treppenwangen, dem Giebelfirst der Front stehende, von Greifen

gezogene Zweigesps des Apollon (dieses im- Verein mit Rauch) und
die sitzende Marmorstatue Ifflands ferticte. Letztere gehdrt, trotz der
antiken Tracht, welche mit dem Charakter des Dargestellten in vollstem

Widerspruch steht, zu den besten Schopfungen Tiecks, der auch in

Berlin am meisten seiner Portraitbiisten und -statuen geschiitzt

wurde. Auch Ludw Bedeutung beruht vornehmlich in

der Portraitplastik. Er war von Schadow erzogen und angelernt worden,

dann aber nach Paris gegangen, wo er von 1807—13 bei David und

Bosio studirte und sog ein Hochrelief ein Giebelfeld des Louvre

ausfiithrte. Nachdem er noch zwei Jahre in Rom gewesen; kehrte er
1e Zeit
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Wiclhmann (1775—1836), gleichfalls einem Scl

lang mit seinem Bruder Karl

nach Berlin zuriick und war hier ei

r Schadows, gemeinsam

thatic. In seinen Hauptwerken, der lichenswiirdigen Genrefigur einer

Wasserschopferin, we ach in Bronzegiissen verbreitet ist, und

einer Marmorgruppe fiir die Berliner Schlossbriicke »Nike richtet den

er den Einfluss der weichlic

verwundeten Krieger aufe
den Formenbehandh
Ven d

Ferdinand

seines Meisters Bosio.

en Schiilern Schadows aus der folgenden Generation ist

1807—1866) derjenige, welcher die

e Thitigkeit entfaltet hat. Urspriinglich Goldschmied kam er erst

ner Kunstakaden

Wanderschaft dazu, die Ber

nach Beendigung s

zu besuchen, wo er durch Schadow und Wichmann so eifrig gefdrdert

wurde, dass er schon in den vierziger Jahren selbst Tehrer der Akademie




wurde. Er theilte seine Thitigkeit zwischen der Anferticung von Modellen
fiir die Edelschmiedekunst, zu Tafelaufsitzen, Ehrenschilden (Glaubens-
schild nach dem Entwurfe von Cornelius fiir den Prinzen von Wales),
Votivtafeln, Denkmiinzen u. dgl. m., und zwischen der dekorativen
Plastik, in welcher er sich bei der Ausschmiickung des Opernhauses,
des Neuen Museums, des Kronprinzlichen Palais, der Borse, des Rath-
hauses und anderer Monumentalgebaude bewihrte. Eine rémische Wasser-
tragerin (1839) zeugt auch von seiner Begabung fiir die Genreplastik,
und 1842 wurde ihm auch Gelegenheit, sich in der monumentalen Plastik
zu erproben, indem er den Auftrag erhielt, fiir den Belle-Allianceplatz
vier Marmorgruppen anzufertigen, welche die Sieger von Waterloo,
Preussen und seine Verbiindeten, Hannover, die Niederlande und Eng-

land, darstellen sollten. Die Ausfiilhrung dieser Arbeiten zog sich so in

die Linge, dass die Gruppen erst 1876 aufoestellt werden konnten, zu
einer Zeit also, als der Umschwung zu einer realistischen Kunstanschauung
lingst vollendete Thatsache war. Als man die ersten Entwiirfe zu diesen
Gruppen schuf, herrschte noch der antike Geschmack, und wenn Schadow
auch fiir die Helden des siebenjihrigen, Rauch fiir die Generale der
Befreiungskriege das Zeitkostiim durchgesetzt hatten, so war es damit
noch nicht anwendbar fiir die namenlosen Kidmpfer, welche jene Lin-
der personifiziren sollten. Thre Reprisentanten wurden in das antike
Kostiim gesteckt und mit antiken Waffen ausgeriistet. Die nihere Cha-
rakteristik wurde durch die Wappenthiere besorgt, welche einen wesent-
lichen Bestandtheil jeder Gruppe bilden. Fischer hat nur die Modelle
zu den Gruppen England und Niederlande angefertict und zu den
beiden anderen, Preussen und Hannover-Braunschweig, Skizzen hinter-
lassen, mit deren Hiilfe sein Schiiler Julius Frans (1824-—1887) selbst-
stindig die Modelle herstellte. Dieser und Heinrich Haleer (geb. 1829),

gerdenkmal
in Krefeld, die Denkmailer fiir den Komponisten Karl Wilhelm in Krefeld
und Schmalkalden und das Grabdenkmal Waldecks in Berlin bekannt

ein Schiiler von Albert We welcher sich durch das Kri

gemacht hat, haben auch die Marmorausfithrung der durch Geschlossen-
heit der Komposition, dramatische Bewegung, schwungvollen Rhythmus
der Umrisslinien und Adel der Formenbehandlung gleich ausgezeichneten
Gruppen besorgt. Ihre monumentale Wirkung wird freilich durch den
Umfang ihres Aufstellungsplatzes und die Hihe der ihn umschliessenden
Hiuser beeintrichtigt. — Julius Franz gehiirt bereits zu denjenigen
Berliner Bildhauern, deren Bildung in eine Zeit fiel, wo der Schiiler die
Wahl zwischen verschiedenen Werkstitten hatte. Er war nacheinander
bei Wichmann, Fischer, Wredow und Rauch thitig, bei welchem er zwei




Jahre lang an den Modellen fiir das Denkmal Friedrichs des Grossen
arbeitete. Seine kiinstlerische Eigenthiimlichkeit niherte sich aber mehr
derjenigen von Wichmann und Fischer, und er hat auch scin Bestes in

mythologischen, allegorischen und Genreficuren wund -oruppen (der

H'.ZE‘.]]]L'Z'l1.l_'|'|_1.1J;_:‘4F.:111':_':1..'1‘. Schifer mit Hund im Kampfe gegen einen Tiger,
Jager, Fischer, Schnitterin, Landmann, die vier Jahreszeiten, Achilles und

Penthesilea u. dgl. m.) geleistet. Unter

pafes

seinen Portraitschipfungen ist
eine sehr lebendige Statue des Prinzen Friedrich Karl von Preussen her-
vorzuheben. Ein zweiter von den jiingeren Schiilern Schadows,
Theodor A/

(1801—1863), urspriinglich Eisengiesser, bildete sich
spater bei Rauch weiter. Er widmete sich mit Vorliebe der Thier-
bildnerei und gelangte dadurch, unabhingig von seinen Lehrern, zu einer
Auffassung der Natur, deren unmittelbare Frische fiir die damalige Zeit

so iiberraschend war, dass sie mehr abstiess als anziehend wirkte. Seine
Hauptwerke, der sterbende Lowe auf dem Grabmal Scharnhorsts. der
Knabe mit dem Schwan (Brunnengruppe) und die auf dem Riicken eines
Panthers liegende nackte Bacchantin (in der Berliner Nationalgalerie),
haben erst in neuerer Zeit ihre Wiirdigung erfahren, nachdem man ein-
gesehen hat, dass namentlich die letztere, durch meisterhafte Marmor-
bearbeitung ausgezeichnete Schipfung auf die realistische Plastik der
Begasschen Richtung von grossem Einfluss gewesen ist,

Von den Schillern Ludwig Wichmanns ist Hermann S

1817—1867) der bedeutendste. Gleich seinem Lehrer wurde ihm der
Vorzug, eine der kolossalen Marmorgruppen fiir die Schlossbriicke,
»Pallas unterrichtet den Jiingling in der Waffentibunge (1853 vollendet),
anzufertigen; aber nicht in der Freigruppe, sondern im Relief erzihlenden
Inhalts lag der Schwerpunkt seines Talents. Sein Hauptwerk dieser
Gattung ist der grosse, fiir den griechischen Hof des Neuen Museums
ausgefiihrte Relieffries des Untergangs von Pompeji (kleineres Gipsmodell
von 1849 in der Berliner Nationalgalerie), in welchem allegorische und
realistische Elemente zu einer Einheit von hichster dramatischer Wirkung
harmonisch verschmolzen sind und in dessen Komposition sich die ersten
Anfinge des malerischen Reliefstils zeigen. Ein kolossales Hochrelief,
welches die Besiegung der Litthauer und ihre Bekehrung zum Christen-
thum darstellt, modellirte Schievelbein zur Ausfiuhrung in gebranntem
Thon fiir das Ostportal der Dirschauer Eisenbahnbriicke, und einen
figurenreichen Relieffries komponirte er auch fiir das Postament des
Denkmals Friedrich Wilhelms III. in Kéln. Fiir letzteres entwarf er
auch die vier Reiter- und acht stehenden Figuren, welche das Postament
umgeben, wurde aber an der Ausfilhrung derselben durch seinen frithen
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iiberraschenden Thaten befihigte Natur war Rauch nicht, aber ein ziher,

seines Zieles bewusster Charakter, welcher zwischen den

schonend zu wvermitteln, das Herbe und 1

en und der ant

eich zwischen der realist

durch jenen Aus

zufithren vermochte, de

Richtung herl en jede in Schadows

lerischem Schaffen ein ziemlich fiir sich abgeschlossenes Dasein {

Dass Rauch diesen Ausgleich zu Stande brachte, erhebt ihn innerl

der geschichtlichen Entwicklung der neueren Plastik ebenso sehr

seinen Vorg Schadow wie iiber Thorwaldsen, dessen Enseitigkeit

rlkannt hatte, indem er

und Unselbststandigkeit bereits Schadow richtig

in seinen Denkwirdigkeiten (»Kunstwerke und Kunstansichten=«) schrieb:

valdsen, in einer

»Durch die Natur wverfithrt, wird man nicht, wie Tho

Imitation des Idealstils der Antike verbleiben, sondern seine E)l‘i'\_f'lllf’t-.ililt

darbieten.«
Am z. Januar 1777 in Arolsen als Sohn eines fiirstlichen IKammer-
dieners geboren, hatte Rauch grosse Schwierigkeiten zu liberwinden, che

er in auf- und abwartsfithrender Lebenslinie endlich zur freien Aus o

1

seines kiinstlerischen Berufes gelangte, der sich {iibrigens nicht einmal

in frither Jugend durch einen bemerkenswerthen Nachbildungstrieb offen-
bart hatte.”) Die Werk

Stichen und Gipsabg

att eines Mechanikers und die mit Gemailden,

iissen geschmickten Gemiacher des fiirstlichen
Schlosses boten ihm das erste kiinstlerische Anschauungsmaterial., Sein

Kunsttrieb wurde aber erst rege, als er in der Werkstatt des Waldeck-

schen Hofbildhauers Valentin in Helsen Zutritt fand. Nach seiner Ein-
segnung (1790} durfte er sogar bei diesem Bildhauer in die Lehre treten.
Aber in fiinfjahriger Lehrzeit lernte er nichts anderes, als Grabsteine in
Sandste
im Geschmack des Zopfstils, welcher damals die bildnerische Thatigkeit

rschte. Ein Besuch in Kassel erdfinete dem ILehrli

zu meisseln und Bilderrahmen in Holz zu schnitzen, natiirlich

behe

cime neue

Welt: er lernte zum ersten Male antike Marmorbildwerke im dortigen

Museum kennen und erfuhr in der Werkstatt des Professors Christian

Monog

ind Karl Eggers, Christinn Daniel Rauch (Vier Berlin 1873—387).

anderen von seinem Bruder, welcher 1

ten Bande
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Ruhl, dass der schmiegsame Thon das ndchste und bequemste Aus-
drucksmittel fiir den plastischen Kiinstler gabe. Aber auch in dieser
Werkstatt, die ihm 1795 aufgethan wurde, kam er iiber handwerks-
missige Beschifticung nicht hinaus, weil er zugleich fiir seinen Lebens-
unterhalt sorgen musste. Da gab der plotzliche Tod seines alteren
Bruders, welcher Schlosskastellan in Sanssouci war, seinem Iebensgange
unerwartet eine andere Wendung. Wiahrend er sich in Potsdam und
Berlin aufhielt, um den Nachlass seines Bruders zu ordnen, erhielt der
junge stattliche Mann das Anerbieten, selbst als Kammerdiener in den
personlichen Dienst des Konigs Friedrich Wilhelm II. zu treten. Die
Nothwendigkeit, dass er nun selbst fur die durch den Tod des Vaters
verwaiste Familie zu sorgen hatte, drangte die Riicksicht auf die begonnene
kunstlerische Laufbahn in den Hintergrund, und Rauch nahm eine
Stellung an, welche weder damals noch heute etwas entwiirdigendes
hatte. Wer dennoch dergleichen in einer solchen Stellung erblickt, der
sei daran erinnert, dass die Kiinstler des Mittelalters um die Gunst wett-
eiferten, als wvalets de chambre« in die Dienste regierender Herren
treten zu diirfen, um der damit verbundenen Einkiinfte theilhaftig zu
werden. Auch der Kammerdiener Rauch hatte nicht allzu schwer unter
den Lasten seines Dienstes zu leiden; wohl hatte er ihm aber eine An-
zahl von Bevorzugungen zu danken, welche spiter seinem kiinstlerischen
Berufe nicht nur zum grissten Vortheile gereichten, sondern fiir seine
gesammte Zukunft sogar entscheidend wurden. Nach dem Tode Friedrich
Wilhelms II. trat er in den Dienst der Kénigin Luise, und auf sein An-
suchen wurde ihm gestattet, an den Abendstunden im Aktsaale der
Akademie, sowie an gewissen Vorlesungen Theil zu nehmen. Im Jahre
1802 erhielt er sogar einen halbjahrigen Urlaub, um in Dresden Studien
zu machen, deren Frucht ein auf die akademische Ausstellung desselben
Jahres geschicktes Relief »Diana und Endymion« war. Im nichsten Jahre
beschiftigte ihn Schadow in seiner Werkstattt, und das héchst ehren-
volle Zeugniss, welches ihm der Meister auf Grund eines nach Schadows
Skizze ausgefithrten Reliefs ausstellte, trug dazu bei, dass Rauch 1804

mit einer Pension s

ine Entlassung als Kammerdiener und die Erlaubniss
zu einem sechsjihrigen Aufenthalte in Rom erhielt, nachdem er noch
zuvor auf Befehl des Konigs eine Biiste der Konigin Luise modellirt
hatte, Der Auftrag, letztere in Marmor auszufiihren, begleitete thn nach

Rom, wo er im Januar 1805 anlangte und durch gastliche Aufnahme im

o o
11

Humboldtschen Hause sofort in den Brennpunkt aller geistigen Interessen,
besonders der auf das Alterthum gerichteten, eintrat. Die von Canova

und Thorwaldsen wvertretene Auffassung der Antike war damals so all-
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gemeingliltic und anerkannt, dass sich Rauch ihr nicht zu entzichen ver-

mochte, namentlich in Kompositionen mythologischen Inhalts. Als sie
aber alle drei durch den Tod der Kénigin Luise vor eine Aufzabe
gestellt wurden, in welcher neben dem idealen Moment auch das indi-
viduell-realistische zum Ausdruck zu gelangen hatte, fugte es das Ge-
schick, dass derjenige Kiinstler, dessen Sendung darin beschlossen war,
dem Individualismus in der modernen Portraitplastik zu seinem wvollen
Rechte zu wverhelfen, mit der Ausfithrung der Aufgabe betraut wurde.
Canova und Thorwaldsen lehnten ab, weil sie sich durch die vom Konige
verlangte Zeichnung zu einem Grabdenkmal fiir die Kénigin Luise nicht
verpflichten wollten. Bei dem bekannten Grabdenkmiler-Schema, das
beiden gelaufig war, hitte die Kunst auch keinen Gewinn daraus gezogen.
Beiden wire es nur ein Auftrag mehr unter vielen gewesen, wahrend
Rauchs Herz und spiter die nationale Begeisterung seine Phantasie
befliigelten und seine Hand leiteten. Die Sarkophage der italienischen
KRenaissance mit den auf dem Deckel ruhenden Portraitficuren der Ver-
storbenen, deren Glieder der freundliche Bruder des Todes gelost zu
haben scheint, mochten ihm wirdiger zur Nachahmung erschienen sein
als die architektonisch gegliederten, aber malerisch dekorirten Aufbauten
Canovas. Und die Lebensfiille, welche z. B. die Grabfiguren eines Andrea
Sansovino durchstromt, ist auch auf die schlummernde Gestalt der
Kénigin Luise iibergegangen, welche mit iiber die Brust gekreuzten
Armen und mit ilber einander geschlagenen Fiissen auf dem Bette ruht,
dessen Untergestell der an allen vier Seitenflichen reich mit Bildwerken
gezierte Sarkophag bildet. Auf die Wahl des Motivs mdgen auch noch
bekannte antike Muster von Einfluss gewesen sein; aber diese Erinne-
rungen verblassen unter dem Eindrucke, dass hier das individuelle und
das ideale Moment, Alles, was wir von den edelsten Schépfungen der
Antike lernen konnen, und dasjenige, was das moderne Wirklichkeits-
und Natiirlichkeitsbedurfniss verlangt, zu einer vollkommenen Harmonie
verschmolzen sind. Unter diesem Gesichtspunkt betrachtet, bezeichnet
das 1815 im Mausoleum zu Charlottenburg aufgestellte Grabdenkmal der
Konigin Luise den Markstein einer neuen Entwickelungsperiode der
deutschen Plastik, deren spitere Hauptmomente dadurch gekennzeichnet
werden, dass jene Harmonie bald durch das Ueberwiegen des idealisti-
schen, bald durch das des realistischen Moments aus dem Gleichgewicht
gebracht wird, bis schliesslich die realistisch-naturalistische Richtung an
Zahl und Einfluss ihrer Vertreter das Uebergewicht gewinnt.

Fiir Rauch blieb das Studium der reinen, nicht durch die Vermitt-
lung Thorwaldsens angesehenen Antike sein Leben lang das Korrektiv




es sich ithm
angte Deshalb
bei orossen Monu- I

in Rom oder Carrara eine

chen El

renn die Ueberhandnahi

n bestandig

seine mehrfachen Reisen nach Rom, welche er

losen Port

schopfungen ausbedang, weil er

entsprecher

same, scinen Wiinschen

Marmorausfithrung erreichen

cht solche Um-

z11 konnen glaubte. Das Eisenbahnwesen der Neuzeit 1
; o

ndlichkeiten des Verkehrs nicht mehr n&thig. Italienische Marmor-

Sl

.rs deutscher Hauptstadte keine seltenen

arbeiter sind in den Bildhauerat:

1 iiberdies hat ¢ Erweiterung der deutschen

Erscheinungen, 1
insbesondere der preussischen Museen durch umfangreiche Sammlungen
F

issen, calvanoplastischen Nachbildungen, Photographieen u. s. w.

;
b

rch die vollic neue Gesichtspunkte ertffnenden Ausgrabungen

o Roms als

auf oriechischem und kleinasiatischem Boden die Bedeu

ste Centralbildunesstitte aller Kiinstler erheblich wverringert.

erste und

¥

oen Stadte ist heute nur ein Pa

graph unter vielen

»5 reisebedirfticen Kinstlers,

Die Funde an plastischen Bildwerken, welche seit dem Tode Rauchs

f die Gegenwart in Italien, Spanien, Nordafrika, Aegypten, Griechen-

land und Westa

antilker Bildhauerkunst, wie sie zu Rauchs Zeiten bestand, volli

n gemacht worden sind, haben die frihere Kenntniss
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gewandelt. Um nur ein Beispiel hervorzuheben, hatte Rauch von der

Polychromie antiker Bildwerke ebensowenig eine deutliche Vorstellung
wie Schinkel von der Bemalung antiker Baudenkmiler, Und zu dieser Ent-
deckung von der buntfarbigen Erscheinung antiker Plastik, deren schlichte

Wei

aalt, cesellte sich noch der wilde Naturalismus des Dramas, welches sich in
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e lange Zeit als das Ideal erhabener Feierlichkeit und Beharrlichkeit
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der Géotter- und Gigantenschlacht auf dem Friese des pergamen

Zeusaltars abspielt! Diese Gesichtspunkte durfen nicht aus den Augen

verloren werden, wenn man hort, dass sich die neueren Naturalisten der

Bildhauerkunst, Reinhold Begas, Wagmiiller, Tilgner und thre Schiiler
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Was Rauch und den Seinigen von der Antike zuginglich war,

Rauchschen Schule.

haben sie freilich in ihren Schopfungen verarbeitet und damit ihr Lebens-

werk erfiillt, und man darf sogar sagen, dass sie in der Bewiltigung des

ihnen zu Gebote stehenden antik [.ehrmaterials mehr geleistet haben,

als in der Forderung des realistischen Moments, welches den innersten
Lebensnerv der Schule bildete. Freilich befand sich dieser Keim noch

so sehr in den Stadien der ersten Entwickelung,; dass ein langsames Fort-

schreiten nur natiirli

war, Das geschichtliche Kostim war wenigstens




fiir die Denkmiler von Kénigen und Heerfithrern als nothwendiser Be
standtheil der Charakteristik anerkannt worden. So war es selbstver-

standlich, dass Rauch, als er nach Begriindung seiner Werkstatt in Berlin

den Auftrag erhielt, die Standbilder der Generale v. Biilow und Scharn-

horst als plastische Einrahmung der von Schinkel erbauten neuen Wache

in Marmor auszufithren, die Tracht wiahlte, in welcher die beiden Heer-

filhrer ihren Zeitgenossen erschienen waren, d. h. die Uniform. An die
dussersten Folgerungen, welche ihm dieser Entschluss auferlegte, dachte

Rauch noch nicht, weil er zugleich andere Probleme zu lésen hatte.

Schadows Realismus hat bei seiner einseitigen Schirfe etwas Genre-
haftes. Diesem setzte Rauch, welchem im Gegensatz zu Schadow der
Sinn fiir das Gemuthvoll-Humoristische, fur das Intime abging, das
Feierlich-Monumentale gegeniiber, und auch darin liegt, wie Dobbert in
seiner kurzen Charakteristik des Meisters richtiz hervorhebt, ein wesent-
licher Theil seiner bahnbrechenden Bedeutung. »Rauch geht von der
wirklichen Personlichkeit aus, steigert sie aber ins Monumentale. Er
erreicht diesen Zweck, indem er tief in das Wesen und die geschicht-
liche Bedeutung der darzustellenden Person eindringt und nun eben diesen
1igt. So hat er in Scharnhorst

geschichtlichen Kern zum Ausdruck bri

den Denker des Krieges, den =strategischen Soldatenprofessor«, wie er
ihn nannte, gekennzeichnet, in Biillow den kampfbereiten Feldherrn, in
dem Bliicherdenkmal zu Breslau hat er den »Marschall Vorwarts«, wie
er kithn zum Kampfe treibt, vergegenwirtigt, in der hiesigen (Berliner)
da.c Das Moaodell

1arnhorsts 1818 vollendet.

Bliicherstatue steht der Held selbstbewusst als Sie

zur Biilowstatue wurde 1817, das zur Statue Scl
Schon damals war also in Rauch der Instinkt fiir das Monumentale voll-
kommen entwickelt, und neben diesem grossen Gewinn sind die Mingel
im Einzelnen von nebensachlicher Bedeutung., Was Canova, Thorwaldsen
und die romantische Schule in Miinchen nicht zu erreichen vermochten,
die monumentale Wirkung, das blieb fortan der alleinice Herrschafts-
bereich Rauchs, und diese Fiahigkeit hat er als werthvollstes Erbtheil
auf seine vielverzweigte Schule iibertragen, deren Wirksamkeit die
romantische Unentschlossenheit wie die schwiichliche Eleganz der Klassi-

zisten auf dem Felde der Monumentalplastik geschlagen hat. Die Art

der Naturwahrheit, welche Rauch fiir das hochste erreichbare Ziel
hat in der Folgezeit manche Anfechtungen erfahren miissen, weil sich
das Verhiltniss des Individuums zur Natur von Generation zu Generation

n
el

dert. So war z. B. der von Schadow ecingefiihrte Mantel bei frei-
stehenden Monumentalfiguren auch fiir Rauch als Hintergrund oder als
Hilfsmittel, der auf hohem Sockel emporgehobenen Gestalt eine g
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Fiille zu geben, unentbehrlich. Er nahm den preussischen Reitermantel,
drapirte ihn aber auf antike Art, weil ihm dieses Kleidungsstiick nicht
in die ideale Stimmung seiner Monumentalstatuen zu passen schien.
Auch konnte er sich nicht dazu entschliessen, dem Realismus der dusseren
Erscheinung das weitere Zugestindniss zu machen, dass die Heerfiihrer
trotz ihrer Aufstellung auf offentlichen Plitzen, trotz ihrer Auffassung
in kriegerischer Action oder doch in militirischem Dienst auch mit der
zur Uniform gehorigen Kopfbedeckung versehen wurden, obwohl doch
Schadow dieses Wagniss gliicklich durchgefiihrt hatte. Nach dieser
Richtung hin hat Rauch streng genommen einen Riickschritt gemacht,
und die von ihm vertretene Ansicht, dass das Haupt als der Trager der
Gedanken. der Sitz des Geistes auch bei Statuen auf Gffentlichen Platzen
unbedeckt bleiben miisse, hat unter seinen Schillern ersten und zweiten
Gliedes mehr Anhinger als Gegner gefunden. Erst die neuere Zeit oder
vielmehr der straffe militirische Geist, welcher durch Kaiser Wilhelm I.
in Heer und Volk gedrungen ist, hat die Kiinstler von der Irrigkeit dieser
Ansicht iiberzeugt, soweit sie sich auf Kriegshelden und Heerfithrer be-
sieht. In der Zeit, wo Rauch die entscheidenden Eindriicke empfing,
wurde das herzhaft-realistische Ergreifen einer lebenden Persinlichkeit
immer durch einen gewissen Zug von Empfindsamkeit gehemmt, welcher
nicht dem Einzelwesen, sondern der ganzen geistigen Stromung der
Epoche oder doch ihren Wortfithrern in der Literatur und in der Ge-
sellschaft eigenthiimlich war und dem sich selbst eine so scharf blickende,
so niichtern urtheilende Personlichkeit wie Rauch nicht zu entzichen
vermochte. Es liegen uns mehrere Zeugnisse vor, welche darthun, dass
sich Rauch gegen die Dichtungen der Romantiker und das mystisch-
schwirmerische Treiben ihres Anhangs durchaus ablehnend verhielt.
Aber sein geschichtlich-realistischer Sinn war nicht kriftiz genug, um
auch das empfindsame Wesen seiner Zeit, einen leichten Hauch von
Weltschmerz véllig von sich abzuschiitteln. Die nach unserer Anschau-
ung vollkommenste, geschichtlich-realistische Objektivitat in der monu-
mentalen Darstellung historischer Personlichkeiten hat erst nach dem
erheblich fordernden Vorgange Rietschels die zweite Bildhauergeneration
nach Rauch erreicht.

In dem Hauptwerke seines Lebens oder doch seinem umfangreich-
sten. dem Denkmal Friedrichs des Grossen fiir Berlin, dessen Entwurf
und Ausfithrung ihn seit 1825 beschaftigten und das erst nach viclfachen
Verinderungen des ersten Entwurfes und nach mehrfachen, auf romische
Vorbilder und sogar auf romische Trachten zuriickgehenden Schwan-
kungen des koniglichen Bestellers 1339 in Angriff genommen, 1851 ent-




hiillt wurde, hat Rauch dem

bedeckung, den Dreispitz, gegeben, jedoch nur auf allerhdchsten Befehl

und gegen seine kiinstlerische Ueberzeugung; aber in den vier Reiter-

statuen an den Ecken des mittleren Theils des Fussgestells wie in den

zahlreichen, die vier Seiten desselben umgebenden Figuren hat er seinen

Grundsatz, dass das Haupt als der Triger der Gedanken unbedeckt
bleiben miisse, alleemein durchgefithrt. Dieses absichtliche Abweichen
von der geschichtlichen Wahrheit erscheint uns heute tadelnswerther
als den Zeitgenossen, welche sich zu der Mitarbeit an diesem National-
denkmal berufen fiihlten und schliesslich ihre Kritik hauptsichlich gegen

den allerdings mangelhaften architektonischen Aufbau des vielgegliederten

Postaments richteten. Karl Egpgers hat sowohl in der grossen Rauch-
Biographie wie in Dohmes »Kunst und Kiinstler der ersten Hilfte des
neunzehnten Jahrhundertse alles zusammengestellt, was fiir und wider

die architektonische Gestaltung des Friedrichsdenkmals und seine plasti-

schen Einzelnheiten gesagt worden ist, und er hat aus diesem Zusammen-
fluss der Meinungen mit Recht das Ergebniss gezogen, dass Rauchs
Friedrichsdenkmal mit seinem Beiwerk von allegorischen und geschicht-
lichen Gebilden, von Freifiguren und Reliefs zahllose Nachahmungen in
allen nur denkbaren Abwandlungen des von Rauch sogleich in reichster
Fillle behandelten Themas gefunden hat, dass es aber keinem dieser
Nachahmer gelungen ist, die Mingel des von Rauch geschaffenen Denk-
milertypus zu wverbessern. Diese Mingel sind in unserer Zeit haupt-
sachlich darauf zuriickgefiihrt worden, dass man frither bei der Anlage
von Offentlichen Denkmilern die Architekten nicht so zu Rathe zog,
wie es die Mitwirkung der Architektur an monumentalen Aufbauten
nothwendig zu machen schien. Diese Frage ist auch heute, wo es eine
alltdgliche Erscheinung ist, dass in allgemeinen Wettbewerbungen um
offentliche Denkmiler gemeinschaftliche Arbeiten von Architekten und
Bildhauern den ersten Preis und die Ausfiihrung erringen, noch nicht
endgiiltiz gelist, obwohl sich Frankreich auf eine Reihe wohlgelungener
Losungen berufen darf. In Deutschland geht die Ausbildung der Archi-
tekten und der Bildhauer, obwohl sic sich spater bei Industriebauten
eintrichtiglich zusammenfinden, immer noch so verschiedene Wege, dass
auf einen harmonischen Ausgleich dieser beiden Krifte fiir die niichste
Zeit nicht zu rechnen ist. Wenn Schinkel ein offentliches Denkmal
erfand und dann die Bildhauer zu Rathe zog, musste selbst Rauch dem
Architekten seine Grundsitze opfern, und Schinkel hatte, wie der unter
seiner Leitung ausgefiihrte plastische Schmuck des zur Erinnerung an

die Befreiungskriege errichteten Denkmals aul dem Kreuzberge und seine
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Das Friedrichsdenkmal ist wihrend der vier Jahrzehnte, welche

seit seiner Einweihung verflossen sind,
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es wie kein zweites K
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Standbild
Punkt durchgefithrt worden ist. Sonst
lung aeschichtlicher Persdnlichkeiten die

1

tz geschichtlicher Wahrheit an diesem

» Rauchs, weil der Grund
ren den Willen seines Schépfers bis auf den dussersten

et

hat sich Rauch nur noch zwei-
mal dazu verstanden, bei Darste
Kopfbedeckung zuzulassen, einmal bei dem Denkmal fiir den Waisen-
vater Francke (1825—28) auf dem Hofe des Waisenhauses in Halle,
welcher im Predigertalar mit dem Kappchen auf dem Haupte dargestellt
ist. wie er die Linke auf das Haupt eines neben ihm stehenden, die
[Minde zum Gebete zusammenlegenden Knaben breitet, wihrend die
hen Gnade weist, zu

Rechte gen Himmel zu dem Spender der ottli
welchem auch der zu seiner Rechten stehende Knabe emporblickt, zum
zweiten Male in dem Doppelstandbild der Polenfirsten Mieczyslaw und
Boleslaw im Dom zu Posen (1816—41), deren Ornat, Ausristung und
Bewaffnung sich streng an die damaligen geschichtlichen Kenntnisse
halten. nur dass, wie bei allen Schopfungen Rauchs, das Festhalten an
sich alles

der archiolosischen Treue nichts Kleinliches hat, sondern dass

Nebensichliche der zum Idealen und Erhabenen gesteigerten Auffassung

der Individuen unterordnet. Von dem gleichen Geiste erfilllt ist das in

den Jahren 1825—35 geschaffene Denkmal des Konigs Max Joseph in

Miinchen . welches den Fiirsten auf einem Thronses im Kronungs-
mantel mit Uniform, aber unbedeckten Hauptes sitzend darstellt, und
die Statue Diirers fiir Niirnberg (1827—40), in welcher das ideale Moment
der den Kiinstler iiber alle irdischen Kleinigkeiten und Miihsale er-
hebenden Begeisterung mit vollendeter Wahrheit zum Ausdruck gebracht
trotz des an allen diesen Statuen gezeigten

£

worden ist. Dass Rauch
schichtlicher Wahrheit in allen Acusserlichkeiten gleich-

Strebens nach g
wohl noch nicht zu einer vollkommenen Freiheit der geschichtlichen Auffas-
sung hindurchgedrungen war, beweist er in scinem Verhalten hinsichtlich
der Darstellung von Dichtern seiner Zeit. An der Tracht selbst, in welcher




sich die Heroen des goldenen Zeitalters unserer Literatur bewegt haben,

nahm er keinen Anstoss, wie das Standbild Kants fiir Konigsberg (1853

bei welchem er allerdings, wie aus Briefen und miind-

bis 1857) bew

lichen Aet

serungen hervorgeht, mit dem Kostiim seine licbe Noth hatte.

»In gleicher Kostumherrlichkeit wie Sie, lieber Freund, (bei der Schiller-

Goethegruppe fiir Weimar) bin ich mit dem Modell Emanuel Kants{an)Rock-

1

schossen und etwas Beinkleid beschiftiot,« schrieb er an Rietschel, und zu

‘ - nicht, welche Noth solche

- er; »Sie glauben ¢
Natiirlichkeitsanspriiche der Skulptur und dem Auge machen.« e

einem anderen Freunde s

]

den Gelehrten schien thm die Tracht der Rokoko- und Zopfzeit indessen
noch erlaubt; aber bei Dichtern liess er sie unter keinen Umstinden

gelten. »Die Poesie galt ihm in dem Maasse fiir die absolut ideale

Kunst, dass die monumentale lung ihres Priesters, des Dichters,

in keinem Punkte an das Reale erinnern durfte. Es war ihm deshalb

lich, Goethe fiir das Standbild in Frankfurt anders als in idealer

rte der

zu komponiren, und noch dreissig Jahre spater scheit

und

ihm zugedachte Auftrag auf das Doppelstandbild von Schill
= il |

Goethe an seiner Weigerung, ihnen das Zeitkostiim anzuziehen.«™) Da

cen Standpunkt in vollem Widerspruch mit

er sich auf diesem einse

der iiberwiegenden Mehrzahl seiner Zeitgenossen befand, gelang er nie-

mals dazu, ein offentliches Dichterdenkmal auszufithren. Das ist um so

‘ten Biiste

bedauerlicher, als er in einer 1820 nach dem Leben mode
rten Sta-

Goethes und in einer 1828 ebenfalls nach dem Leben modell

‘en von hochster Portrait-

tuette Goethes im Hausrock zwei Schipfun
wahrheit hinterlassen hat, welche fiir alle spiteren Goethe-Bildner Ur-
kunden von unschiatzbarem Werthe gewesen sind. Der im Rauch-Museum
zu Berlin aufbewahrte Entwurf zu dem Doppeldenkmal fir Weimar™) ist

freilich, abgesehen von der antiken Gewandung, nicht dazu angethan,

ine nicht erfols

=4

dass man se gte Ausfilirung beklagen konnte. Die
Vereinigung der beiden Dichter wverlangte in den Motiven der Stel-
1

lungen und Bewegungen, in dem Gegenspiel der Kopfe und der Ge-

wandung, der Arme, Hinde und Beine ein grosseres Maa

(Grenze

tischem Leben, als Rauch darzustellen vermochte. Darin

seiner Kunst, die auch von seinem Bio

rers anerkannt worden

ist, welcher bei Besprechung der achtengenien fiir die

Rauch IV, 5. 2.

14.

rs in Dohmes . Kunst und . 52,
Abbildune in Lichtdruck in Eg elw hl

Goethe®, wo
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Nischen am Kreuzbergdenkmal in Berlin d:
st war auf die Darstellung lebhafter phy-

hinweist, dass

»bildnerische Natur nicht ang

sischer und psychischer Erregtheit.

‘entlichen Denk-

Aus der grossen Zahl der noch nicht erwahnten
miler und Statuen, welche aus Rauchs Werkstatt hervorgegangen sind,

heben wir die zweite Grabfigur der Konigin Luise hervor, die er 1818—27

ausfithrte und « im Antikentempel des Parks beim Neuen Palais bei

c

Potsdam ihre Aufstellung gefunden hat, eine dhnlich komponirte Grabstatue
der als Kind verstorbenen Prinzessin Elisabeth von Darmstadt, die auf Sar-

_ )
von Hannover (1841—47) im Mausoleum zu

kophagen ruhenden Grabstatuen des Konigs Ernst August (1852-

o

: Sl T
und der Kénigin Frieder

Herrenhausen, die nach dem Muster der Sarkophage der Konigin Luise
1

und des Kénigs Friedrich Wilhelm III. (1841—46) komponirt sind, die

Statue Friedrich Wilhelms 1. fiir Gumbinnen (1824—35), die Statue des

Grossherzogs Paul Friedrich in Schwerin (1842—49), die Statue des Land-
»

trzstatuen von

wirths Albrecht Thaer fiir Berlin (1847—s57) und

Gneisenau und York fiir Berlin (1842—54), mit welchen er den Cyklus

von Denkmilern aus den Befreiungskriegen abschloss.

Diese lange Reihe von Portraitstatuen, zu denen sich noch Hunderte

von Portraitbiisten und -reliefs gesellten, liess in Rauch oft genug den

Wunsch entstehen, sich auf dem Gebicte der Idealplastik in voller Frei-

heit bewegen zu diirfen, um darin fiir seine schopferische Kraft ein

Gegengewicht gegen den ihm bei monumentalen und Portraitauftrigen

il”"ﬂ.'-‘.k':_'."LLZIT :"’,'\‘.'.'I]'!:,_f zu finden. Gleichwohl hatte der \':'I,"I-EJL'hl'hi“-tig_{lL' Mann,

dessen Ansehen bald so hoch gestiegen war, dass ohne seine Mitwirkung

s Unternehmen mehr in

oder seinen Beirath kein grosseres plastis

enheit, den innersten Drang

Deutschland begonnen wurde, nur selten Gele

seiner Seele in einem Idealgebilde zu befriedigen. Wenn wir von Skizzen

und Entwii sehen. kommen fiir seine frithere Zeit nur die in Rom

(1818) angefertiote Gewandstatue eines Aeskulap, eine Studie nach der
Antike, und.die Statue einer halbbelkleideten Danaide (1820—24), eben-
falls nach antiken Motiven komponirt, in Betracht, fiir die spitere Zeit
cine in mehreren Varianten wiederholte, nackte Danaide (1844 —52) und

die lange Reihe seiner Siegesgottinnen. In ihnen hat die Begabung

Ra

chs fiir Idealgestalten ihren Hohepunkt erreicht, wihrend er in seinen

tibrigen Schipfungen dieser Gattung zwar durch scharfere Individuali-

sirung und durch grissere Selbststindigkeit der Naturstudien &ahnliche
Arbeiten Thorwaldsens und seiner Schule iibertroffen, aber doch nicht
gerade Bahnbrechendes geschaffen hat. ILetzteres hat er dagegen mit

seinen Siegesgottinnen vollbracht, obwohl er auch bei ihnen von antiken




hier denselben Weg ein, wie bei seinen

Vorbildern ausging. FEr schlug
Monumentalwerken, indem er nimlich die Formenbildung der Antike
durch einen nationalen Inhalt und durch eine individuelle Charakteristik
vertiefte. Dass letzteres Streben bisweilen zu einer =zierlichen Eleganz
fiihrte, welche man damals fiir unvereinbar mit antiker Art, fiir eine unzulas-
ioe moderne Willkiir hielt, erklirt sich aus der Absicht Rauchs, in dem

Viktorientypus ein Wesen zu schaffen, welches die Vermittlerin zwischen
der segenspendenden gittlichen Hoheit und der menschlichen Bediirftig-
keit nach anspornender Verheissung und nach Trost in Triibsal bilden
solite. Die unnahbare Erhabenheit der bewehrten Pallas Athene solite
gewissermaassen vermenschlicht werden, und danach war eine auf mo-
derne Modelle gegriindete Individualisirung innerhalb des von der An-
tike abgeleiteten Typus geboten. Die Entdeckungen der neueren Zeit
haben uns iiberdies gelehrt, dass dasjenige, was man an Rauchs Viktorien
als »nzierliche Eleganze, als modern tadelte, der Antike durchaus nicht
fremd war. Selbst die Siegesgtttinnen an den DBalustradenreliefs des
Tempels der Nike Apteros auf der Akropolis von Athen tragen bereits
den Charakter der formalen Gefilligkeit, welchen Rauch seinen Viktorien

zu geben liebte. Fr hat ihrer etwa dreissig geschaffen: in stehenden

und sitzenden Figuren, gefligelt und ungefliigelt, in ernster Hoheit, dem
Sieger den Kranz oder die Palme darbietend, trauernd und frohbewegt,
in Reliefs und Biisten. Ausser den sechs Siegesgittinnen fiir die Wal-
halla sind die beiden schreitenden Viktorien, die des Sieges und die des
Friedens (auf hohen Granitsiulen im Parke zu Charlottenburg aufgestellt,
letztere fiir die Saule auf dem Belle-Allianceplatz zu Berlin wiederholt),
die drei Viktorien im Treppenhaus des Palais Kaiser Wilhelms I. (die
eine nach der Charlottenburger Friedensgéttin, die beiden andern nach
Walhallamotiven) und die sich krénende Viktoria (ebenfalls nach einem
Walhallamotiv) auf dem Schlachtfelde von Leuthen hervorzuheben, Bei
diesen Wiederholungen war Rauch unablassiz bemiiht, zu #Hndern, zu
bessern, den Gesichtsausdruck immer mannigfaltiger zu gestalten und zu
vertiefen, und die dadurch erzeugte Vielseitigkeit der Darstellung hat
den Viktoriatypus auf Grund klassisch-antiker Formenbildung so véllig
erschapft, dass es bisher keinem seiner Nachfolger gelungen ist, den
Rauchschen Typus zu verdringen oder durch einen nach allen Richtungen
befriedigenderen zu ersetzen. Nur in der Bildung von trauernden Viktorien
haben einige Bildhauer der neueren naturalistischen Richtung eine grissere
Tiefe, eine stirkere Innigkeit der Empfindung erreicht, und etwas vom
Rauchschen Typus abweichendes haben nur diejenigen geschaffen, welche

sich die nordischen Schlachtenjungfrauen, die Walkiiren zum Vorbild
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nahmen, womit sie aber stofflich auf ein ander

Gebiet und in oeis

und formaler Hinsicht in die romantische Stromung der Pl

riethen.

Ebenso wie gkeit dramatischer Darstellung und leidenschaft-

licher Erregung ausserhalb von Rauchs kiinstlerischem Vermdgen

entzog sich ihm auch der Ausdruck jener feinen seelischen Erregungen,

ht in dem darg

die Inbrunst relig estellten Wesen er-

iose Plastik

und auch in dem Beschauer hervorrufen soll. Die r

ist denn auch dasjenige Gebiet seiner Kunst, auf welchem Rauch sich

am seltensten und dann auch nur auf fremde Anregung bewegt hat. So

wissen wir jetzt®), dass sein Hauptwerk dieser Gattung, die in der Vor-
halle der Friedenskirche in Potsdam aufgestellte Marmorgruppe »Mos
von Aaron und Hur wihrend der Schlacht mit den Amalekitern unter-

Iche nach der einen Auslepung die Wirkung der Kraft des

stiitzt«, w
Gebets, nach der andern das wvon Priester und Soldat (Kirche und Heer)
unterstiitzte Konigthum symbolisiren soll, auf einen Gedanken und Ent-
wurfl Konig Friedrich Wilhelms IV, zuriickgeht und auf dessen wieder-
holtes Dringen ausgefithrt worden ist. So erklart sich auch daraus,
dass die innere Neicung des Kiinstlers nicht bei diesem Werke war, der
theatralische Aufbau der Gruppe und die Kalte und Unklarheit der Em-
pfindung, welche aus den drei Kopfen spricht.

Wie fiir die monumentale Darstellung geschichtlicher Personen hat
Rauch auch fiir den Reliefstil in der monumentalen Plastik Gesetze auf-
gestellt, welche, aus den besten klassischen Mustern abgeleitet, noch
heute in voller Geltung sind. Sowohl in seinen Reliefs mit mytholo-
gischen und allegorischen Figuren wie in denen mit realistischen Dar-
stellungen aus dem modernen Kriegs- und Volksleben hielt er streng an
dem Grundsatze fest, »dass das Reliel Flichendekoration ist«. Innerhalb
dieses Grundsatzes gestattete er sich aber, je nach dem Inhalt der Re-

liefdarstellu eine vollige, immer aber auf klassische Vorbilder gegriin-

dete Freiheit. Aus

seinen vornchmsten Reliefschopfungen, denen am Bii-

low-, Scharnhorst- und Bliicherdenkmal in Berlin und am Max-Josephs-
Denkmal in Minchen, hat E

stils folgendermaas

ogers die Gesetze des Rauchschen Relief-

sen  formulirt: »ldeales Kostim aus klassischer Zeit
bedingt Darstellung auf einem Plan, ohne alle Anwendung perspek-
tivischer Gesetze; romisches Kostiim verlangt Darstellung auf mindestens
zwei Planen, wie die Reliefs aus bester romischer Zeit; Allegorien ge-

wahren die vollste Freiheit der Raumbehandlung in Vertiefung und Auf-

rers, Rauch IV, 5. 266 ff.




modernes Kostim erfordert schranken

lose malerische Behandlung mit Beachtung und Benutzung der Luft- und

=]

withren einen so weiten Spielraum

Linienperspektive.«”) Die Gesetze

dass sich selbst die natura
ordnen kann, ohne sich in der I

fithlen.

Als Rauch nach einem ILeben wvoll rastloser

stische Plastik der Gegenwart ihnen unter-

;iheit ihrer Bewegung beengt zu

Arl

sich noch zahlreiche Berufs- und Studi n gesellten, am 3. De

egen auf-

zember 1857 in Dresden starb, wo er sich einer Operation w

[y

hule, welche sich bereits unter seinen Augen

hielt, hinterliess er eine
re auch ausserhalb Ber-

isslinge

zu krifticer Bliithe entwickelt und ihre Scl

|

lins ausgedehnt hatte. In der Charakteristik des Kiinstlers haben wir

hatte, und es war

uf

nder Geist Li

gezeigt, wo sein umfas
sondern

seinen Schiilern beschieden, nicht nur diese Lu

auch die grossen Errungenschaften Ra

iches Erbtheil auf die spateren Generationen zu iibertrage

als unvergingl

Den begabtesten und einflussreichsten Schiiler Rauchs, KErnst
Rietschel, werden wir im nichsten Abschnitt an der Spitze der zum Theil
von ithm begriindeten Dresdener Schule naher charakterisiren. Die Ber-
liner Schule fand nach Rauchs Tode in Iriedrich Drake (1805-—1382),

Gustav Blaeser (1813—1874) und Albert 117

i (geb. 1814) ihre sichersten
in engerer Landes-
Werk

eines Mechanikers in Kassel getreten, wo seine kiinstlerische Beg

Stiitzen. Ersterer, aus Pyrmont geburtig, also e

genosse Rauchs, war mit seinem funfzehnten Jahre in «

statt

in kleinen Schnitzwerken aus Holz und Elfenbein, namentlich in Portrait-
biisten zum Durchbruch kam. Auf den Rath des Bildhauers Ruhl be-
gab er sich 1826 nach Berlin, wo er Aufnahme im Atelier seines Lands-
mannes fand und ihm sieben Jahre an der Ausfiilhrung von Modellen,
besonders denjenigen zum Max-Joseph-Denkmal half, bis er sich endlich

1833 mit einem Werke eigener Erfindung, einer Sie ittin, die einem

ein Relief,

sterbenden Krieger die Palme bietet, hervorwagte.

dessen Motiv Goethes fiinfter romischer I entnommen war™) und

in welchem sich zuerst diejenige Seite seines Talents offenbarte, durch

welche er Rauch erganzend zur Seite trat, die Begabung fiir das Lyrisch-

rin

icte sich auch in der Marmorstatuette einer Winze

Idyllische. Sie ze

In Dobmes . Kunst und Kiinstler™ a, a

hab ich bereits in ihren Armen

rs M : leise mit

L Oftm

Und «

findet sich in der Zeitschrift
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welche mit der Linken den mit Trauben gefiillten Korb auf dem Kopfe

der andern Ha

hilt, wahrend sie n den Schuh des aufgestemmten

rechten Fusses fasst (in der Berliner Nationalealerie). Eine etwas ver-
dinderte Wiederholung dieser Figur hat Drake nachmals fiir den Berliner

Thiergarten geschaffen. In das Jahr 1835 fiel die erste seiner monumen-

talen Arbeiten, in welchen er die Richtung des Meisters ganz in dessen
Geiste fortsetzte, die Bronzestatue Justus Mosers fiir Osnabriick, nach

hs Urtheil »ein neues Charakterbild unserer Tagee«, welches »zum

schritt unserer modernen Plastik gerechnet werden kann.« Nach

ab sich Drake nach Rom. wo er zu

=11 ] . - - oy
Vollendung dieser Statue beg

Thorwaldsen in nihere Beziehungen trat, welcher seine Neigung zu idylli-

schen Stoffen und zu anmuthiger Formengebung noch bestirkte. Nur

in der Charakteristik von Portraitstatuen und in monumentalen Arbeiten
blieb er einer gewissen Strenge der Formenbildung treu, die er aber
vortrefflich mit wurdevoller, imponirender Haltung und mit einem echt
plastischen Faltenwurf in Einklang zu bringen wusste. Nach seiner Riick-

kehr aus Ttalien schuf er zunachst acht sitzende, die alten preussischen

Provinzen personifizirende Kolossalstatuen in Stuck fur den weissen Saal

des kiniglichen Schlosses (1843), und im folgenden Jahre begann er die

ihm {ibertragene Gruppe fiir die Schlossbriicke »Viktoria dem Sieger den
Kranz reichend«, welcher Rauch das LLob des »originellsten, vortrefilich
durchgefithrien Werkese spendete, das aber an einheitlicher Wirkung
hinter der Blaeserschen Gruppe zuriickbleibt. Im Jahre 1845 entstand

die Marmorstatue Friedrich Wilhelms III. fiir Stettin, und dann nahm er

s Denkmal desselben Konigs fur den Berliner Thiergarten in Angriff,
welches 1849 aufoestellt wurde. In der Charakteristik der Statue ist die
Schlichtheit, die biirgerliche Anspruchslosigkeit und die fromme Demuth
des Konigs auf das gliicklichste getroffen. Aber von einer glanzenderen
Seite konnte sich die schépferische Phantasie des Kiinstlers in dem kost-
lichen, den cylindrischen Sockel umschlingenden Hochrelief-Friese zeigen,
welcher nicht nur den Hohepunkt im Schaffen Drakes bezeichnet, son-
dern auch als eine der vollkommensten bildnerischen Schipfungen un-
seres Jahrhunderts gelten darf. In rhythmisch bewegten, malerisch kom-
ponirten und in harmonischem Flusse miteinander verbundenen Gruppen
von hochstem Adel der Form, voll tiefer Empfindung und voll riithrender
[nnigkeit schilderte der Kiinstler das I.eben der Menschen im Genuss
der freien Natur, um dadurch den Dank von Jung uud Alt, von Greis,
Mann, Frau, Jungfrau und Kind dem koniglichen Schiipfer des herrlichen
Parkes auszudriicken. Hier ist wirklich das Ideal erreicht, welches Rauch
als das “iel seiner Kunstrichtung bezeichnete: »Die Natur durch die
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Brille der Antike anges yrakes auf dem

Gebiete der idyllischen und Genrepl

stik sind noch die Gruppen von sin-

genden und musizirenden Kindern fiir das Portal der Schlosskirche zu

Wittenberg und die Statuette eines nackten Midchens hervorzuheben,

welches in anmuthiger Bewegung einen auf seinem rechten Beine sitze
den Schmetterling zu haschen sucht.

In den funfziger und sechsziger Jahren entstanden die reifsten Mo-

numental- und Portritstatuen Dirakes, so die Erzstatue Johann Friedrichs

des Grossmiithigen fir Jena, welches in der Kolossalbiiste des Natur-

forschers Oken noch ein zweites Werk des Kinstlers besitzt, die Statue

Melanchthons fiir Bretten in Baden, die Statue Rauchs fiir die Vorhalle des

alten Museums in Berlin, das Denkmal Friedrich Wilhelms III. fiir Kolberg
und das Schinkeldenkmal fiir Berlin, welches durch seine echt plastische

Anlage, durch die Geschlossenheit der Silhouette und den hegeisterungs-

vollen Ausdruck des Kopfes eine erste Stellung unter den Schipfungen
des Kiinstlers gewonnen hat. Das Hichste aber in der Wucht und Kraft
des monumentalen Ausdrucks hat Drake in der kolossalen Reiterstatue
Konig Wilhelms I. fiir die Rheinbrucke in Koln geleistet. Als das Werk
1867 auf der Pariser Weltausstellung erschien, zwang es sich durch seine
iberwaltigende Wirkung so sehr in die Achtung der Franzosen hinein,
dass ihm selbst ein so wiithender Deutschenhasser, wie der Kunstkritiker
Charles B

konnte, zumal da es die Jury mit der hichsten Auszeichnung, der Ehren-

anc, ein gewisses Maass von Anerkennung nicht versagen

medaille, gekront hatte. Drakes Thitigkeit auf dem Gebiete der Monu-

mentalbildnerei schloss nicht sehr gliicklich mit der kolossalen Bronze-

statue der siegreichen Borussia fiir die Plattform auf der Siegessiule in

Berlin, aber weniger durch seine Schuld, als durch die des Architekten,

ic erscheinende 1 fiir eine viel

=

da Drake seine jetzt plump und ma:

hthere und schlankere Saule angelegt hatte, als sie Strack spiter zur
Ausfiihrung brachte.

Gustay Blaeser, ein geborener Dusseldorfer, hatte seine plastische
Vorstudien zuerst bei einem Holzbildhaver und dann bei dem Bildhauer
Schell in Mainz gemacht, bevor er sich, einundzwanzig Jahre alt gewor-
den, nach Berlin zu Rauch wagte. Auf Grund dieser Vorbildung fand er
freundliche Aufnahme bei dem Meister, der zu sagen pflegte: »Ich nehme
keine Studenten, sondern ich will Leute, die sich ihre Suppe schon ver-
dienen kénnen.« Von 1834—41 arbeitete Blaeser in der Werkstatt Rauchs
und nahm an allen grésseren Schopfungen seines Meisters Theil, welche
diesem Zeitraum angehoren, an dem Diirerdenkmal, an den Viktorien fiir

die Walhalla und an dem Monument Friedrichs des Grossen. Durch die

;
'
{
{
'



Arbeit an diesem letzteren Werke erwarb er sich die eingehende Kennt-
niss des Pferdes, welche ihm spiter bei der Ausfithrung von zwei grossen
Reiterstatuen von wesentlichem Nutzen wurde. Daneben fiihrte er selbst-

atuetten und Biisten aus, unter welchen die Reiter-

standig Portrai
Kaiserin von Russland besonderen Beifall fand, und be-

(].L'i'

an mechreren Konkurrenzen. Aus einer ging er als Sieger

hervor. Es handelte sich um acht Marmorgruppen fiir die Berliner
Schlossbriicke, von denen man vier an. Drake, Wichmann, Wredow
und Emil Wolff in Auftrag gegeben hatte, wihrend die anderen vier
zum Gegenstande des Wettbewerbes unter den jiingeren Schiilern Rauchs
rangen war und

gemacht worden waren. Blaeser, der 1845 nach Italien
sich dort ein Jahr aufgehalten, hatte in dieser Zeit die freudige Nachricht
empfangen, dass ihm eine der Gruppen, »Minerva, den zum Jiingling er-
en worden sei. Seine lange

starkten Mann zum Kampfe fithrend<, iibertrag
zuriickgehaltene Schaffenskraft gelangte hier zu einem Meisterwerk. Unter
dem Schutze des von der Gittin vorgehaltenen Schildes stiirmt der junge
Krieger mit erhobenem Schwert gegen den Feind. Keiner anderen der
sicben Gruppen ist durch das Thema ein so grosses Maass dramatischer
I}I"‘.'

hinsichtlich der echt plastischen Geschlossenheit des Gruppenaufbaus und

rung westattet, und doch kann sich keine mit der Blaeserschen

des edlen, rhythmischen Schwungs der Umrisslinien messen. Wihrend
Blaeser noch an dieser 1835 vollendeten Gruppe arbeitete, erhielt er den
."\1.4 1

fiir Magdeburg die Bronzestatue des Biirgermeisters Franke aus-
zufithren. FEr musste sich damit begniigen, sich in realis

tischer Treue an

die Person zu halten und eine wiirdice, monumental gedachte Portrait-
statue zu liefern. In denselben engen Grenzen musste sich Blaeser auch
bei dem Terracottarelief fiir den Thorthurm der Dirschauer Briicke nach

der Stadtseite, den Empfang des Konigs durch eine Deputation der Bau-

behtirde darstellend, und bei der Statue des Herzc Albrecht von Bran-

denburg fiir die Nogatbriicke in Marienburg bewegen. Dass er jedoch auch
Personen, welche durch ihre dussere Erscheinung der plastischen Kunst
Schwierigkeiten bereiten, fur di
Bemithungen um Statuen Friedrich Wilhelms IV. Als er die kolossale

Reiterstatue des Konigs fiir die Kdlner Seite der Rheinbrucke (1861 bis

se zZu gewinnen wusste, beweisen seine

1862) modellirte, hielt er sich an das Vorbild Schliiters. Fiir die kolos-
salen Raumdimensionen waren kiihne Bewegungen und massige Verhalt-
nisse noithig, und dadurch gelang’es ithm, trotz des minder dankbaren
Vorwurfs in dem mit der Verfassungsurkunde in der Hand dahinreiten-

den Friedensfiirsten ein wiirdiges Seitenstiick zu der Reiterstatue seines

Bruders, des Siegesfiirsten, zu schaffen. Ein anderes Mal bildete Blaeser




Friedrich Wilhelm IV. im koniglichen Ornat mit dem Szepter in der
erhobenen Rechten fiir den Hof der Burg Hohenzollern, ein drittes Mal
— und diese Statue nimmt unter seinen Portraitschipfungen eine erste
Stelle ein — im Ueberrock, die Miitze in der einen Hand, die andere
auf den Stock gestiitzt, als lustwandelte er unter seinen Gartenanlagen
bei Sanssouci. Das blumenbekrinzte Postament ist mit vier runden Re-
liefs seschmiickt, welche die Personifikationen der Poesie, Plastik, Bau-
und Gartenkunst enthalten (1873 vor dem Orangerichause in Sanssouci
aufgestellt). Das andere Reiterstandbild, dessen Ausfiihrung Blaeser be-
schieden war, ist dasjenige Friedrich Wilhelms IIL fiir Koln. Nach dem
Ergebniss der Konkurrenz von 1862 sollte Blaeser nur die Statue, Schie-
stell ausfithren. Nach dem

velbein die Figuren und die Reliefs am Fuss
Tode Schievelbeins wurde Blaeser das Ganze iibertragen; aber er kam
nur zur Ausfiihrung des Modells der Reiterstatue und zu einigen Hilfs-
modellen und Skizzen fiir die sechszehn Figuren und die Reliefs des
Sockels, welche nach seinem Tode von Calandrelli und Schweinitz aus-

fiihrt wurden. Der zweispitzige Generalshut mit dem Federbusch galt

sur Zeit, als Blaeser seinen Entwurf gemacht, noch fir unmoglich in der
Plastik. Deshalb ist der Konig baarhaupt dargestellt, obwohl er im Herr-
scherornat zu Pferde sitzt. Die spitere Zeit hat sich iiber diese Fragen
der plastischen Etikette hinwe setzt. — Auch sonst hat Blaeser
als Partraitbildner eine emsige Thitiglkeit entfaltet. Ir hat Bisten von
Kaiser Wilhelm und dem Prisidenten Lincoln (letztere fur Washington),
von Alexander v. Humboldt und Hegel (letztere in Bronzeguss als Denk-
mal in Berlin aufgestellt), von den vier grossen italienischen Dichtern
(in Charlottenhof bei Potsdam) und hichst lebensvolle Statuetten (Kron-
fiihrt.

-eschichte der Plastik als diese

prinzessin, spitere Kaiserin Friedrich und Maler K. Fr. Lessing) au

Aber bedeutsamer fiir die Entwicklungs:
Schipfungen und einige dekorative Arbeiten sind seine idealen und Genre-
figuren, vornehmlich scine klassische Statue der »Gastfreundschaft«, eine
jugendliche Frau am Altare des Hauses, welche mit der Rechten die
Schale zum Willkommentrunk erhebt (Marmorausfithrung in der Berliner
Nationalgalerie), und die humoristischen Figuren das »Weihnachtskind«
und der »Neujahrsgeniusa.

Albert Wolff (geb. 1814 in Neu-Strelitz) kam 1831 nach nur geringer
Vorbildung, aber mit dem festen Wunsche, Bildhauer zu werden, auf Em-
pfehlung des Grossherzogs Georg von Mecklenburg-Strelitz in das Atelier
Rauchs. welcher selbst einer so gewichtigen Empfehlung insoweit Wider-
stand entgegensetzte, als er den Eintritt in sein Atelier von der Bedin-

gung technischer Vorbildung abhingig machte. Nur der Umstand, dass
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Rauch zu jener Zeit eine Reihe von Monaten von Berlin abwesend war,
fiigte es, dass der junge Wolff sich die geforderte Vorbildung in der
Werkstatt des Meisters bei dessen Schiilern ancignen konnte. Als Rauch
zuriickkehrte, fand er den _i'.i!l{_:[_'ﬂ Mann soweit \':_11':_\1’(};;(;‘.]1'1'1_'{'{:11, dass er
ihn in seinem Atelier behielt, und schliesslich wurde Wolff einer seiner
Lieblingsschiiler, der nach einem zweijahrigen Aufenthalte in Italien (1844
bis 1846) zu allen bedeutenden Arbeiten herangezogen wurde. Seine eigene
kiinstlerische Produktion erprobte sich zuerst in Biisten und Idealfiguren,
unter denen eine Statue der Griifin Raczynska als Hygiea fiir einen Brun-
nen in Posen bemerkenswerth ist. Sie veranlasste seinen Beschiitzer,
ihm die Mittel zu der italienischen Reise zu gewiihren, welche er nach
den Weisungen Rauchs unternahm. In des Meisters Richtung bewegte
sich auch seine bildnerische Thatigkeit, deren kennzeichnendes Merkmal
eine eingehende Beschiftigung mit Pferden und anderen vierfiissigen
Thieren ist. In eciner wildbewegten Gruppe, einem berittenen Jager in
heroischer Nacktheit, der einem im Kampfe unterlegenen Léwen mit der
erhobenen Lanze den Todesstoss zu geben sich anschickt (1849), gipfelt
auch seine Kunst. Sie bildet, in Bronzeguss ausgefiihrt und auf der einen
der beiden Treppenwangen vor dem Alten Museum aufgestellt, ein Seiten-
stiick zu der mit einem Tiger kimpfenden Amazone von Kiss, die schon
1843 an ihren Bestimmungsort gelangt war. Rauch hatte anfangs selbst einen
Lowenkimpfer bilden wollen, aber nach verschiedenen Skizzen diese Ahb-
sicht aufgegeben und die Ausfiihrung des Werkes seinem Schiiler Wolff
abgetreten, der dem Meister zwar in der Fahigkeit, lebhaft bewegte
Gruppen zu komponiren, iiberlegen war, aber doch das feurige Ungestiim
der Kissschen Schopfung nicht zu iiberbieten vermochte. Die Haupt-
werke Wolffs gehiiren dem Gebiete der monumentalen Plastik, der Por-
traitstatue wie der Idealfigur an. Jenem »Lowenkimpfer« zunichst steht
die 1853 vollendete Marmorgruppe auf der Schlossbriicke zu Berlin,
»Pallas fithrt den Jiingling in den Kampf.« Unter seinen an ffentlichen
Orten aufgestellten Denkmilern sind die Reiterstatue des Kionigs Ernst
August in Hannover (1861), die in Terracotta ausgefiihrte Statue Fried-
rich Wilhelms IV. fiir das Kénigsthor in Konigsberg, die bronzene Reiter-
statue Friedrich Wilhelms III. im Lustgarten zu Berlin (1871 enthiillt),
deren hohes Piedestal an der vorderen Schmalseite die Muse der Ge-
schichte, an der hinteren die Religion mit der Friedenspalme, an der
rechten Lingsseite die von Rhein und Memel umgebene Borussia, an
der linken Wissenschaft, Kunst und Industrie zu einer Gruppe vereinigt,
sammtlich Vollfiguren, zeigt, die Statuen der Grossherzige Georg von

Mecklenburg-Strelitz und Friedrich Franz I. von Mecklenburg-Schwerin




in Neustrelitz und TLudwigslust, und die Bronzestatue Friedrichs d
Grossen fiir die Hauptkadettenanstalt in Lichterfelde (1877) hervorzuheben.
Es verdient bemerkt zu werden, dass Wolff im Gegensatz zu Rauch die

beiden Reiter mit ihrer keineswegs plastischen, zur Uniform gehirig

Kopfbedeckung, mit der hohen Birenfellmiitze des Husaren, beziehungs

weise mit dem zweispitzicen Generalshut mit Federbusch, darstellte.
Ausserdem schuf er fiir die Schlesskirche in Neustrelitz kolossale Terra-
cottastatuen der vier Evangelisten, die Personifikationen der vier Facul-

taiten fiir die Universitat in Ko&nigsberg, die allegorischen Reliefs am

Nationaldenkmal im Invalidenpark zu Berlin, das Relief mit dem Einzuge

der Truppen im Jahre 1871 an der Vorderseite des Sockels der Sieg
sdule in Berlin (1872) und eine Marmorgruppe »Dionysos mit Panther«
(in der Nationalgalerie).

Der schon erwihnte August A7ss (1802—1865) war derjenige unter
den Schiilern Rauchs, welcher sich am meisten mit der Thierbildnerei

beschiftigte, Er war bereits als Eisengiesser und als Form- und Stem-
pelschneider fiir eine Gewehrfabrik thitig gewesen, ehe es ithm gelang,
nach Berlin zu kommen, wo er seit 1822 die Akademie, seit 1825 das
Atelier Rauchs und spiiter dasjenige Tiecks besuchte. Er arbeitete bis
1839 in der Werkstatt Rauchs bis zur Vollendung jener mit dem Tiger
kimpfenden Amazone, einer Gruppe von hochster Lebendigkeit der Dar-
stellung, welche seinen Namen weit iber die Grenzen Berlins bis ins
Ausland trug. Seit 1830 war er Lehrer im Ciseliren und in der Anfer-
ticung von Modellen fiir Metallguss am Gewerbeinstitut, und so ist denn
auch die Mehrzahl seiner Monumentalwerke in Bronzeguss ausgefilhirt
worden. Er hat sich noch mehrfach mit der Darstellung lebhaft bewegter
Gruppen beschiiftict, so mit einem hl. Georg, der den Drachen todtet
(1854, Bronzeguss im Hofe des kgl. Schlosses zu Berlin) und mit der
Statuette eciner stiirzenden Amazone, aber jenen ersten genialen Wurf
hat er nicht wieder erreicht. Seine offentlichen Denkmiler und Statuen
— die Reiterstatue Friedrichs des Grossen in Breslau, die Reiterstatue
Friedrich Wilhelms TII. in Konigsberg, die desselben Kinigs zu Fuss in
Potsdam, das Denkmal des Fiirsten [Leopold von Anhalt in Dessau, die

Statue Beuths vor der Bauakademie in Berlin, die Statuen von Schwerin
und Winterfeld auf dem Wilhelmsplatze daselbst, die Figuren des Garde
du Corps und des Kiirassiers mit je einem Pferd am Ziigel in Charlotten-
burg — sind sorgsam durchgefiihrte Arbeiten, welche sich streng an die Stil-
gesetze der Rauchschen Schule halten. Daneben hat sich Kiss auch in der
religiosen Plastik (Relief der Bergpredigt an der Nikolaikirche zuPotsdam und
Gruppe von Glaube, Liebe und Hoffnung in der Nationalgalerie) versucht.
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Der eigentliche Thierbildner innerhalb dieser dlteren Generation der
Berliner Bildhauer ist Wilhelm I

" (1816—1887), welcher gleich Kiss

anfar und sich auch in seiner spateren Thatigkeit um

russes verdient gemacht hat. Als Lehrling der

konielichen sserei in Berlin besuchte er nebenbei das Gewerbe-

lelliren aus. Spater

Wichmann im Moc

institut und bildete sich bei Ludwig

-de er mit einem Staatsstipendium nach Paris geschickt, wo er zwei

wu
Jahre lang in der Giesserei von Soyer die dortige Gussmethode kennen
i anderthalb Jahre zu Stiglmaier nach

lernte, und von da ging er noch auf

iinchen. Mit diesen Erfahr

ren grundete er in Berlin eine Giesserei,

deren Erzeugnisse, zumeist nach eigenen Mode angefertigte Thier-
iouren und -gruppen, so grossen Beifall fanden, dass der Kiinstler da-
durch ermuthigt wurde, den technischen Betrieb seinem Bruder zu iber-
lassen und sich ganz der freien schopferischen Thitigkeit zu widmen.
Im Gegensatz zu der mehr idealisirenden Auffassung, welche die Rauch-
ch den Thieren, wilden und zahmen, zu Theil werden

ler

sche Schule au

liess, legte Wilhelm Wolff das Hauptgewicht auf treue Nachahmung c

%

Natur und fleissigste Durchbildung aller Einzelnheiten, mochte es sich

um kleine Modelle fiir den Silberguss oder um grosse dekorative und | |

handeln. Die erste

monumentale Arbeiten fiir Zink- und DBronzegu
Gruppe, welche Wolff in weiteren Kreisen bekannt machte, war eine

n (184;

Buldoggmutter mit ihren Jung die durch Zink- und Bronzeguss

3

reproduzirt wurde. Nach diesem lirfolg dehnte der Kiinstler

sehr hauhe

Gethier aus, dessen Nachbil-

w

seine nachschaffende Thitigkeit auf a
dung seinen Auftraggebern als wiinschenswerth erschien, und daneben
schuf er noch eine Anzahl von dramatisch bewegten Gruppen, in wel-
chen auch das Empfindungsleben der Thiere bisweilen zu ergreifendem
Ausdruck gelangte. Fir die Vorderseite der Postamente der Schloss-
briickengruppe fithrte er die Reliefmedaillons mit Adlern aus, fiir den
Park in Putbus kolossale Hirsche, fiir Sanssouci Gazellen, fir den Hof
dschlosschens Grunewald die Gruppe eines von den Hunden

des Ja ¢

fassten Ebers, und sein hervorragendstes Werk auf dem Gebiete
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vom Speer eines Jagers getroffene, sterbende Lowin in-

Thierplastik, d

mitten threr Jungen, tber denen der Lowenvater mit stolz aufgerichtetem

Haupte ein Rachegebriill erhebt (1870 vollendet), hat einen bevorzugten

Platz im Berliner Thiergarten gefunden. Von seinen iibrigen Schopfungen

dieser Gattung sind noch eine Reihe Typen von Hunderassen, die Typen

sische Ministerium der Landwirthschaft

von Zuchtthieren f das pre
und die kolossale Gruppe zweier Bernhardiner Hunde, die einen im Schnee

verschiitteten Wanderer finden, hervorzuheben. Auch als Menschenbild-




‘ILL"-; L3
A T
ner hat sich Wolfi

morbiiste J. S, Bachs fiir

™

in einer Irzbiiste Herders fiir Mohrungen, einer Mar-

Singakademie in Berlin, der Erzstatue der

Kurfiirstin Luise Henriette in Oranienburg und dem Standbild Friedrichs
des Grossen in Liegnitz bewihrt.

Zu den bevorzugtesten Schiilern Rauchs gehorte nichst Rietschel,
Drake und Albert Wolff August Wredoze (geb. 1804), welcher von 1823

bis 1826 in der Werkstatt des Meisters arbeitete und dann nach Rom

ging, wo er durch eine Statue des Ganymed allgemeine Anerkennung
Mar-

morausfithrung im Orangeriegebiude zu Potsdam) gesteigert wurde, Rauch

fand, die spiter noch durch das Modell zu einer Statue des Pas

te von dieser Statue, dass Wredow in ihr das sdurch Tassaert und

Sel

Schadow begriindete Prinzip der Naturwahrheit . . . nach primitiver

chischer Arte mit dem »idealen, dem eigentlichen Leben der Kunste zu

verbinden gewusst habe. Aber er fiigte diesem Zel iss schon damals

(1837) hinzu, dass es Wredows Eigenthiimlichkeit sei, »snur Weniges zu

beginnen, aber das einmal Angefangene in moglichster Vollkommen

o i |

zu beendigen, wodurch die Marmorausfiihrung gerade das Feld ist, worin

er sich mit Gliick bewiihrt.« So liegen denn auch die Vorziige der
wenigen Arbeiten, die Wredow spiter vollendet hat, der Schloss-
briickengruppe »Nike, den gefallenen Helden zum Olymp emportragenda,
einiger Apostelfigcuren fiir die Katharinenkirche in Brandenburg und der

Statue Schliters fiir die Vorhalle des Berliner Museums — in der sorg-

igen Durchbildung der Einzelnheiten. Sein  Altersgenosse Carl

Heinrich Jfcllesr

7 (1804—1882), welcher von 1827—40 in Rauchs Atelier
arbeitete, hat sich im Gedidchniss der Nachwelt nur durch eine der
Schlossbriickengruppen »Pallas, dem Kampfer die Waffen reichend« und

durch einige Genrefiguren und Gruppen (z. B. Knabe mit Hund in der

Berliner Nationalgalerie) erhalten, und eine tiefere Wirksamkeit haben
auch Hugo Hagen (+ 1871), der Schipfer des Denkmals des Grafen Bran-
denburg und des Wrangelbrunnens in Berlin, und Julius 7resciel (1813

bis 1863) nicht geiibt. Letzterer, der sich ausschliesslich auf dem Ge-

biete der idealen und mythologischen Plastilc bewegte, hat in einem kleinen

Bacchus im Korbe (Marmorausfithrung im Mamorpalais bei Potsdam ein
Werk von késtlicher Naivetit der Empfindung geschaffen, welches in der
Rauchschen Schule fast vereinzelt dasteht.

Eine umfangreichere Thitigkeit hat Bernhard Afinger (1813—1882
entfaltet, welcher unter den Schiilern Rauchs insofern eine bedeutsame
Stellung einnimmt, als er auf dem Gebiete der religiosen Plastik iiber
den Meister hinausgelangte. Den Grund zu dieser Fiahigkeit hatte er
durch das Studium mittelalterlicher Plastik in seiner Geburtsstadt Niirn-

20
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in Pest aus. Jedoch zog ihn damals seine innerste Neigung mehr zur Ideal-
bildnerei, zu Darstellungen aus dem Gebiete der antiken Mythe und Sym-
bolik. An di

sich sein erster grosserer Erfolg, und auch in den nichsten Jahren gab

¢ 1860 vollendete Statue einer anmuthigen Penelope kniipfte

er sein Bestes in mythologischen Gruppen und Reliefs, in welchen sicl

sinniger Ernst und maassvoller Humor mit einem streng ausgebildeten

Stilgefiihl zu gefilliger Harmonie verbinden. In diese Zeit fielen jene welt-

geschichtlichen Ereignisse, welche Siemering und viele andere Kiinstler

mit thm aul jenes Gebiet des Schaffens fithrten, aus dem Rauch seine
besten Krafte geschopft hatte, und die von neuem die bildenden Kiinstler

in der Ueberzeugung bestiarkten, dass die antike Kunst wohl eine Leh-

=

rerin von unverginglicher Bedeutung ist, d aber die nationalen Ideale

unseres Volkes nicht durch eine, wenn auch noch so geistvolle und tech-

nisch bis zur hdchsten Vollendr ricbene Wiederholung fremder

Gottes-, Menschen- und Sittlichkeitsbegriffe verkirpert werden kénnen. Die

grosse Zeit fand in Siemering den rechten Mann. Als sich die Berliner
Kiinstlerschaft im Frithsommer des Jahres 1871 zusammenthat, um den

siegreich heimkehrenden Kriegern thre Einzugsstrasse mit den kostlichsten

Gaben der Kunst zu schmicken, fiel Siemering die Aufgabe zu, das
kreisformige Fussgestell einer thronenden, ihre wiedergewonnenen Kinder
[Elsass und Lothringen an das Herz schliessenden Germania mit einem Re-
uren er mit kecker Hand aus dem

ol
k

lieffriese zu schmiicken, dessen Fi
Leben herausgriff, ohne sich durch klassische Schulerinnerungen beirren
zu lassen. In echt epischem Stile, ohne Phrase und Pathos, aus der
schlichten Empfindung des preussischen Volkes heraus, das seine Pflicht
thut, weil ihm das Pflichtgefthl oberstes Gesetz ist, schilderte er in zahl-
reichen Figuren aus allen Schichten des Volkes, wie der Aufruf des Konigs
in Aller Herzen ziindet, wie der Landmann den Pflug, der Schmied den
Hammer und der Student sein Buch bei Seite lect, um zu den Waffen
zu greifen und das Strafgericht an dem Friedensbrecher zu vollziehen.
Obwohl diese im besten Sinne realistische Schiépfung, in welcher zugleich
diec Gesetze des Reliefstils meisterhaft beobachtet waren, allgemein als
das edelste irzeugniss jenes fiir einen voriibergehenden Zweck bestimmten
Festschmuckes gepriesen wurde, ist es ihr, trotz vielfacher Bemiithungen,
nicht beschieden worden, im unverginglichen Material erhalten zu blei-
ben. Nur ecine Nachbildung in Thon dient als Schmuck fiir die innere
Wand einer halbrunden Sitzbank, welche die erste, 1870 von dem 1. schle-
sischen Jagerbataillon Nr, 5 eroberte franzosische Kanone umgiebt, die in
Gorlitz, dem Garnisonsorte des Bataillons, aufgestellt worden ist. Seine
Begabung fiir die monumentale Kunst hatte Siemering schon frither in




in Berlin nachgewiesen,

einem Entwurfe fir das
zwar einen Preis erhielt, aber ebensowenig zur Ausfilhrung gelangte wic
der Entwurf fiir das Berliner Goethedenkmal, der ihm sogar einen ersten

bern

Preis einbrachte. Spitere Entscheidungen von Juries und Auftra;

erdffneten ihm dagegen eine umfangreiche Thatigkeit in der Darstellung
=

von Kriegshelden und kriegerischer Thaten. Zuerst wurde ihm die Aus-

dessen die

fiihrung des Denkmals Friedrichs II. in Marienburg iibertrag
Gestalt des grossen Konigs tragender Sockel von den Bronzefiguren der
Hochmeister Hermann von Salza, Siegfried von Feuchtwangen, Winrich
von Kniprode und Markgraf Albrecht von Brandenburg umgeben ist. Is

sind markige, kraftvolle Heldengestalten, welche in ihrer geschichtlichen

Ersc

vollen Charakteristilk das hbeste Erbtheil der Rauchschen Schule, monu-

inung auf das schirfste charakterisirt sind und mit dieser lebens-

mentale Haltung, verbinden. Diese gliickliche Verbindung blieb auch fur
:

Siemerings ferneres Schaffen maassgebend. In der Anordnung der Gewén-

der. in der individuellen Kennzeichnung alles Stofflichen waren Rauch

und seine nachsten Schiller nicht iiber eine konwventionelle Behandlung

hinauscekommen. Innerhalb des allgemeinen monumentalen Rahmens
hatte Siemering also noch einen weiten Spielraum fiir die Einzelausfiihrung
des Bildes, und nach dieser Richtung entfaltete er eine Thitigkeit, welche

nicht nur manche von Rauch gesetzte Keime zur Bliithe gebracht und

ihnen neue Lebenskraft eingeflosst, sondern auch in dem Kampfe mit der
malerisch-naturalist
siegreich vertheidigt und ihre Herrschaft innerhalb des monumentalen
Stils von neuem gekriftiot hat. Dann erweiterte er auch die Rauchsche
keit, Mannigfaltig-

schen Richtung die Grundsitze der Rauchschen Schule

Richtung durch das Streben nach grosserer Lebendig
keit und psychologischer Feinheit des Gesichtsausdrucks, wobei er aber

stets auch in dem schlicht naturalistischen Abbilde des Lebens die Idea-

litat suchte, welche iiber die gemeine Wirklichkeit erhebt. Dieses Ziel
stlerischen Strebens hat er am vollkommensten in dem Si

fiir Leipzig erreicht, welches ihn von 1875—88 beschaftigte.

seines kiin
denkmal
Der hohe quadratische Sockel, in dessen vorderer Nische der greise Be-
grimder des deutschen Reichs mit lorbeerbekranztem, sonst unbedecktem
Haupte im Kaiserornat thront, wird von einer unerschrocken das be-

Imte Haupt emporhebenden, mit Schwert und Schild bewehrten Ger-

he
mania gekront, einem Heldenweibe voll stolzer Kraft, in welchem sich
der Typus der muthig vorwirtsstiirmenden Walkiire mit dem der schiitzen-

igt. An jeder der vier Ecken des Sockels

den Mutter glicklich ver
stehen je zwei Vertreter des deutschen Heeres mit den sieggekronten

Fah

nen, und vor ihnen halten auf weit aus den Ecken des Unterbaus
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scher Gruppenkomposition erlernt haben, welche er in einer

1
D Ch

Reihe von

ipfungen fiir dekorative Zwecke und
3 it

in verschiedenen mythologischen,

lischen Gebilden idealer Richtung bewihrte, deren

Tk
1dy

Merkmal ein feiner Schénheitssinn und eine gliickliche

ir anmuthsvolle Formenbildung sind. Die beiden anderen sind

nehr nach der realis

ischen Seite begabt. Calandrelli, welcher ebenf:

im Atelier von cher gearbeitet hatte, begann mit Modellen fiir die

Kleinplastik, und davon ist ihm cine Schirfe und eine gewisse Trocken-

heit der Charakteristik zu e

:n geblieben, welche seinen Portraitschépfun-
gen und geschichtlichen Darstellungen vortheilhafter ist als seinen Ideal-

o len. Abgesehen von seinen vortrefflichen Modellen fiir silberne
Ehrengeschenke hat er denn auch sein Bestes in dem Relief an der Ost-

seite des Berliner S

sdenkmals, welches auf der einen Seite den Aus-

zug der Truppen, auf der anderen Seite die Erstiirmung der Diippler
Schanzen darstellt, in der Statue von Cornelius in der Vorhalle des alten
Museums und in dem Reiterstandbild Friedrich Wilhelms IV. auf der Frei-
der Nationalgalerie geleistet, dessen allegorische Sockelfiguren
freilich nicht iiber das konv

treppe

tionelle Schema hinauskommen. Karl Keil
ein vortrefflicher Portraitbildner. welcher auch das Individuum zur
Monumentalitit zu steigern wusste,

war

ohne die intimen Ziige zu verfliich-
Diese Fahigkeit hat er in zahlreichen Portraitbiisten und Statuetten

* Wilhelms I. und der Helden des deutsch-franzosischen Krieges, be-
sonders aber in dem Relief fiir die Westseite des Siegesdenkmals in Berlin
Schl: bei Sedan), in der Bronzestatue Kaiser Wilhelms 1. an der

des Ber

ner Rathhauses, in dem Kriegerdenkmal fiir Bremen und
Standbild Wrang

els fiir Berlin bewihrt.

Nicht minder bedeutungsvoll als Siemering fur die lebensvolle Fort-
entwicklung der Berliner Plastilc im Sinne Rauchs sind zwei Schiiler von
Albert Wolff geworden: Fritz Schaper und Erdmann %

1341 in Alsleben

Ersterer,

AR

an der Saale geboren, trat mit sechszehn Jahren zu
einem Steinmetz in Halle in die Lehre, bei welchem er den Grund
zu ciner tiichtigen Meisselfiihrung legte und durch die seinem Meister zu
Theil gewordenen Auft: mit der ornamentalen Formensprache der

Berliner Architekten Schinkelscher Richtung bekannt wurde.”) Thre Zeich-

’ : e 3 : = ; {
nungen machten einen so tiefen Eindruck auf ihn. dass er 1859 nach
Berlin zog und dort in das Atelier Wolffs eintrat, wo er durch Antheil-

e

nahme an den damals in der Aus

ihrung begriffenen Schopfungen seines

> des Kiinstlers hat G, Voss in der Monatsschrift N




Lehrers sowie durch den gleichzeitigen Besuch der Akademie so schnell

gefordert wurde, dass er bereits 1866 in der Gruppe ecines Bacchus, der
o

t, die Summe seiner Studien zu ziehen

verlassene Ariadne trd

Was er aus seiner Naturanlage der Rauchschen Schule zufiil
war eine lyrische, aber wvon sentimentalen Auswiichsen freie Tiefe de

welche die Tra-

Gefithls und ein Streben nach weicher Formenbi

gerin jener ]_\']‘i.-i-.:h gesteig

rien, anakreontischen Stimmung ist. Die erste
Aeusserung seines Kunsttriebes hat einen dauernden Einfluss auf sein
spateres Schaffen geiibt. Die Thitigkeit des realistischen Portraitbildners.

der schon 1867 in der Konkurrenz um ein Uhlanddenkmal in Tubingen

seinen mit engstem A an die wirkliche Erscheinung des Pro-

s und Dichters

haltenen Entwurf den ersten Preis, r nicht die

rung erhalten hatte, begleitet unablissig die Liebe zur Idealplastik
Wie Rauch in solchen Schiy

von den prosaischen Vorschriften seiner Auftrag

lyrischer Gattung.

gen eine Erholung

suchte, so hilden
auch in Schapers Thitigkeit die freien Erf

i
\

indungen der Phantasie einen
anmuthigen Gegensatz zu seinen realistischen Portraitstatuen und Biisten.

Da seine Entwicklung aber in eine Zeit fiel. wo sich die Nothwendigkeit

realistischer Kunstauffassung bereits siegreich durchgekampft hatte, blieb
ithm der Zweifel erspart, welcher Rauch noch oft beunruhigte. Seing
Schopfungen der Idealplastik sind von dem Schonheitsgefithl des griechi-

schen Alterthums aus der Zeit des Praxiteles und seiner Nachfolger durch

stromt, aber in seinen modernen Portraitfiguren hilt er sich mit der ent-

ssenen, nicht riickwirts blickenden Energic des modernen Realisten
Vorbild der Wirklichlkeit,

solchen Verschmelzung

welches, in Marmor ausgefi wurde, nachdem zwei Kon-

kurrenzen voraufgegangen waren, in deren letzter Schaper mit Sieme-
ring, Calandrelli und Donndorf wetteiferte. In der Gestalt des in der
Vollkraft seiner Jahre dargestellten Dichters steigerte er die kérpetliche
Erscheinung zu einem Ideale ménnlicher Schéinheit, und das von Begeiste-

rung leuchtende Antlitz machte er zum Spiegel jener geistizen Univer-

tat, welche durch drei den cylindrischen Sockel umgebende Gruppen

versinnlicht wird: die lyrische Poesie, eine anmuthige Jungfrau, welche

mit der Rechten den neben ihr stehenden Amor umfasst, die Muse des

Dramas, welche in ernstes Sinnen versunken vor sich hinblickt, wihrend
der sich an sie lehnende Knabe die Fackel senkt, und die Personifikation

der Wissenschaft, welche in einem auf ihrem Schoosse aufgeschlagenen
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lebensvollster Naturwahrheit liest eine andere Eigenthiimlichkeit Enckes,

welche auch seine spiteren Schépfungen, die kolossalen Bronzestatuen

des orossen Kurfursten und FriedrichsIL in der Herrscherhalle des Berliner

Zeughauses, die Gruppe der ihren Sohn Joachim in der Religion unter-

richtenden Kurfiirstin Elisabeth (fiir die Berliner Nationalgalerie bestimmt

und das 188¢ enthiillte Reformationsdenkmal fiir Spandau mit der

Joachims II. kennzeichnet. Ein dritter Schiiler

-

Statue des Kurf
Wolffs, Ernst Herier (geb. 1846), welcher unter der Leitung von Aug.
Fischer und Blaeser gearbeitet hat, ist zu einer etwas herberen Formen-

sprache gelangt, welche naturgemass fiir seine mannliche Figuren aus der

ariechischen Mythologie und Geschichte und der Allegorie (Bronzef

eines ruhenden Alexander in der Berliner Nationalgalerie, ein sterbender

Achilles) geeigneter ist als fiir weibliche, wie z. B. eine fast nackt auf
i Ruhebett de Aspasia. In dekorativen und monumentalen

Friedrich II. und Kaiser Wilhelm 1. fir das Landgerichts-

in Potsdam, Kaiser Wilhelm I. fiir den Justizpalast in Berlin)

er sich von dem Geiste der Rauchschen Schule beseelt, und neuer-

dings (1888) hat er auch in dem Entwurf zu einem Heinebrunnen fiir
Diisseldorf, welcher von der Figur der Lorelei gekront und in seinem
unteren Theile von drei Nixen umgeben ist, eine grissere Fille der An-
muth und Weichheit der Formen erreicht. — Von grosser Vielseitigkeit
ist ein vierter Schiiler Wolffs, Otto Lessing (geb. 1846), der Sohn des

Malers Karl Friedrich Lessing. Anfangs Schiuler seines Vaters hatte er

in der Malerei bereits eine solche Fertigkeit erlangt, dass sein erstes

orpsseres Gemailde »die Jagere fir die Galerie in Karlsruhe angekauft

wurde , als die Bildhauerkunst, der er sich inzwischen in Karlsruhe bei

wicht tiber seineNeigung zur Malerej

Steinhauser gewidmet hatte, das Ueberg

gewann. Lr 1865 zu Albert Wolff nach Berlin, wo er bis 1868 blieb und

wohin er auch, nach lai

1
T

serer Unterbrechung seiner Thatigkeit durch den

1872 zuruckkehrte. Hier war er eine Reihe von Jahren zumeist

lichen Arbeiten in Stuck und Stein fiir die

mit ornamentalen und fig
Facaden und Innenraume der von Ende und Boeckmann, Kayser und
v. Grossheim u. a. in Berlin und auswarts ausgefihrten Bauten beschaftigt,
wobei er einen grossen Reichthum der Erfindung, genialen Schwung der

Phantasie und eine sichere Behandlung des Formalen offenbarte, lieferte

aber auch zugleich Entwiirfe und Modelle fiir lkunstgewerbliche Arbeiten,

Kartons fiir raffitomalereien und Glasmosaiken u. dgl. m. Nachdem er

sich mehrfach mit Gliick in der Genreplastik (Gladiator, Mutter mit Kind)
versucht, erhielt er 1887 in der Konkurrenz um ein in Berlin zu er-

richtendes Lessingdenkmal den ersten Preis und die Ausfilhrung fiir einen




Entwurf, in welchem es ihm gelungen war, neben den Meisterschdpfungen
SN

von Rietschel und Schaper eine Portraitstatue des jugendlichen L. _
von nicht minder iiberzeugender Wahrheit und hoher Idealitit der Auf-
fassung zu schaffen.

Wihrend die bis jetzt genannten Vertreter der jiingeren Bildhauer-
generation in Berlin eine Stellung einnehmen, welche zwischen der

Rauchschen Richtung und der modernen Forderung strenger Naturwahr

heit zu vermitteln sucht, hat Reinhold Aegas (geb. 1831) jene Forder

zum leitenden Grundsatz seiner Kunst erhoben und diesen Grundsatz s

zur Herrschaft zu bri

-~

ren gewusst, dass der grosste Theil derjenigen

Bildhauer, welche in den sicbenziger und achtziger Jahren ihre Ausbildung

oenossen haben, seinen Spuren gefolgt ist. Thm war, wie sein eifrigster
journalistischer Vorkdmpfer Ludwig Pietsch treffend bemerkt”), »in der alten
Berliner Bildhauerschule die Rolle des Hechts im Karpfenteich z
all abe auch bis in sein reifes Mannes

und wenn ihm diese Auf

]

hinein sehr erschwert worden ist, so hat er sie seit dem Beginn der
sicbenziger Jahre um so energischer durchgefiihrt und auch die Genug-
thuung gehabt, dass ihm die Leitung eines der Meisterateliers an der
Akademie iibertragen wurde. Als Sohn des Malers Karl Begas hatte er
selbst in seiner Lehrzeit keine Sturm- und Drangperiode durchlebt,
sondern machte er von 1846—z1 seine regelrechten Studien auf der Aka-
demie und bildete sich wahrend derselben zugleich praktisch aus, anfangs
bei L. Wichmann, seit dem Spitherbst 1848 bei Rauch™). Im Beginn der
fiinfziger Jahre trat er zuerst in diec Oeffentlichkeit mit einer Marmor-
gruppe »Hagar und Ismaele, in welcher sich nach dem Urtheile von Pietsch
zwar der spitere Begas schon in der Knospe, daneben aber auch noch
trotz gewissenhafter Naturstudien die an das Herkommen der Schule
erinnernde Gebundenheit in Ausdruck und Formengebung zeigte. Das

Modell einer zweiten Gruppe »Der schlafende Amor von Psyche mit der

Lampe in der Hand belauscht« brachte ihm einen Auftrag zur Ausfiih-

rung in Marmor ein und damit die Moglichkeit zu einer Reise nach Rom,

wo er die Marmorausfithrung am besten bewerkstelligen zu kénnen glaubte.
Ueber seine dortige Thitigkeit liegt ein Zeugniss des Bildhauers Emil
Wolff vor, welcher 1856 an Rauch schrieb: »In meiner Werkstatt wird

ehende Char

In der Zeitschrift »Nord und Siide B, X. Heft 30, welche

c von R, Begas enthiilt, der in Folgendem manche Angaben entnommen sind,

Nach der Angabe von Pietsch (z. a. O, 5. 403) wire Begas in Rauchs Werl
3 - 24
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Weimar, wo es ihm zwar nicht gelang, eine e
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erselben im 1

ihjahre 1863 den Auf

fiilhrune des Denkmals in Marmor. In der Komposition weicht das

iblichen Schema

vollendete, 1871 enthiillte Werk insofern von dem
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spiter vollendete Denkmal Alexander
fiir Berlin nicht aufrecht erhalten

von Humboldts sen, welches durch

die Behandlung der Gewandung, die nachlis:

> Haltung des Kopfes und
Korpers und die geschmacklose Stellung der Beine eine ihnliche Kritik

hervorgerufen und gerechtfertigt hat, wie sie dem Schillerdenkmal

wider-

fahren ist. Freilich war das Humboldtdenkmal nicht das Ergebniss

Schaffenslust des Kiinstlers. Zu der Konkurrenz hatte er zwei Entwiirfe
von hiichster Genialitiat und Originalitit der Erfindung und von vollendeter
Anmuth der Formen

liefert: zwei von den Biisten der beiden Briider

Alexander und Wilhelm gekrénte Postamente, welche von eir

Igestalt mit Blumengewinden

lichen und einer weiblichen Ide

werden. Aber diejenigen, welche iiber die Ausfithrung der Denkmiler

zu entscheiden hatten, wollten nicht eine Abweichung von dem herkémm-

lichen Typus

estatten, und Begas sah sich gezwungen, als Seitenstiick zu
dem nach der alten Regel komponirten Sitzbilde Wilhelm von Humboldts
von Paul Otto, welches von dem Preisgericht fiir die Ausfuhrung bestimmt

worden war, ein dhnlich konzipirtes des Jingeren Bruders zu schaffen.

Das Gefiihl fiir die Anforderungen des monumentalen Stils scheint Be

iitbri nur da zu fehlen, wo es sich um Portraitplastile handelt. In

idealen Gestalten fiir monumentale und dekorative Zwecke (z. B. der

Personifikation des Reichthums fiir die Reichsbank in Berlin, der Kolossal-

der Borussia und den sitzenden Gestalten des Krieges und des Sieges
im Lichthof des Zeughauses und einem grossen, mit zahlreichen Figuren

‘ezeichneten Brunnen fiir

geschmiickten, durch phantasievolle Erfindung a

den Schlossplatz in Berlin) hat er seine Fahigkeit, im grossen Stile und auf

grosse Wirkung hin zu komponiren, dargethan, freilich im Sinne der Barock-

kunst, die sich mit einem wuchtigen Totaleindruck begniigt, ohne auf eine
feinereCharakteristik derPhysiognomicen einzugehen. InsolchenSchépfungen
sowie in einigen mythologischen Gruppen von stark dramatischer Bewegung
wie z. B. in seinen beiden Hauptwerken dieser Gattung, der Marmor-
gruppe »Merkur und Psyche« (1874—78), in der Berliner Nationalgalerie,
und der Bronzegruppe »Raub der Sabinerin« 1876) erreicht er bisweilen
cine Gewalt der Formensprache und einen Schwung der Erfindung,
welche an Michelangelo erinnern. Doch geriith er bisweilen auch in die
Manier, die hohle Gespreiztheit und die Formlosigkeit der Nachfolger
Michelangelos, wofiir eine Centaurengruppe (1881) und »der elektrische
Funke«, ein Liebespaar in inniger Umarmung am Fusse ecines Palm-
baumes, dessen Krone die Trigerin der Glasglocken fiir das elektrische
Licht ist, und eine Anzahl von Portraitbiisten Beispiele sind. Der
Naturalismus des Kiinstlers zeigt sich am reinsten, urspriinglichsten und




von jedem Einflusse unabhiingigsten, abgesehen von seinem »Pan mit d
Psyche«, in der 1864 entstandenen Gruppe einer Venus, die den wvon
ciner Biene gestochenen Amor trostet, in einer Badenden, welche das

rechte Bein mit dem Badetuch trocknef 1865), einem Pan, der einen

kleinen Knaben im Flstenspiel unterrichtet, und in der Marmorfigur einer

dem Bade entsteigenden Susanna, welche sich mit dem hinter ihrem Riicken

ausgespannten Tuche gegen fremde Augen erschreckt zu schiitzen sucht.

In der Marmorausfithrung dieser Figur (1872) hat Bec

as mit hochster An-
muth der Korperformen und bezaubernder Schinheit des Entristung und
Schreck widerspiegelnden Antlitzes eine Tebensfiille verbunden. welche er
nur noch in einigenPortraitschépfungen erreicht hat, fiir deren Charakteristik
ihm vollkommene, bis zur Riicksichtslosickeit gesteigerte Naturwahrheit
I
nisse Bismarcks, Moltkes und des Malers Menzel (letztere beide in der

Berliner Nationalgalerie), mit denen er sich den grossen italienischen

der einzige leitende Gesichtspunkt war, Es sind vornehmlich die Bild-

Portraitbildnern des fiinfzehnten und franzosischen Kiinstlern des acht-
zehnten Jahrhunderts wie z. B. Houdon ebenbiirtic an die Seite gestellt
hat. Was Lenbach in der Malerei gelungen ist, hat Begas in der Plastik
erreicht: kein anderer Bildhauer hat die Genialitit von Bismarck und

Moltke so lebensprithend, so faszinirend und iberzeugend zum Ausdruck
gebracht wie er. Auch in der Komposition seiner Portraits hilt er sich
an die oben genannten Vorbilder: bald giebt er Halbfiguren mit Armen
und Handen, welche horizontal abgeschnitten auf die Sockel ogesetzt oder
mit diesen in malerische Verbindung gebracht sind, wie z. B. das Rildniss
des Malers Menzel in der Berliner Nationalgalerie (1876) und dasjenige
Kaiser Wilhelms II. in Garde-du-Corps-Uniform (188q), bald Kipfe mit Hals

1then

ohne Schultern, bald Képfe auf drapirten und mit allegorischen Zierr:
ausgestatteten Hermensaulen (Moltke in der Nationalgalerie), dann wieder

Biisten, welche sich der gewhnlichen Anordnung nahern, aber in der Einzel-

sfithrung den stark individuellen Zug ihres Schopfers nicht verleugnen,

Obwohl Reinhold Begas erst in reiferem Alter zur Uebernahme einer

Lehrthatigkeit an der Akademie als Vorsteher eines Meisterateliers be-
rufen wurde, hat er doch einen ausgedehnten Einfluss auf die Mehrzahl

der in Berlin gebildeten oder in Berlin thitigen Bildhauer der jiingsten

(Generation ge

t, und wenn auch nur wenige von ihnen seine Schiiler ge-
wesen sind, so sind sie doch fast alle Vertreter der von ihm erdffneten Rich-
tung auf das Malerische. Wie bei allen radikalen Umwilzungen ist auch bei
dieser der leitende Grundsatz des Bahnbrechers in's Maasslose iiber-
triecben worden, und zu Anfang der achtziger Jahre, als die Nachahmer
in Massen auftraten, hatte man wohl das Recht, von einer Verwilderung

£0)
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“hreiben. Allgemach hat sich aber
1

ismus beruhigt, und aus dem Chaos

bewusst, kinstlerische Individualititen emporge-

malerischen Ueberschwang durch die unverriickbaren

; : o i ;
haben. Aus der Reihe der letzteren si

yandig

(oeb. 1843), ein Schiiler seines Bruders Reinhold,

Gustav Fberlein (geb. 1847), ein Zigling der Niirnberger Kunstschule,

und Martin Paul Ot
rzuheben. Carl Begas hat sowohl in idealen Gruppen (die Ge-
Im [

to (geb. 1846), ein Schiiler der Berliner Kunstakademie,

ister in der Berliner Nationalgalerie) und Bildnissen (Kaiser Wilhe

schw
in der Gemildegalerie zu Kassel) wie in dekorativen und monumentalen
Arbeiten (Statue des Architekten Knobelsdorff in der Vorhalle des a
Otto lernte erst

o geit

Museums zu i‘rt;i'lih_; stets eine edle Mass

wihrend eines lineeren Aufenthalts in Rom, wo u. a. eine wild bewegte,

Detailbildung noch ziemlich wiiste Gruppe, »Kent:

in Komposition

und Nymphe« (1874), Leda und Jupiter (1876), die sitzende Marmorf
Wilhelm von Humboldts fiir Berlin und die polychrom behandelte Marmor-

en Naturalismus

statue einerVestalin (in der Nationalgalerie) seinem ung
rfe er von

die Ziigel anlegen. Die in Rom erworbene Marmortechnik z
ur W. v. Humboldts, in der

' giinstigsten Seite in der genannten F
ki und in einer Anzahl von weib-
1i

Statue des 1\"lI]'lirL:!‘.'-it_'L'.l'l;_'l':- Chodow

wo ihm die

lichen Biisten. 1886 kehrte er nach Berlin zi

utherdenkmals iibertragen wurde. Eberleins Starke

fiihrung des 1
in anmuthie bewester Komposition, in einem fein entwickelten Schonheits-

s nackten lichen Frauen-

virtuosen Darstellung d

oefiithl und in d

r Knabe (in

und I\'11;L|_J(_;:1L'-5]'1[_1:,_'!_'_~._ Ein aus seinem Fusse einen Dorna
der National - Kaiser Wilhelms 1. be-
Lers eine !_"E-;IL":]]i"l-,‘i“.: Flotenblaserin, ein '__;I'ER'CI‘,'E:- es Madchen, Taut

ein tanzender Bacchant vertreten diese Richtt

1

hindekorativen Schopfi

ralerie), eine Victoria, welche c

o

en

opfernd, eine Psyche u

seiner Kunst am gliicklichsten. Dochhater sich au
- in Charlotte

.n (Statue Leonardo da Vincis fur die technische Hochschn n-

ministeriums

L

einem 45 Meter langen Friese an der Facade des Kultu

jener Behorde

in Berlin, welcher in

versinnl einem Kolossa

ief mit einer Apotheose Kaiser Wilhelms I.) {

Ikt in der Anordm

als Kiinstler von Geschmac zelnheiten |

1

ter den Vertretern c

velcher die Regungen der Scele in seir
oleich verstindlichsten zum Ausdruck zu bringe

sitzenden F
rie, Carl Albert BSerg-

1= ale 3 \
*nKmals in

-+ des Lut h

n Luise fiir die DBerl




der vorzugsweise als Portraitbildner thitig ist, Richard Munann.

wer u. a, die Standbilder der Naturforscher 1., v. Buch und Johannes

iller fiir das Hauptportal des Museums fiir Naturkunde ceschaffen hat.
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1847), welcher sich gern in dramatisch bewegten Kolossal-

uppen (Germane einen Lowen im Zirkus erwiirgend, eine Szene aus

der Sintfluth) bewegt Nicolaus Geiger, Carl Hileers, der in der Schule
Wittigs in Diisseldorf gebildete Schopfer der Bronzestatue Friedrich
Wilhelms I. im Lustgarten zu Potsdam und in der Herrscherhalle
des Berliner Zeughauses, Joseph Aaffsack, der sowohl auf dem Ge-
biete der dekorativen Plastik wie als Portrait- und Genrebildner thitic
ist. Bernhard Roemer, der sich in grossen und kleinen Portraitbiisten und
-statuetten aus Marmor und Thon um die Einfilhrung der Polychromie
in die Plastik bemiiht, Adolf Aritt, welcher durch die Gruppe eines
alten Fischers mit einem vom Tode des Ertrinkens geretteten Midchen
1887 einen grossen Erfolg erzielte, Walter Scho#t und Kuno von Uechi-

ein Schiiler des Wieners Tilgner, welcher in einigen Zierbrunnen
ein gliickliches Erfindungstalent und eine feinfiihlige Formenbehandlune
bekundet hat und als Portraitbildner ebenfalls fiir vollstindige Poly-

chromie oder zum mindesten fiir Ténung mit gebrochenen Farben wirkt.

das sind nichst den drei oben genannten die hervorragendsten der zur
Zeit in Berlin thatigen Anhinger des malerisch-naturalistischen Stils. Eine
vermittelnde Stellung zwischen ihnen und den strengen Formalisten der

lteren Schule nehmen Heinz FHoffmeister, ein Schiiler von Wittig in
disseldorf, Max Unger, der Schipfer der kolossalen Bronzestatue des

Friedrich Carl in Frankfurt a. O., und Robert Baerzvald ein,

=

her in einem Kaiser- und Kriegerdenkmal fiir die Stadt Posen seine Be-
gabung fiir die monumentale Portrait- und die Idealplastik gleich eliicklich
bewahrt hat. Im Zusammenhang mit der Berliner Schule ist noch der

1
(o

an der Kunstakademie zu Konigsberg als Lehrer thitige Friedrich Rex

1343), ein Schiiler von Albert Wolff. zu erwihnen, welcher, abge-

von einem Kriegerdenkmal fiir seine Vaterstadt Siegen, zumeist
mythologischen und allegorischen Inhalts (Psyche den Cerberus

tigend, Amor mit dem Helme des Mars, Triumph des Amor iiber

Herkules, der Damon des Dampfes, Fischer und Nixe, Kraft, Gerechticlkeit
I g
1d Missigung) geschaffen hat, in deren formaler Behandlung sich eine

ig wachsende Anndherung an einen gemissigten Naturalismus bemerk-

ich machte.
5. Rietschel und die Dresdener Schule.
Als Ernst Rretschel/ Mitte November 1826 nach Rerlin und in
Rauchs Atelier kam, war dem zweiundzwanzigjahrigen Jiingling die bild-
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nerische Technik noch vollig fremd. An der Dresdener Akademie, an
welcher er drei Jahre lang studirt hatte, wurde kein Unterricht in der
Bildhauerkunst ertheilt, und so vermochte er, ausser der Empfchlung des

sachsischen Staatsministers von Einsiedel und des Archiologen Bottiger
Rauch nichts weiter vorzulesen als eine Anzahl von Zeichnungen, unter
denen sich jedoch einige Studien nach dem Nackten befanden, deren
swahre und eigenthiimliche Zeichnnnge Rauch derart gefiel, dass er ihn
trotz Platzmangels in sein Atelier aufnahm. Am 15. Dezember 1804 in
Pulsnitz als der Sohn eines armen Handschuhmachers geboren, durchlebte
Rietschel in der Heimat eine an Entbehrungen und Miihsalen reiche Jugend-
zeit”), welche ihre Fortsetzung fand, als er, nachdem seine Kunstliebe un-
widerstehlich zum Durchbruch gekommen, mit sechs Thalern in der Tasche
als neunzehnjihriger Jiingling nach Dresden kam, wo er zwar freien

Unterricht in der Akademie erhielt, aber seinen Unterhalt durch Erlangung

von Preisen und sonstigen Wohlthaten fristen musste. Geistige Forderung
empfing er erst in der letzten Zeit seiner Studien durch die Maler
Naeke und Vogel, zwei Anhdnger der nazarenischen Richtung. Unter
ihrem Einfluss leste er den Grund zu der tiefen Religiositat, welche
spater ein Hauptzug seines Schaffens wurde und mit deren Hiilfe er die
Entwicklung der deutschen Plastik iiber Rauch hinausfiihrte. Diese geistige
Richtung, im Verein mit einem weichlichen, empfindsamen Gemiith, das
bei thm theils Stammeseigenthiimlichkeit, theils Temperamentssache war,
liess ihn auch in Berlin nicht recht heimisch werden, obwohl sein rast-
loser Fleiss ithn so rasch vorwirts brachte, dass Rauch schon nach einem
halben Jahre seine Zufriedenheit mit dem jungen Manne an dessen Dresdener
Beschiitzer melden konnte und Rietschel schliesslich sein Lieblingsschiiler,
dann als schnell der Schule entwachsener junger Meister sein vertrauter
Freund wurde, dem er nicht nur die warmsten Lobspriiche spendete,
sondern auch ein ihm zuerst iibertragenes Werk, das Denkmal des Konigs
Friedrich August in Dresden, zuwendete. Dieser Auftrag wurde der
Wendepunkt im Leben Rietschels, welcher um diese Zeit in Miinchen
thatig war, um die Modelle fiir Rauchs Max Josephs-Denkmal auszufithren.
Im Jahre 1828 hatte er auch auf Grund eines Reliefs, welches den Ab-
schied des Kénigs Ikarios von seiner Tochter Penelope und Odysseus

darstellte, ein sichsisches Reisestipendium fiir Italien erhalten, konnte die

italienische Reise aber wegen seiner Miinchener Verpflichtungen erst im

bsthiographie berichtet. welche Andreas Op-

363, 2. Aufl. 1872) herausg

en Jahrhunderts, I, 5. 8




seiner Jugend waren
trotz der in Berlin empfangenen Einwirkung der Antike noch so michtig in
ihm, dass er in Italien mehr Gefallen an den malerischen und plastischen
Schopfungen der Friihrenaissance als an denen der Reife, besonders an
denen Michelangelos fand. Sein Aufenthalt in Italien war nur von kurzer
Dauer, da er schon im Frithjahr 1831 das Modell zu dem Denkmal des
sachsischen Konigs in der Rauchschen Werkstatt in Berlin in Angriff
nehmen sollte und iiberdies Unruhen in Italien ihn zu vorzeitiger Heim-

kehr nothigten. Auch in Berlin sollte seines Bleibens nicht lange sein,
da er wihrend der Arbeit an dem Denkmal einen Ruf als Professor der
Bildhauerkunst an die Akademie zu Dresden erhielt, wohin er 1832 iiber-
siedelte und wo er bald so feste Wurzeln fasste, dass ihn ein verlockendds
Anerbieten Konig Ludwigs 1. trotz der Enge der sdchsischen Verhalt-
nisse nicht zu einer Veranderung seiner Stellung bewegen konnte. Der
lebhafte, tief empfindende Sachse hatte doch so viel norddeutsches Blut
in sich, dass er die Sachlage richtig durchschaute. Nach seiner Ab-
lehnung schrieb er an Rauch: =Einen Gegenstand vollenden und mit all’
den Kriften, die ich habe, dem nidher bringen, was es als plastisches
Kunstwerk werden soll das ist mein Streben. Dort wiirde ich aber
ilber Hals und Kopf eilen miissen und daritber versinken. Das fast
dimonische Kunsttreiben des Konigs hat mich manchmal nicht zu wahrer
Freude daran kommen lassen.« Rietschel hatte einem solchen Ansturm
von Seiten seines Auftraggebers um so weniger widerstehen kinnen, als
sein kinstlerisches Naturel damals noch nicht zum Durchbruch gekommen
war, sondern sich nur erst in tastenden und unselbststandigen Versuchen
bewegte. Das Denkmal des Konigs Friedrich August, bei dessen Ge-
staltung der Kiinstler freilich durch allerlei Einspriche gehemmt wurde,
ist nur eine befangene Nachahmung des Rauchschen Max-Josephs-Denlk-
nals, und auch in den nichsten Schiopfungen Rietschels, den Reliefs fiir
das Giebelfeld des Universititsgebdudes (Augusteums) in Leipzig und fiir
seine Aula, welche letzteren in zwolf Abtheilungen die Hauptmomente der
Kulturgeschichte darstellen, zeigt sich noch ein unentschlossenes Schwanken
zwischen romantischer Befangenheit und urspriinglicher Naivetat. Seine

wirkliche Natur, welche in der Verbindung tiefer Empfindung und seelischer
Erregung mit einer individuell und lebhaft bewegten, aber durch klassisches
Ebenmaass beherrschten Formensprache ihren hichsten Ausdruck findet,
kam erst in den Giebelgruppen fiir das neue Hoftheater in Dresden
zum Durchbruch, deren nirdliche die Tragidie mit dem zu ihr fliichten-
den, von den Erinyen verfolgten, aber von Apollo und Athene geschiitzten
der Musilk durch

Orestes darstellt, wihrend in der siidlichen die Macht
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anschaulicht w Diese Gruppen sind gleich

1ien Statuen von Goethe und Schiller. Gluck

len fiir das Theater

und Mozart durch den Brand von 1869 zerstort worden, aber zum Theil
noch in den Gipsmodellen erhalten, die in dem Rietschel-Museum im

Palais des Grossen Gartens zu Dresden aufbewahrt werden. welches fast

ille Schopfungen des Kiinstlers in Modellen oder Abgiissen enthilt. Nach

iesem gliicklichen Beginn richtete sich die Neigung Rietschels mehr und
mehr auf die bildnerische Verkorperung des geistigen Elements in unserer

Kultur und seiner Triger, worauf ihn auch der Umgang mit den

hervorragendsten Personlichkeiten Dresdens hingeleitet haben mags. Zu

voller Reife und Sicherheit entfaltete sich dann seine Kunstanscha

durch eine 1843 nach den Niederlanden und Paris unternommene Reise,

deren Bedeutung Pecht dahin zusammenfasst, Rietschel von da ab

zu der klaren Ueberzengung

ndass I‘il_'(}{' Kunst - "1k n;:\.-]]L

Anschanungen und Gefiihlsy

res Volkes widerspiesle, in der Lu

stehe.« Die Reihe seiner Meisterwerke, welche nach der Riickkehr von

ieser Reise entstanden, erbfinete 1844 ein einundvierzie Fus

kolossales Hochrelief fiir das Giebelfeld des Berliner Opernhau
Muse der Musik in der Mitte, umegeben wvon der Personifikation des
Tanzes und den Grazien auf der einen, dem Dichter, der tracischen und

komischen Muse und den Vertreterinnen der Malerei und der Bildl

kunst auf der andern Seite. Diesen Auftrag wie die Ausfithrung der

marmornen Pieta, der iiber dem langausgestreckten Leichnam Christi trauern-

den Madonna in der Vorhalle der Friedenskirche bei Potsdam. verdankte

ieta

nes L.ehrersund Freundes Rauch, welcher diel

unumwunden »als das erste Skulpturwerk« bezeichnete. In der That

Rietschel der Fiirsprache s

hat die religidse Skulptur des neunzehnten Jahrhunderts hier ihren Hil

punkt erreicht. Der tiefste und edelste Schmerz, der des Mutterhers

ist zu einem erschiitternden Ausdruck gebracht worden, ohne dass die

Hoheit der verehrungswiirdigen Gestalten und der Adel der Formen durch

zu nafuralistische Haltune und Detailbehandlune beeintrichtiot worden
o f=] o=

sind. Zwischen beide Schépfungen fillt das Standbild des Lanc

rths
Thaer fiir Leipzig, das erste in der Reihe der Gffentlichen Denkmiler,

welche er Rittern des Geistes gesetzt hat. Schon

ihm spricht sich

iene wgliickliche Verbindung der grossten realistischen Wahrheit mit

hoher rhythmischer Durchbildunge« aus, welche dann in der Bronzestatue
Lessings fiir Braunschweig (1848 —53) zu hochster Vollkommenheit ge-

wurde. Mit der feinen Belebung und Durchgeistigung des zu

hoher, aber in den Grenzen der geschichtlichen Wahrheit gehaltener

Idealitat erhobenen Kopfes harmoniren die freie, ungezwungene, welt-
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Brustleidens hatte nehmen missen,

sesehen haben, den Auf

wurde. Rauch hatte, wie wir oben

antilken Tracht festhielt. Rietschel iiberwand nicht

lehnt, weil er an ¢
welche ithm durch

Schwierigkeit, sondern auch die

ir d

sstalten bereitet wurde

las Nebeneinanderstellen der beiden IKolossal

lie durch das Motiv des gemeinsamen Kranzhaltens nur sehr

einander wverbunden sind. Desto mehr sorgte Rietschel

mit L
schwu

Liinstlerische Verbindung durch den Zusammenfluss s

2oungen und Stellungen, wozu

durch die Eurhythmie der Bew
ych das fein abgewogene Widerspiel in der Charakteristik der Kopfe
ice Ueberle 1heit des philosophisch

1

versalmenschen, hier die glihende, den hichsten Zielen

1

. dort die vornehme Ruhe, die gei:

ingelegten Ut

vendete Begeisterung des gotterfiillten Singers. Zu gleicher Zeit
5

rbeitete Rietschel an einer Reihe wvon dekorativen Werken fir die

perschen Galeriegebiude, an Reliefs in Zwickeln und Friesen und an
Statuen. Von letzteren entfielen auf ihn, da er sich mit Hihnel in die
Aufgabe zu theilen hatte, Phidias, Perikles, Giotto, Holbein, Diirer und

Goethe, und auch hier gelang es ithm, was fur seine ganze geistige Richtung
bezeichnend ist, in den Figuren von Diirer und Holbein wiederum klassische

Typen zu schaffen, welche die geistige Bedeutung der Dargestellten im

ten eine Bliste Rauc

Charakter ihrer Zeit vollkommen erschipfen. Es fo
ein Meisterwerk von hiochster technischer Vollendung, das Modell fiir
die Brunonia auf dem Viergespann auf dem Schlosse zu Braunschweig (in
Kupfer getricben wvon Howaldt) und die Bronzestatue Carl Maria von

Webers fiir Dresden, in welcher die Charakteristik des gleichsam hoherer

Eingebung lauschenden Tondichters auf das gliicklichste gelungen ist,

wihrend die unumgingliche Nothwendigkeit, die von der Natur vernacl
lissigte Gestalt des Dichters mit einem Mantel umhiillen zu miissen, die
plastische Wirkung etwas geschidigt hat.

Eine so fieberhafte Thitickeit erschiitterte die Lebenskraft des durch

die Entbehrungen seiner Jugend brustkrank gewordenen Kiinstlers vollends.

Gleichwohl war sein feuriger Geist noch stark genug, dass er wenigstens




das Lutherdenkmal
in Worms, fiir eine wiirdige Lésung vorbereiten konnte. Er selbst fithrte
noch das Modell der Kolossalstatue Luthe
der Anl > bildet,

welche das Postament der Hauptfisur umgeben, und wieder brachte er

rs aus, welches den Mittelpunkt
1

| dasjenige Wiclefs, einer der vier sitzenden Figuren,

das unerschiitterliche Gottvertrauen des kithn gen Himmel blickenden

Mannes, welcher mit energischer Bewegung die rechte Hand auf die in

seiner Linken ruhende Bibel lest, zu einem Ausdruck .von typischer

Vollendung. Als Rictschel am 18. Februar 1861 starb, den letzten Blick
auf die Lutherstatue gerichtet, hinterliess er eine Schule. deren Glieder

=

nicht nur zur Ausfiihrung der noch iibrigen zehn Statuen und des sons

schen Schmucks fur das Lutherdenkmal befihiot waren, sondern
ie auch dafiir sorgte, dass die Dresdener Bildhauerschule nach dem Tode
ihres Begriinders in seinem Geiste weiter thatig blieb.

In der Charakteristik Rietschels haben wir nur seiner grossen

Monumentalschopfungen gedacht. Doch besass er auch ein fein ent-
wickeltes Gefiihl fiir das Anmuthige, [dyllische und selbst fiir das

Humoristische, was er in einer Anzahl hischst reizvoller Reliefko mpositionen

(z. B. den vier Jahreszeiten, dem Christengel, den auf Panthern reitenden
Amoretten) bekundet hat, und gerade diese Richtung seiner Kunst wurde
durch seine Schiiler mit besonderem Eifer und mit gliicklichstem Erfolz
welter ausgebildet. Die Schiiler Rietschels, welche das Lutherdenk-

mal vollendeten, waren Gustav Kiets geb. 1826 zu Leipzig), Johannes

geb. 1828 zu Mittweida) und Adolf Donndorf (geb. 1835 zu
Weimar). Ersterer war schon Rietschels Gehiilfe bei der Ausfiithrung
der Modelle zu den Lessing-, Goethe- und Schillerdenkmilern und zur
Braunschw

rer (Juadriga gewesen. Auf ihn fielen nach dem Tode des
Meisters die sitzende Figur von Huss, die Statue Philipps von Hessen
und die Stadt Augsburg. In seinen ersten selbststandigen Werken, der
Bronzestatue des Nationalékonomen List fiir Reutlingen und dem Uhland-

Denkmal fiir Tiibingen, schritt er mit Gliick auf den von Rietschel er-

Gffneten Bahnen vorwiirts, und auch in seinen spateren Schopfungen
|

cm Faust und Mephistopheles fiir das neue Hoftheater in Dresden,
einer Madonna und zahlreichen Biisten) legte er den Schwerpunkt auf
den Ausdruck der Empfindung und des Gemiithslebens. Donndorf,
welcher 1853 in das Atelier Rietschels getreten war, hatte durch seine
Tha
ihm die Ausfiihrung der zwei noch iibrigen sitzenden Figuren am Haupt-
postament, Savonarola und Petrus Waldus, die Statuen Friedrichs

des Weisen, Reuchlins und der Stadt Magdeburg iiberts

rkeit ein so grosses Vertrauen auf seine Begabung erweckt, dass

n worden,




Seine eigenen Schopfungen zeigen ein

schlichte portraitméssige lJ:ll'rii-__-HL||1:,=l' gerichtetes (}l'i)l'fl:_"'l_'. was eine feine

geistige Belebung der Kopfe seiner Figuren — es sind zumeist Dichter
und Kiunstler — nicht ausschliesst. Seine Hauptwerke sind cine Reiter-

statue des Grossherzogs Karl August in Weimar (1875), ein Grabdenk-

mal fiir Freiliecrath in Cannstatt (1878), eine Bronzestatue von Cornelius

in Dusseldorf (1579), ein Grabdenkmal fiir Robert Schumann in Bonn 1880),
eine Bronzestatue Johann Sebastian Bachs in Eisenach und das Goethe-
denkmal in Karlsbad. Seine besondere Begabung fiir charaktervolle Dar-
stellung solcher Helden des Geistes hatte er schon frither in einer seh

lebendigen Statuette Goethes dargethan, noch mehr aber in neuerer Zeit

ch mehrere die geistige Bedeutung des gewalticen Mannes mit voll-
endeter Wahrheit widerspiegelnde Marmorbiisten des Fiirsten Bismarck,
von denen sich zwei in Gottingen (im Rathhause und in der Aula der
Universitat) befinden. Im Jahre 1877 wurde Donndorf als Professor der
Bildhauerkunst an die Kunstschule in Stuttgart berufen. Die lyrische
Richtung der Rietschelschen Kunst hat Johannes Schilling am  gliick-
lichsten und vielseitigsten weitergebildet, ohne die Forderung des monu-
mentalen Stils, wo er nothwendig war, dariiber aus den Augen zu ver-
lieren.”) Ir war nach dreijahrigem Studium auf der Akademie zu Dresden
45 in das Atelier Rietschels getreten, bei welchem: er fiinf Jahre ar-

beitete. Nebenher iibte auch Hahnel, der spiiter fiir sein Fortkommen
wesentlich sorgte, Einfluss auf ihn aus. Noch vor seinem Austritt aus
Rietschels Atelier schuf er eine Gruppe »Amor, welcher Psyche die Leyer
stimmte , das erste jener durch Anmuth der FFormengebung und des
Linienflusses wie durch Zartheit der Empfindung gleich ausgezeichneten
Werke, in welchen nachmals seine kiinstlerische Thitigkeit ihre eigen-
artige Physiognomie und ihren Schwerpunkt fand. Nachdem er einen
vergeblichen Versuch gemacht, bei Rauch in Berlin Arbeit zu erhalten,
dort aber einige Monate in Drakes Atelier thiitig gewesen, folgte er 1853
einer Einladung Hihnels, welcher thn an seinen Arbeiten fiir das neuc
Dresdener Galeriegebdude betheiligte. Selbststindig schuf er wihrend
1

dieser Zeit einen Kinderfries fiir das westliche Portal des Gebiudes und
zwei Reliefmedaillons »Jupiter und Ganymed« und »Venuse, welche ihm
ein Reisestipendium fur Italien einbrachten, wo er sich von 1854—506 auf-
|

hielt und vier Reliefs mit tanzenden Centauren, die von Eroten geneckt

werden, und die Figur eines sterbenden Achilles ausfiihrte, 1856 eriindet

die aunsftihrliche Charakteristile des Kinstlers bei Pecht, Deuntsche Kiinstler

n _|:"'1|"||'::|1g".".- IV, -5 271—305,

iberwiegend realistisches, auf

A e i ameldn e



er in Dresden ein Atelier, in den folgenden Jahren dic

Friese fiir das Ve

tsche Kunstents

stibiil des Galeriecebdudes, die niederlandische und die

vicklung darstellend, eine Biiste Jahns fiir dessen Grab

in Freiburg a. d. Unstrut, die Bronzestatue des Oberbiirgermeis
Det

in Italien empfangenen Eindr

iani fiir Gorlitz und mehrere dekorative Arbeiten hervorgingen. Die

1862 mit der Ausfilhrung von vier die Tageszeiten versinnlichenden

Gruppen begann, welche zu beiden Seiten der zur Briihlschen Terras

emporfithrenden Freitreppe aufgestellt werden sollten. Den Auftrag

diesem Werke, welches seine kiinstlerische Stellung begriindete, hatte er

rreich bestandenen Konkurrenz erhalten. In der 186

in Folege einer s

vollendeten Gruppe der »Nachte, welche wie die drei anderen ai

Haupt- und zwei Nebenfiguren besteht, sind die E

rémischen Studien, an Michelangelo und Raffael, noch am stirk

rinnerungen an die

hrten »Abende« treten sie bereits

lebendig. In dem zunichst ausgel

hinter der sich immer kriftiger entwickelnden Begabung Schillings fiir

s im Gruppenaufbau zurtick, bis in der

1867 vollendeten Gruppe des »Morgense, einer von zwei jiingeren Schwestern

~hen

umgebenen, zu edelster Bliithe entfalteten Midchengestalt, dic inzwi

gewonnene Eigenart seiner Formenbildung zu durchaus selbststine

anste. Um diese Zeit vollendete er auch die

Stadt Speyer, die er nach Rietschels Skizze fiir das Lutherdenkmal

Ausdruck

in Worms modelliert hatte, und 1868 fand der Cyklus der T

zeiten mit dem »Tace« seinen Abschluss. Die Anmuth der Formen,

welche einen Hauptreiz der vier Gruppen ausmacht, ist bei der Aus-

filhrung in Sandstein nicht zur Geltung gelangt, und die vor ei

Jahren erfolgte Vergoldung der Gruppen hart nur dazu gedient, die

edle majestitische Ruhe dieser Gebilde in das Gegentheil zu ver-
kehren. Nach Vollendung dieser Arbeiten wurde Schilling zum Professor
ler Bildhauerkunst und Vorsteher eines Ateliers an die Akademie be-

rufen und begann nunmehr eine von Jahr zu Jahr wachsende I.chr-
thitiokeit, welche durch eine Reihe von monumentalen Auftrigen fir
seine Schiiler auch von grosser praktischer Bedeutung wurde. In rascl

Reihenfolge wurde ihm — durchweg auf Grund von zum Theil mehr-

maligen Konkurrenzen die Ausfithrung des Denkmals fiir den Erz

herzog Maximilian (Kaiser von Mexiko) in Triest (1875 enthiillt), des
Schillerdenkmals fiir Wien (1876 enthiillt), des Rietscheldenkmals fiir die
Briihlsche Terrasse in Dresden (1876 enthiillt), des Kriegerdenkmals fiir
Hamburg (1877 enthiillt) und des Nationaldenkmals auf dem Niederwald

/
am 28. Sept. 1883 durch Kaiser Wilhelm I. eingeweiht) iibertragen.
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elegenheit, seine Begabung nach allen Richtungen

| A ; . Lo
en begrenzt ist sie, wo es sich wie z. B. bei dem
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Hamburger Kriegerdenkmal um die Darstellung einer dramatisch he

vegten Gruppe oder wie bei dem grossen die »Wacht am Rheine durch

deutsche Heer und seine Fiithrer versinnlichenden Hochrelief an der
Vorderseite des Sockels des Niederwalddenkmals um die klare Anord-
nung grosser Massen handelt. Unter dieser Schwiiche leidet auch

-

ebenfalls 1883 enthiillte Reformationsdenkmal in Leipzig, welches Luther
sitzend, die Bibel auf dem Schoosse, und neben ihm Melanchthon stehend

in einer nicht cklich verbundenen, auch fiir ein Monumentalwerk zu

'massig aufgefassten Gruppe auf hohem Sockel zeigt, wie denn iiberhaupt

llings Stdrke nicht in der realistischen Portraitdarstellung ganzer Figuren

. Dasistauch der Hauptmangel des Wiener Schillerdenkmals. Die grossen

ige seiner Kunst, Schinheit der Formen, vollendete Anmuth in der
Komposition gemessener, feierlicher Bewegungen und edle Harmonie des
I

inienflusses, offenbarten sich dagesen in gestej

rertem Maasse an den

freien Figuren des Niederwalddenkmals, zumeist an der Kolossalgestalt
der Germania selbst, deren Bewegungsmotiv, das Emporheben des rechten
Arms mit dem Siegespreis, der Kaiserkrone, in der Hand wesentlich dazu

beigetragen hat, die Figy

volksthiimlich und allcemein verstindlich zu

machen, dann aber auch in den zu beiden Seiten des Unterbaus stehenden,

gelten Jiinglingsgestalten des Krieges und des Friedens und in der

unterhalb des Reliefs befindlichen Gruppe des Rheins, welcher sein
Wichterhorn der Jungfrau Mosel iibergiebt. Trotz seiner kolossalen
Maasse kommt die Monumentalitit des Denkmals wegen seiner Aufstellu

f einer Bergeshche freilich nicht fiir die Ansicht vom Rheine zur

Geltung, sondern erst, wenn man sich in unmittelbarer Nihe des Denk-
malplatzes befindet. Von den iibrigen Werken Schillings sind noch die

von Panthern gezogene Quadriga mit Bacchus und Ariadne als Be-
P

onung des Hauptportals am Dresdener Hoftheater, eine Marmorstatue
les Phidias im stadtischen Museum zu Leipzig, die Gruppe »Apollo unter
den Hirtene im Giebelfelde des neuen Konzerthauses daselbst und das
Reiterdenkmal des Kianigs Johann fiir Dresden (1889 enthiillt; hervor-
zuheben.

Aus der Schule Schillings’) sind u. a. Heinrich J//ler (geb. 1835
ru Altona), welcher sich besonders durch mythologische Gruppen und

Einzelfiguren (Satyr, einen Faun die Becken schlagen lehrend, und Panin




mit einem Satyrknaben, der die Muscheltrompete blist, Amor auf dem

Anstand, Pan al:
bekannt gemacht hat, Adolf Breymann (1839—1878), der begabte Schopfer

: Erfinder der Schalmei, Aesop seine Fabeln erzahlend)
les Brunnenstandbildes Heinrichs des Lowen und des Siegesdenkmals in
Braunschweig, Robert [ies (geb. 1844), welcher in der Figur eines
mittelalterlichen Scholaren, der eilenden Laufes mit einer gestohlenen
Gans unter dem Arm eine zweite am Fliigel erwischt (als Brunnenfigur

fiir den Ferdinandsplatz in Dresden ausgefiihrt), ein Meisterstiick realistischer

Genreplastik von hochster Lebendigkeit geschaffen hat, Karl Sekliter

1846 —1884), ein mit feinstem Formengefiihl und der Fahigkeit seelen-

vollen Ausdrucks begabter Kiinstler, dessen Hauptwerke Idealfiguren

ein auf einem antiken Siulenkapitil ruhender romischer Hirtenknab¢

in der Berliner Nationalgalerie) und weibliche Portraitbusten sind, Robert
=

yvents (oeb. 1840), gegenwirtig Vorsteher eines Ateliers fiir Bildhauer-

kunst am schlesischen Museum der bildenden Kiinste in Breslau. wo er

u. a. einen monumentalen Brunnen fur Gorlitz geschaffen hat, und Robert
Hensze (geb. 1827 zu Dresden) hervorgegangen. Letzterer hat freilich
den grossten Theil seiner Ausbildung bei Ernst Julius Ha/knel erlangt,
welcher sich noch bei Rietschels Lebzeiten eine bedeutende Stellung er-

rang und nach jenes Tode die Fiithrung in der Dresdener Bildhauérschule

ubernahm.”) Am o¢. Mai 1811 in Dresden geboren, offenbarte Hihnel
seineg kiinstlerische Begabung, zunidchst fiir die Malerei, schon so friih-
zeitig, dass sein wohlhabender Vater ihm keine Hindernisse in der Wahl
eines kiinstlerischen Berufes bereitete, freilich des nach den Anschauungen
der damaligen Zeit ergicbigsten, der Architektur. Er begann seine
Studien aufl der Bauschule in Dresden, wo er einen fiinfjahrigen Cursus
durchmachte, und ging dann nach Miinchen zu Giirtner. Hier wurde er
mit Schwanthaler und dem dort voriibergehend anwesenden Rietschel
bekannt, und diese Begegnung erweckte die schon lange in ithm schlum-
mernde Neigung zur Bildhauerkunst, Als er im Herbst 1831 nach Florenz
ging, wirkten die Schépfungen Michelangelos so michtig auf ihn ein,
dass er seine ersten Vorbereitungen fiir die Bildhaverkunst an der dortigen
Akademie machte. Hier wie in Rom, wo er im Herbst des folgenden
Jahres eintraf und 2zwei Jahre blieb, kam er nicht zu erheblicher
schopferischer Thitigkeit, sondern widmete sich vorzugsweise dem Studium
der Antike und der Renaissancekunst, wobei er sich fast ausschliesslich auf
sein Formengedichtniss verliess. Dazu kam noch der Umgang mit Thor-

} Vgl E, Pecht, Deutsche Kiir inzeh hunderts IV, 5. 241—

0 Lichtdrucknachbildungen 1882 und 1887 in Dres-




waldsen, Cornelius, J. A. Koch, J. M. Wagner und Semper, und aus

diesen Elementen erwuchs allmilig die geistive und formale Grundlage
seiner Kunst, welche sich als eine harmonische Verschmelzung antiker
Formenschonheit und Lebensfille mit demheroischenPathosderitalienischen
Renaissance kennzeichnet. Die letzte Reife erhielt seine kiinstlerische
Richtung durch Genelli, welchen er 1835 in Minchen kennen lernte, wo-
hin er nach kurzem Aufenthalt in Dresden iibergesiedelt war, weil er in
seiner Vaterstadt trotz seiner Bezichungen zu Rietschel und Semper keine
Beschiftigung finden konnte. Was er durch Umgang und Studium ge-
wonnen hatte, und was ihm sein bewegliches, von kriftigcer Lebenslust
beherrschtes Temperament zur Beherrschung, Durchdringung und An-
eignung des Gewonnenen half, das vermochte er erst zu zeigen, als ihn
Semper im November 1838 nach Dresden berief, wo er an der plastischen
Ausschmiickung des Hoftheaters Theil nehmen sollte. Nach Pechts
Mittheilungen ist Semper dazu veranlasst worden, weil letzterem »der
genial ubermiithice Hihnel von jeher wviel sympathischer war als der
fromme Rietschelo, und dieser wire allerdings nicht fihig gewesen, den
Bacchuszug fiir die Attika an der Riickseite des 1869 abgebrannten Hof-
theaters zu komponiren, in welchem Hahnel seine lange zuriickgchaltene
Schaffenslust und -kraft mit voller Energie und einem fiir die damalige
Zeit ausserst kithnen Humor emporquellen liess. Dieses Werk, welches
die kiinstlerische Stellung Hihnels begriindete, ist nur noch in Gyps-
abgiissen vorhanden. Wohl aber sind seine fiir das erste Hoftheater aus-
gefithrten Statuen des Sophokles und Aristophanes, Shakespeares und
Molieres aus dem Brand oerettet und an der Vorderseite des neuen
Hauses wieder aufgestellt worden. In der Charakteristik dieser Figuren
zeigte sich bereits Hahnels Begabung fiir das gliickliche Erfassen der
geistigen Grundziige eines Individuums; sie steigerte sich aber noch in
den zehn Jahre spiter ausgefiihrten Portraitstatuen fiir die Facade des
neuen Galeriegebaudes. Es sind Alexander der Grosse, Lysippos, Dante,
Michelangelo, Raffael und Cornelius, deren jede so aufgefasst ist, dass sie
nicht bloss das Einzelwesen, sondern auch seine ganze geistige Richtung
und seine allsemeine geschichtliche Stellung kennzeichnet und nahezu er-
schopft. ILetzteres ist ihm am gliicklichsten in der Statue Raffacls ge-
lungen, welche er spiter iiber den ersten dekorativen Zweck hinausge-
hoben und mehrfach iiberarbeitet und noch weiter vervollkommnet hat
(Marmorausfithrungen im Museum zu Ieipzig und in der Berliner National-
galerie), In diesen Figuren wie in den zahlreichen Reliefs und Friesen,
welche er fiir den Neubau des Galeriegebiudes ausfithrte, konnte er das

ideale Moment, seine starkste Seite, in voller Reinheit hervorkehren, und




unter diesem Gesichtspunkte sind seine

urtheilen. Die besten sind diejenigen, in welchen ein idealer

Antike abgeleiteter Zug zur Geltung kommen kann, sei es in der

Haupthgur, sei es in den all
reliefs. So ¥
Reliefs den Vorzug geben, vornehmlich dem die geistliche Musi

Denkmal Kaiser Kar

rischen Nebenfiguren oder in den Sockel-

man bei dem Beethovendenkmal in Bonn (1844) den
durch
VI. in
Prag (1847), des Stifters der Universitit, den Sinnbildern der vier Fakul
ust II. auf dem Neu

umgebenden Herrschertugenden,

die heilige Cacilie darstellenden, bei dem

titen, bei dem Denkmal des Konigs Friedrich Aug

markt in Dresden den vier den Soc

bei dem Denkmal Theodor Korners fiir Dresden (1871 enthiillt) der Figur

des begeistert zum Lenker der Schlachten emporblickenden Helden;

lings, obwohl die Schwierigkeiten, welche die moderne Tracht

Kiinstler bereitete , auch in dieser besten seiner Portraitstatuen

neuerer Zeit nicht vollig tberwunden sind. An Aufgaben, welche aus-

-

schliesslich auf modernes Portrait und monumentale Wirkung gestellt
en, wie an den Reiterstatuen des T
1

fir Wien und des 1815 bei Quatrebras gefallenen Herzogs Friedricl

irsten Karl zu

Wilhelm auf dem Schlossplatz zu Braunschweig, scheiterte daher seine

Kunst, und ebenso sind seine dekorativen Arbeiten fir das Hofopern-

theater in Wien, die Personifikationen der Phantasie, der Melpomene und

Thalia, des Heroismus und der Liebe fir die Loggia und die Ver-

kiorperungen der klassischen und romantischen Poesie auf zwei Fliigel-

rossen iiber der Loggia nicht ihrer Aufgabe gerecht seworden, eine

Architektur zu beherrschen, die freilich :

der im Laufe der Jahre immer

strenger

gewordenen antikisirenden Formensprache Hahnels im Wider-

tihri eines l.eibniz-

1 1 . . . o g 11
Denkmals fiir Leipzig erhielt (1881 vollendet), sah er

spruche Als Hdhnel den Auftrag zur Au

h wieder einer

seinem geistigen Wesen mehr entsprechenden Aufg oeniiber. Doch

hat eine ungefihr zu gleicher Zeit ‘entstandene Gruppe »Eva, die den
kleinen Abel vor Kain schiitzte, gezeigt, dass auch noch in hohem Alter

hete
1ITEEn

der Schwerpunkt seines Schaffens in der an Michelangelo geni

Idealplastik lie

In seiner Eigenschaft als Professor an der Dresdener

Kunstakademie hat Hihnel eine Zahl von Schiilern herangebildet, welche

eit der Riet

die Einse schelschen Richtung erganzt und zum Theil auch

auf jenen Gebieten der Plastik, in welchen Hihnel selbst nicht heimisch

1+

werden konnte, hervorragendes geleistet haben. So besonders der schon

erwidhnte Robert Henze, we anfai

s Schlosser cewesen war, bevor

er die Akademie besuchen und nach Beendigung seiner Studien 1856 in

das Atelier Schillings eintreten konnte. Nachdem er dann noch fiinf




bei Hihnel gearbeitet und eine Studienreise nach Italien gemacht,

cann er 1864 seine Thatigkeit

mit einer Brunnenstatue Kaiser Heinrichs 1.

Annenkirche in Dresden folgte, ein vollig realistisch gehaltenes Portrait

ur NMeissen, welcher die Bronzestatue der Kurfiirstin Anna vor der

mit treuer Wiedergabe der geschichtlichen Tracht. Dieselben Vorzuge
haben auch die Bronzestatuen des Fiirsten Wolfgang von Anhalt in
Bernburg (1880) und die Bronzefigur der Barbara Uttmann, der Be-

ariinderin der Spitzenkloppelei im sachsischen Erzgebirge, fiir einen
monumentalen Brunnen in Annaberg, wihrend er in dem 1880 enthiillten
Siegesdenkmal auf dem Altmarkt in Dresden, der Marmorfigur einer
Germania mit dem Reichsbanner auf hohem cylindrischen Sockel, der
von vier sitzenden, Begeisterung und Tapferkeit, Wissenschaft und Friede
larstellenden weiblichen Gestalten umgeben ist, eine nicht geringere Be-
sabung fiir die Idealplastik bekundete. Ein vorwiegend realistisches
Talent ist Diedrich Arepp (geb. 1824 zu Bremen), welcher es vom Schiffs-
zimmermann zum Bildschnitzer fiir Schiffe brachte und dabei ein solches
Talent zeigte, dass er die Mittel erhielt, sich ein Jahr lang auf der
Miinchener Akademie und dann fiinf Jahre bei Hahnel auszubilden. Nach-
lem er noch vier Jahre in Rom zugebracht, liess er sich 1861 in seiner
Vaterstadt nieder, wo er ausser Portraitbiisten und -statuetten vor-

nehmlich dekorative Arbeiten fiir 6ffentliche Gebidude, u. a. einen heiligen
Iukas fiir die Facade der Halle des Kiinstlervereins, eine Marmorstatue
ler Brema und eine Rethe von Sandsteinfiguren, die verschiedenen Zweige

des Handwerks und des Gewerbes darstellend, fiir die Borse und ein

Relief der Bergpredigt iiber dem Portal der Rembertikirche ausgefithrt

— Ferdinand Hartser (geb. 1831 zu Celle), welcher nach voriiber-

endem Aufenthalt in Dresden, Miinchen und Niirnberg seine letzte

Ausbildung wahrend der Jahre 1862—67 in Dresden erhielt, dann zwei
Jahre in [talien verweilte und sich 186g in Berlin niederliess, hat in seinen
monumentalen Hauptwerken, der Marmorstatue Thaers fiir Celle, dem
Bronzestandbild des Komponisten Marschner fur Hannover, der Statue
des Komponisten Spohr fiir Kassel und dem Siegesdenkmal fiir Gleiwitz
i cbenso gliicklich in der realistischen Portraitplastik wie in der

phantasievollen Erfindung und auf den Ausdruck des Erhabenen ge-

richteten Gestaltung von Idealficuren gezeiot. — Karl Echiermerer (geb.

1845 in Kassel), welcher seit 1866 beil Hihnel arbeitete, schuf dort unter
lessen Leitung zwei Erstlingswerke von gliicklichem Wurf: einen tanzen-
len Faun und eine tanzende Bacchantin (1868—1870, in Bronzeguss in der
s

Berliner Nationalgalerie). Die urspriingliche Frische der Erfindung und Aus-

fithrung , welche diese beiden Figuren auszeichnen, hat er spiter noch
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in mythologischen Gruppen und Figuren (z. B. einem Faun und einer
Bacchantin fiir das neue Hoftheater in Dresden) bewihrt. Seine Haupt-

werke sind jedoch die durch geistvolle Feinheit der Charakteristilke, durch

]
Anmuth und Wiirde der Haltung und durch technische Vollendung in der
Marmorausfithrung gleich hervorragenden acht Idealficuren fiir die neue
Gemaildegalerie in Kassel, welche die vornehmsten Stiatten der Kunst-

iibung, Griechenland, das alte Rom, Italien, Frankreich. Spanien,

Deutschland, Holland und England, durch Frauengestalten in der Tracht
jener Zeit verkorpern, in welcher die Kunst in den betreffenden Lindern
die hochste Bliithe gezeit gt hat. Seit 1883 ist Echte rmeyer Professor
am Polytechnikum zu Braunschweig, fiir welches er die kolossalen
Sandsteinfiguren der Kunst und der Wissenschaft geschaffen hat. — Zwei
andere Schiler von Hahnel, Karl Kundmann (geb. 1838 zu Wien) und
Otto Koer

geb. 1838 zu Meissen) haben sich bald nach beendigten
Studien in Wien niedergelassen, wo sich ihre kiinstlerische Eigenart unter
dem Einfluss der dortigen Kunst und des dortigen Volksthums entwickelt
hat. Von jiingeren Mitgliedern der Dresdener Bildhauerschule sind noch
Heinrich Bdumer, der Schopfer der anmuthigen Marmorgruppe »Venus
droht Amor die Fliigel zu stutzen=< auf der Birgerwiese zu Dresden, und

(er zu nennen, welcher in einer trauernden kranzwindenden

Heinrich /%

Victoria fiir das Grabmal des Generals von Goeben in Koblenz eine neue

renartige Auffassung des iiberlieferten Typus wvoll Ernst und tiefer
Empfindung mit gliicklichem Erfolge versucht hat.

Im Zusammenhange mit der Dresdener Schule ist noch derjenige
Schiiler Rietschels zu erwihnen, welcher die religitse Richtung in der

Kunst des Meisters fortzusetzen beflissen war, aber bisher nur wen

Arbeiten aus diesem Stoffbereiche beendet hat- Auvgust Wittie (geb. 1826

&

zu Meissen). Sein Hauptwerk ist die bereits 18352 in Rom begonnene,
1854 im Gipsmodell vollendete, aber erst 1871 in Marmor ausgefiihrte
Gruppe s»Hagar und Ismael« (in der Berliner Nationalgalerie!, welche sich
der vollen Zustimmung von Cornelius zu erfreuen hatte, der auf Wittigs
geistize Richtung von Einfluss wurde. Ausser dem Relief einer Grab-

1C

cung Christi hat er spater nur noch zwei Apostelstatuen fiir die

Basilika in Trier geschaffen. Seine iibrigen hervorragenden Arbeiten
gehtren dem Gebiete der Portraitplastik an: die kolossale Bronzebiiste
von W. wv. Schadow fiir den nach dem Meister benannten Platz in
Dusseldorf, die kolossale Bronzebiiste von Cornelius fiir die National-
calerie und die Marmorstatue von Carstens fiir die Vorhalle des alten
Museums in Berlin. Eine auf’s Grosse gerichtete Formenbehandlung und

ein tiefer Ernst der Auffassung sind die Eigenthiimlichkeiten seiner




Werke. 1864 wurde er an die Akademie zu Diisseldorf berufen.

dort eine Bildhauerschule zu begriinden, aus welcher u, a. die schon o

nannten Carl Hilgers und Heinz Hoffmeister, beide in Berlin ansissio.
und der auf dem Gebiete der religidsen Bildnerei thitige Joseph 77skans

hervorgegangen sind.

6. Die romantische Schule und der Naturalismus in Miinchen,

Die Entwicklung der Miinchener Bildhauerkunst im zweiten Viertel
unseres Jahrhunderts hat in demselben Maasse unter dem Einflusse und
unter dem Eigenwillen Konig Ludwigs I. gestanden wie die der Malerei

Sie spiegelt denselben Wechsel zwischen den klassizistischen und den

romantischen Neigungen des koniglichen Auftraggebers wieder, und wenn
die letzteren schliesslich das Uebergewicht gewannen, so war das nicht
etwa das Ergebniss Asthetischer Erwigung, sondern des zufilligen Um-

standes, dass der Konig in Ludwig Schwantialer (1802—1848) eine
kunstlerische Kraft fand, die der fieberhaften Eile, mit welcher der
Monarch jeden Gedanken ausgefithrt wissen wollte, bereitwilligst entgesen-
kam, und da diese Arbeitskraft, deren Endziel schnelle Vollendung der
oestellten Aufeaben war, unter dem Einflusse der romantischen Ideen der
zwanziger und dreissiger Jahre stand, erhielt auch die Skulptur ihre ro-
mantische Richtung., Wenn man ihr auf den Grund geht, wird man inne,
dass sie diesen Beinamen nur um der Stoffe willen tragen darf, welche
sie zumeist behandelte. Ein formales Element, das einer Weiterbildung
fahig gewesen wire, besitzt sie nicht. Ihre Grundziige sind malerische
Willkiir in der Komposition und summarische, bis zur Fliichtigkeit, Nach-
lissigkeit und Unnatur gesteigerte Behandlung der Einzelformen, und das
sind zwei Dinge, die sich gegenseitig ausschliessen. Die malerische Richtung
in der Skulptur hat sich in Miinchen erst die Existenzberechtigung erkampft,
als sie eine ihrer Hauptaufgaben in der strengen Nachahmung der Natur
erblickte. Man hat gesagt, dass Schwanthaler fiir Miinchen gewesen
wire, was Rauch fiir Berlin war. Aber dieser Vergleich ist nur zutreffend
hinsichtlich des Umfangs der Thitigkeit beider Kiinstler. In threm Wesen
sind sie grundverschieden. Denn gerade derjenise Vorzug Rauchscher
Kunst, welcher die geschichtliche Bedeutung des Berliner Meisters in
erster Linie feststellt, die Sicherheit im Ergreifen und Festhalten des
monumentalen Stils, war Schwanthaler versagt. Seine Begabung wurzelte
in der Improvisation, und er wire in einer Zeit wie der jetzigen, wo die
plastische Verzierung von Bauwerken und der Bedarf an Modellen fiir
alle Zweige der Kunstindustrie einen grossen Kraftaufwand erfordern,
vielleicht auf einen seiner Begabung entsprechenden Platz gekommen.
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wig stellte, vor-

nehmlich aber den zahlreichen, ihm ubertragenen Denkmilern war
Schwanthaler nicht gewachsen. Die Begeisterung, welche die romantische
Skulptur als ein Vielen erwiinschtes Seitenstiick zu der romantischen
Malerei in den Tagen der blithendsten Kunstthdtigkeit unter Ludwig I
hervorrief, ist dann auch schnell einer allcemeinen Erniichterung gewichen,
und gegenwirtic bedarf es keiner weiteren Begriindung fiir die That-
sache, dass Schwanthaler nur ein gewandter, schnellfertiger Dekorateur
war, dem die Befriedigung seiner Auftraggeber auch als die hochste
eigene Befriedigung galt.” Sein kiinstlerisches Ideal war schon in
frithester Jugend die Romantik deutschen Helden- und Ritterthums ge-
wesen, und da sein Vater Bildhauer war, lag es in den Verhiltnissen,
dass er seinem Nachbildungstrieb durch die Mittel der Plastik zu geniigen
suchte. Es ist bezeichnend fiir ihn, dass Relieffriese fiir einen noch von
Konig Max 1. bestellten silbernen Tafelaufsatz seine erste Arbeit waren,
welche das Interesse von Cornelius erweckte, der ithn fiir seine plastisch-
dekorativen Zwecke in der Glyptothek verwendete. Nach kurzem Auf-
enthalt in Italien (1826) war er wieder eine Zeit lang mit dekorativen
Arbeiten beschiftigt, bis er 1832 von neuem nach Rom gehen konnte,
wo er bis 1834 blieb und durch den Verkehr mit Thorwaldsen Einflusse
empfing, die jedoch nur seine Formenbehandlung etwas im Sinne der
Antike lduterten. Nach Miinchen zuriickgekehrt, entfaltete er dann im
[.aufe von vierzehn Jahren eine Thitigkeit, welche nicht nur die hervor-
ragendsten Bauten Konig Ludwigs mit Reliefs, Friesen, Einzelfiguren und
Gruppen versorgte, sondern auch eine lange Reihe von Modellen fiir
Erzstandbilder in siiddeutschen Stadten lieferte. Was ihm die Natur an
feinem Gefiihl fiir gefillice Darstellung und an Leichtigkeit des Entwurfs
mitgegeben hatte, verfliichtigte sich namentlich in den offentlichen Denk-
milern bis zur Nachlassigkeit und Rohheit. Wenn man nur das Ver-
zeichniss dieser Statuen betrachtet, von denen wir Tilly und Wrede in
der Feldherrnhalle, Herzog Albrecht V. und Konig Ludwig 1. in der
Bibliothek und Kreitmayer auf dem Promenadenplatz zu Miinchen, Jean
Paul in Bayreuth, Markgraf Friedrich Alexander in Erlangen, Gross-
herzog Friedrich von Baden in Karlsruhe, Grossherzog Ludwig von
Hessen in Darmstadt, Rudolf von Habsburg im Dom zu Speyer, den
Minnesdnger Heinrich Frauenlob im Dom zu Mainz, Goethe in Frank-
furt a. M., Mozart in Salzburg und den Konig Karl XIV, Johann zu

¥ Vel F, Pecht, Geschichte der Miinchener Kunst im neun-

zehnten Jahrhu




Norkoping in Schweden erwihnen. so ergiebt sich schon daraus die
Unmdglichkeit, dass Schwanthaler wihrend der kurzen Zeit seines
Schaffens in das physische und geistice Wesen dieser Persanlichkeiten
eindringen konnte. Seine ganze Natur war auch nicht darauf angelegt

Ly

was Cornelius spiter selbst einsah ., indem er es i

1 einem wiahrend
Schwanthalers zweiten Aufenthaltes in Rom geschriebenen Briefe als

wiinschenswerth darstellte, dass er sich »von dem leichten dekorativen

Wesen losreissen und zu grésserer Strenge und Vertiefung seines

Talentesa gelangen michte.

Die dekorativen Hauptwerke Schwanthalers sind die beic

'n Giebel-
f

felder der Walhalla bei Regensburg, von denen er jedoch nur das hintere,
die Hermannsschlacht darstellende nach eigenen Entwiirfen angefertiot
hat, wihrend er sich in der Komposition des vorderen. die Germania
nach der Valkerschlacht bei Leipzig schildernden an Skizzen von Rauch
.1.’L< :n musste, ein 140 Fuss langer Fries nach Motiven aus dem Mythus
( Aphrodite im Tanzsaal des Konigsbaus, ein Bacchusfries im Palais
-]:--- Herzogs Max, ein 266 Fuss langer Barbarossafries im Festsaalbau
und die zwolf Kolossalfiguren bayrischer Fiirsten im ‘Thronsaal der kinig-
lichen Residenz. »Von der Romantik hatte er (Schwanthaler) itberhaupt
bloss die Willkiir und die Oberflichlichkeit. die es mit nichts ernst
nehmen mag, mit allem nur spielen wille, so lautet das Gesammturtheil
Pechts iiber das Kénnen Schwanthalers. und dje Tugenden und Fehler
des Kiinstlers zeigen sich nach demselben Beurtheiler. welcher Zeuge
dieser Entwicklungsperiode der Miinchener Kunst gewesen ist, am auf-
fallendsten in der kolossalsten Monumenta schopfung Schwanthalers, in
der 54 Fuss hohen Bavaria auf der Theresienhshe bei Miinchen. Diese
Figur zeigt auch am deutlichsten, wie wenig Schwanthaler im Stande

war, in grossem Maassstabe Schiirfe und Bestimmtheit der Formen fest-
zuhalten und wie weit sein Gefiihl fiir die Bedingungen des monumen-
talen Stils hinter demjenizen Rauchs zuriickblieb.

Ein so fliichtiges Talent konnte, obwohl es ihm nicht an Schiilern
und Nachahmern gefehlt hat, keine Schule griinden, welche den Keim
der Lebensfihigkeit in sich trug. Doch hat wenigstens einer seiner
Schiiler an der romantischen Ric htung Schwanthalers festgehalten und
Stoffe aus der nordischen Mythe bei sorgf iltigerer Durchbildung der Form
und grossem Ernste der Komposition behandelt. Wilhelm Fngelhard
(geb. 1813 zu Grinhagen bei Liineburg) war urspriinglich Elfenbein-
schnitzer gewesen und hatte sich der Bildhauerkunst dann bei Thorwaldsen
in Kopenhagen gewidmet, von welchem er 1841 zu Schwanthaler ging.
Bei thm war er bis zu dessen Tode thitic und schuf wihrend dieser




Germania, eine Lorelei, eine Reiterstatuette Heinrichs
[n Miinchen begann er auch die Komposition eines grossen
Frieses aus der Edda, die er 1851 in einer Reihe von Kartons vollendete.
Nachdem er dann noch einige Zeit in Hamburg als Zeichner von Kartons
fiir Wandgemilde thitig gewesen, ging er 1855 nach Rom, wo er vor-
sugsweise Genregruppen antikisirenden Charakters (Amor auf dem Schwan,

Bacchus einen Panther bandigend, Madchen mit einem Schwan) anfertigte.

Im Jahre 1850 vom Konig Georg V. nach Hannover berufen, erhielt

er von diesem den Auftrag, seinen grossen Fries aus der nordischen

Heldensage fiir das Schloss Marienburg bei Nordstemmen in Marmor

gen, welche zusammen 33 Meter

auszufithren. In achtzehn Darstellur

sonen der Edda

suchte er die Hauptmomente und die Hauptpe

nischer Vorginger

lang

plastisch zu gestalten; aber auch er kam wie sein

Freund nicht iiber einen dusserlichen Kompromiss zwischen antikisirender

FFormenbildu und altnordischer Tracht und Bewafinung hinaus. 7)

:s ahnlichen Inhalts fiir die Fagade des

Spiter schuf er noch einen Fri
Tiele-Winklerschen Hauses in Berlin und eine Kolossalstatue des thro-

calerie), entfaltete aber eine aus-
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nenden Odin (in der Berliner Nationaly
oedehntere Thitigkeit auf anderen Gebieten der Plastik. Er schuf u. a.

e bronzene Schillerstatue fiir Hannover, einen die Kinder segnenden

ei
Christus, eine sitzende Figur der Kurfiirstin Sophie in Herrenhausen und
einen Amor, der einen Léwen bindigt, und gerade in solchen Schipfungen
der Genrebildnerei, welche in dem Boden der Antike wurzeln, zeigt sich
sein Talent von der liebenswiirdigsten Seite. Ein gleiches gilt auch von
Ernst von Bandel aus Ansbach (1800—1876), der sich auf der Akademie
zu Miinchen gebildet hatte und auch dort mit einigen Unterbrechungen
durch einen Aufenthalt in Niirnberg und Rom bis 1834 thitig war.
Seine daselbst ausgefiihrten Portraitbiisten und seine mythologischen und
allegorischen Gruppen und Einzelfiguren (eine Caritas, Amor und Psyche,
Venus, Herkules, die Schlangen erwiirgend) sind kiinstlerisch werthvoller
als das kolossale Werk, welches seinen Namen volksthiimlich gemacht

hat: die in Kupfer getricbene, 26 Meter hohe Figur des Cherusker-
fiirsten Armin, welche sich auf einem 31 Meter hohen, tempelartigen
Unterbau auf der waldigen Hohe der Grotenburg in Detmold erhebt.

te Bandel die erste Skizze zu diesem Standbild, dessen Aus-

rii
filhrung seitdem fast seine ganze Thatigkeit in Anspruch nahm und dem

e

R824 f
1334 1

er sein Vermogen opferte, bis die Einigung Deutschlands nach den

Ereignissen von 1870 und 1871 das Unternchmen des Privatmanns zu




einer

Sache machte. Durch eine Spende aus Reichsmit

zu Ende

't, wurde das Denkmal, welches mittlerweile

ZU einem
Wahrzeichen des Kampfes gegen jede Fremdher

chaft geworden war,

am 16. August 187
I

ifigur, welche an dem gleichen Mangel unbe

in Gegenwart des deutschen Kaisers eingeweiht.

ledeutung  entspricht aber nicht der kiinstleris

Dieser nationalen
Werth der Rieser

und allzu massi

immter

Dass die Schule Schwanthalers in Miinchen selbst keine festen

Wurzeln zu fassen vermochte, er nerseits aus ihrer stetio

nach der Ab-
e 1

ehr und mehr abnahmer

ofen Schiiles

anderers daraus, da

die

zunehmenden Verwilderu

dankung Kionig 1

Dazu kam noch,

ernster

hwanthalers durch ihre Studien in Rom. bezi

LU ESW eS¢ aurcn den

Einfluss Thorwaldsens veranlasst wurden. sich der klassizirenden Rich-

tung anzuschliessen. Das gilt besonders von Max weann (geb. 1812

zu Eichstitt)  und Friedrich Brugger (1815—1870). FErsterer war nach
erlangter Vorbildung auf der Miinchener Akademie und bei Schwanthaler

1836 nach Rom

ommen, wo er bis 1839, vornehmlich unter dem

Einflusse Thorwaldsens, auf dem Gebiete der antikisirenden [dealplastik
thiatig war. Nach seiner Riickkehr nach Miinchen wurde ihm dort eine
Reihe von monumentalen Aufgaben zu Theil, deren er sich zwar mit
anerkennenswerthem technischen Geschick entledigte, die aber ebenso-

chule einen Ver ch
mit den Arbeiten der Rauch-Rietschelschen Schule ertragen kiénnen.

wenig wie alle monumentalen Schopfungen der Sc (

Fiir Miinchen schuf er die Statuen des Orlando di Lasso und Westen-
rieders auf dem Promenadenplatz, die Marmorstatue Rauchs an der Aussen-
seite der Glyptothek, das Schiller- und Goethedenkmal und das Reiter-
standbild des von zwei Pagen geleiteten Konigs Ludwig T,, letzteres
nach einer Skizze von Schwanthaler ") und vollic verfehlt wegen der
Verbindung von mittelalterlich-romantischen und modern-realistischen
Elementen, fir Wirzburg die Statue des Bischofs Julius Echter von
Mespelbrunn und fiir Mannheim die Statuen Dalbergs und Ifflands. Mangel
an Scharfe der Charakteristik und eine unplastische, verschwommene
Haltung sind die Merkmale dieser Denkmiler, welche von Widnmanns
Arbeiten religitsen und mythologischen Inhalts (einer Pieth, Simson und
Delila, einem Schild mit dem Herkulesmythus und einigen Grabdenkmélern
libertroffen werden. Seit 1849 ist Widnmann als Nachfolger Schwanthalers

i
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:
i
i
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Professor an der Miinchener Akademie, hat aber auf die spatere Ent-

wicklune der Plastilke in Miinchen keinen merklichen Einfluss zu iiben

vermocht. Auch Bruggers beste Arbeiten (Oedipus und Antigone, Ac
und Chiren, Didalus und Ikarus) gehdren dem Bereiche der Idealplastil
an, wihrend seine an offentlichen Orten aufgestellten Bildnissstatuen

Kurfiirst Max Emanuel, Gluck und Gartner in Munchen, Ludwi

Reiche in Landshut, Fugger in Augsburg, Feldmarschall v. Wre

Heidelbere) ebenfalls bew

cisen, dass die romantische Schule zur L&sung

solcher Aufgaben unf r war. — Einem dri beschiftigten Ver-

ser Richtung, Johann /Ha
s er odie Schwanthal

treter di 1814— 1882), schreibt Reber das

hule nacl

Verdienst

1 der realistis

lden suchte«, wihrend ihn Pecht als den »ersten, frec

Seite wei
durch die Schleuderei in der Schwanthalerschule noch viéllig verdorbenen

lie Aufmerksamkeit der iiber

Naturalisten« bezeichnet. Er zog zuerst
P enden Auftraggeber durch seine Leistungen
der Thierbildnerei auf sich, weshalb ithm die Ausfiil

tische Arbeiten verfi

ng der Lowen vor

n

dem Wittelsbacher Palast und fiir den Triumphwage

der Pinakothek, vor

n wurde. Eine feinere Indi-

der Victoria auf dem .L‘:‘iL;:_[I'S.‘i.ll*:‘I' iibert

loonomie

vidualisirung des Thierkdrpers wie der thierischen Phys

ihm v und nicht viel besser wusste er sich mit dem Menschen

abzufinden, obwoehl er an tausend Portraitbiisten ancefertigt haben soll,

denen man bei roher Ausfiihrung aber wenigstens Achnlichkeit nach-

rithmte. Seine offentlichen Denlkm: und Statuen (Platen in Ansbach,

Maximilian IT. in Lindau, Erzherzog Palatinus-Johann in Pest,

I

Erzherzog Karl in Wien, Konig Wilhelm von Wirttemberg in Cannstatt)

-n der deutschen Provinzen in der Befreiungs-

sowie seine achtzehn Fig

halle zu Kelheim und s marmorne Gruppe der Kreuzigung Christi

in Oberammi i sind handwerksmissige dekorative Arbeiten. Mehr als

durch seine eigenen Schopfungen, unter denen die Genrefiguren eines

dchens und eines Miadchens auf dem Panther die verdienst-

badenden
heint er durch Atelierunterricht gewirkt zu haben. Denn
)

sind u. a. Konrad Anoll (geb. 1829 zu Bergzabern in

der Rheinpfalz) und Kaspar Zwmbusck (geb. 1829 zu Herzebrock im

ren. Inoll ist einer der ersten
cburt der Pl

nalen Kunst des Mittelalters und der

ezirk Minden) hervorgegany

Bildhauer in Minchen gewesen, welche eine Wiederg

Regierungs

durch das Studium der na

Renaissance anstrebten, also die romantische Richtung durch eine gesunde,
historische Grundlage zu stiitzen suchten. Er hat seine Motive mit Vor-
liebe aus der deutschen Sagengeschichte und Dichtung geschopft (ein

der. Tannhiusers: die Statuen Wolframs von Eschenbach,

Schild mi




Heinrichs des Lowen und Ludwigs des Bayern, eine Statue Luthers fiir
cinen Brunnen in Eisenach sind seine besten Arbeiten auf diesen Gebieten);
jedoch liegt der Schwerpunlkt seiner Begabung in der dekorativen Plastik,
und dieser entspross auch sein Hauptwerk: der Fischbrunnen auf dem
Marienplatz zu Miinchen mit einer Darstellung des Metzgersprungs
1862—63), im Aufbau gothisch komponirt, aber in den zahlreichen, durch
hichste Lebensfiille ausgezeichneten Figuren bereits von dem auf malerische
Wirkungen bedachten Geiste der deutschen Renaissance durchdrungen,
welcher zehn Jahre spater in der Miinchener Plastik ganz zur Herrschaft
gelangen sollte. Zumbusch ist nur bis zum Jahre 1873 in Miinchen

thatig gewesen, um dann einem Rufe nach Wien zu folgen, wo sich
seine kiinstlerische Eigenart erst in dem Beethovendenkmal und in dem
Denkmal fiir Maria Theresia zu voller Reife entwickelte. Was er in
Miinchen geschaffen, zeigt nur den ersten Keim dieser Entwicklung, so
besonders die Statue des Grafen Rumford auf der Maximiliansstrasse,
welche zwar noch etwas an theatralischer Haltung leidet, aber durch

energische und tiefe Charakteristik doch alle Denkmiler der Schwan-

thalerschen Richtung iiberragt. Dieser Vorzug echt plastischer Charakteristik
tritt in dem Denkmal fiir Konig Maximilian II., dessen Wirkung iiberdies
durch einen misslungenen architektonischen Aufbau stark beeintrichtigt
wird, minder gliicklich hervor. Doch wird dieser Mangel dadurch erklirt,
wenn auch nicht entschuldigt, dass Zumbusch wihrend der Ausfithrung
der Modelle den Ruf nach Wien erhielt und deshalb nicht mit gewohnter
Sorgfalt die Arbeit zu Ende brachte.

Eine Erneuerung der religiosen Plastik durch Anschluss an das
gothische Mittelalter und an die Bestrebungen der neudeutschen Ro-
mantiker wie Overbeck, Fiihrich u. a. hat der Tiroler Joseph Awnad/
1579—1881) versucht, welcher eine grosse Zahl von Altarwerken und
kirchlichen Schmuckgegenstinden (zumeist in Holz geschnitzt) fiir bayrische
Kirchen geschaffen hat und 1863 auch zum Lehrer der kirchlichen Plastik
an die Miinchener Akademie berufen wurde. Urspriinglich auf den Aus-
druck innigster Empfindung, auf sorgsame edle Formenbildung und kunst-
volle Komposition gerichtet — sein bestes Werk ist die Kronung Mariae
fur den Hochaltar der Miinchener Frauenkirche —. verlor er sich spiter
in handwerksmissige Fabrikarbeit, welche auch das Geprige der neueren
kirchlichen Plastik in Miinchen geblieben ist.

Ein griindlicher Umschwung zu Gunsten eines lebensvollen, gesunden
Naturalismus ist erst durch Michael Wagmiiller (1829—1881) herbeigefiihrt
worden, welcher zwar auf der Miinchener Akademie ein Schiiler Widn-
manns gewesen, aber in seiner kiinstlerischen Richtung nicht durch ihn,

e farieatn s gl e an
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sondern durch Lenbach, Makart, :
malerische Wirkungen gerichtete Streben der Schule Pilotys bestimmt

worden ist. Nachdem er mit zwei lebensvollen, ant

einem Midchen, welches nach einem Schmetterling hascht, und einem

Madchen, welches vor einer Eidechse zuriickschreckt, debiitirt und eine
gefiihrt hatte, in welchen das

Reihe won dekorativen Arbeiten au

malerische Element bereits zum Ausdruck kam, widmete er sich einige

Jahre lang fast ausschliesslich der Portraitplastik, welche er ebenfalls in

durchaus malerischem Sinne mit Hinneigung zum Barockstil kultivirte.

schaffen, befinden sich die der

Unter den zahlreichen Biisten, die er i

rvorragendsten Manner, welche Miinchen zu Anfang der siebenz
5, so Dr. Dallir

s, Paul Heyses, Lachners, Lieb und zu

Jahre be

ihnen gesellte sich noch eine grosse Zahl von Biisten reicher Englinder,
welche ihm wihrend mehrfachen Aufenthalts in London aufgetragen

wurden. Seine cung zum Barockstil wurde, nicht zu seinem Vor-

theil, noch bestarkt, als Konig Ludwig II. aufl ihn aufmerksam gemacht

W und ihm eine Reihe von grossen dekorativen Arbeiten fiir die
Schlgsser Linderhof und Herrenchiemsee, daru zwei Brunnen mit

Da es sich auch hier, wie

kolossalen Figuren fiir das erstere, iiber

bei den Arbeiten fir Konig Ludwig 1., um rasches Vollbringen handelte,

igen diese Schopfungen Wagmuillers Konnen nicht von der besten

Seite. Ls offenbarte sich am giinstigsten in dem 1878 wvollendeten

Modell eines Grabdenkmals, einer auf einem Sarkophage mit einem
Palmenzweige sitzenden weiblichen Gestalt und einem trauernden Genius

neben ihr, und in dem Liebigdenkmal in Munchen, fur welches er jedoch

nur das Modell zu der sitzenden Figur des sehr geistvoll und lebendig

b=1

ither Tod an der

charakterisirten Gelehrten geschaffen hat, da ihn ein f
Vollendung hinderte. In diesen Werken erscheint Wagmiiller als ein
Vertreter derjenigen Richtung, welche in Berlin durch R. Begas, in Wien
durch Tilgner begriindet worden ist. Sie hat auch in Miinchen viele
Nachfolger gefunden, und dabei ist dieselbe Beobachtung wie in Berlin
gemacht worden: eine stetig wachsende, bis zur Verwilderung getriebene
Nachahmung des Barock- und Rokokostils, die sich namentlich in der
dekorativen und in der Kleinplastik bemerkbar macht. Die ernstesten
und in der Formenbehandlung sorgfiltigsten und gediegensten Anhinger
dieser Richtung sind Christoph Kot (geb. 1840 zu Niirnberg), welcher
sich vornehmlich durch Portraitbiisten won frischer Lebendigkeit des
Ausdrucks und durch Genregruppen bekannt gemacht hat, Wilhelm
Riemann (geb. 1850 zu Hannover), ein Schiiler Wagmiillers, welcher

dessen Liebigstatue in Marmor ausgefiihrt sowie das Relief am Sockel der-




selben und spiter einen monumentalen Brunnen fiir Lindau und das bayrische

ottin,

Landesdenkmal auf dem Schlachtfelde von Wirth, eine Siegest
& s

welche den Lorbeerkranz iiber einem zu ihren Fiissen sterbend zusammen-
sinkenden bayrischen Soldaten erhebt (1889 enthiillt), geschaffen hat,
Jakob Ungerer (geb. 1840 in Miinchen), dessen Hauptwerk die Bronze-
ficuren von Tritonen, Nymphen, Putten u. s. w. am Mendebrunnen in
Leipzig sind, und Ludwig von Kramer (geb. 1841 in Augsburg), dessen
Begabung in der dekorativen Plastile unter Bevorzugung des Rokoko-
stils wurzelt,

Eine vermittelnde Stellung zwischen der antikisirenden und der
naturalistischen Richtung nimmt Ferdinand von Mifler (geb. 1842 zZu
Miinchen) ein, der Sohn des beriihmten Erzgiessers und spatere Leiter
der Erzgiesserci, welcher sich bei Kiss in Berlin, Widnmann und Hahnel

oebildet hat. Der Umstand, dass er 1871 nach Nordamerika ging, und
o i o ™

einen nach Krelingschen Modellen geschaffenen Brunnen in Cincinnati
aufstellte, machte ihn dort so bekannt, dass er zahlreiche Auftrige fiir

Amerika erhielt. So fithrte er u. a. die Statuen Shakespeares, Alexander

von Humboldts fiir St. Louis, die Statue des Gene Mosquera fiir

Bogota und die Figur eines sidstaatlichen Kriegers fiir ein Denkmal in
Charlestown aus. Fiir deutsche Stidte schuf er das Standbild des
Albertus Magnus in Lauingen, einen monumentalen Brunnen in Bamberg,
ein Kriegerdenkmal in Elbing, und 1889 wurde ihm die Ausfiihrung des
Reiterdenkmals Kaiser Wilhelms 1. fiir Metz tibertragen. Seine schopferische
Thatigkeit wie sein personliches. Ansehen in der Miinchener Kiinstler-
schaft wurden die Veranlassung, dass er Ende 1888, nach F. A. von
Kaulbachs Riicktritt, an die Spitze der Kunstakademie berufen wurde.

Mehr von dem malerischen Zuge der Munchener Bildhauerkunst als
von der nach Thorwaldsen gebildeten kalten Formensprache seines Lehrers
Steinhiuser ist auch der hervorragendste der in Karlsruhe thatigen Bild-
haver, Hermann Foa/s (geb. 1847 zu Karlsruhe), beeinflusst. Er begann
seine Studien an der Bauschule des Polytechnikums seiner Vaterstadt,
widmete sich aber spiter der Plastik, in welcher Steinhauser 1871 bis
1873 sein Lehrer war. Doch kam seine Neigung fiir das malerische Ele-
ment in der Plastik, fiir eine wirmere Auffassung der Individualitat und
fiir eine lebhafte Bewegung von LEinzelfiguren und Gruppen erst zum
Durchbruch, als er spater nach Stuttgart ging und dort bei dem oster-
reichischen Maler Hans Canon ein halbes Jahr lang seine kiinstlerischen
Studien fortsetzte. Aus so verschiedenartigen Eindriicken bildete er all-
milig eine eigenartige schopferische Kraft heraus, in welcher sich die von

der Antike erlernte, sorgsame Behandlung aller Einzelformen mit grosser
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Lebensfiille in der individuellen Haltung und in der gesammten Kompo-
sitton und mit dem Ausdruck tiefer, bis zu leidenschaftlicher Erregu
gesteigerter Empfindung vereinigt. Das Marmordenkmal zum Gedichtniss
der Gefallenen von 1870—71 in Karlsruhe, das Kriegerdenkmal fiir Han-
nover und das 1889 enthiillte Geibeldenkmal in Liibeck sind die monu-
mentalen Schopfungen, in welchen Volz seine kiinstlerische Eigenart zu
einem Ausdruck voll Kraft und Wiirde webracht hat.

So hat die romantische Episode in der Miinchener Plastik ebenso

wenig Bestand gehabt wie in der Baukunst: auch die Bildhauer, Giesser
und Modelleure haben sich dem miichtigen Zuge der Zeit angeschlossen,
welcher auf allen Gebieten des menschlichen Wissens und Kénnens nach
der Erkenntniss des wahren Wesens der Dinge, nach engstem Anschh

an die Natur und nach innigster Versenkung in sie trachtet und von
dem Schaffen der Vorzeit nur dasjenige gelten I was dieses Streben

zu fordern geeignet ist. Von der Antike zur Natur. von dem Autorit

glauben zur eigenen unmittelbaren Anschauung — das ist der Weg, den

die deutsche Kunst unseres Jahrhunderts nach harten Kimpfen, nach

schmerzlichen Irrthiimern und ruhmvollen Siegen durchmessen hat!
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