Dritres KaprrreL

Die Reaction des Classicismus und die historische Schule

j ie Schule Davids sollte noch einmal, nachdem sie

| schon innerlich vollstindig zusammengebrochen

| durch die Zahigkeit cines Mannes zu Ansehen
bracht werden, welchen die Akademiker, die sich

i von allen Seiten bedrangt sahen, als ihren Retter be-

ssten und an welchen sie sich mit der Energie der
| Verzweiflung anklammerten, weil er wenigstens den
<8 Muth besass, ein Programm zu haben. Mit der trotz

aller Schw:

immerhin noch imponirenden Personlichkeit Davids ist

freilich die von Jean Auguste Dominique Ingres (1780—1867) nicht zu

vergleichen. David kimpfte fiir die Ziele seiner Kunst mit der Wiirde
eines antiken Helden, Ingres fiir seine Principien mit dem Ungestiim
eines mittelalterlichen TLandsknechts, mit der Berserkerwuth eines tiir-
kischen Janitscharen. David war ein Despot im Stile eines Tiberius,
Iy

ZUu weinen anh

gres ecin kleiner Tyrann nach Art des Dionysius, einer von denen, die

oen, wenn sie nicht mehr genug Leute zum Kipfen

hatten. Oder, da Ingres es gern horte, wenn man ihn mit Napoleon
verglich, er wverhielt sich zu David wie der Neffe zum Onkel, wie der

asirende Dezembermann zu dem finstern Sieg

brama von Jena und

Austerl

David starb in der Verbannung, halb vergessen, nachdem sich sein Stern

ein lll];_;"i('il.'llﬁ'l'i

Nur der Abschluss ihrer Laufbahn

lingst umflort hatte, wihrend Ingres sich mit grosser Schmiegsamkeit

allen bestehenden Verhiltn

ssen anzupassen, die jeweiligen Machthaber
durch ewige Klagen und Beschwerden zu ermiiden wusste und so endlich

langte, von der er haufig herabgefallen

auf den Gipfel der Stufenleiter
:

war. David war eine stolze, seines Werthes voll bewusste Natur,
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war ein eitler Renommist, dessen unnahbare Abgeschlossenheit Theophil
Silvestre einmal boshaft mit der steifen Attitude der egyptischen Granit-
aitter vergleicht, die unbeweglich auf ihren steinernen Sitzen thronen.
Ceine Vaterstadt Montauban — er war also ein geborener Gascogner -
bewahrt dem entsprechend das Andenken ihres grossen Sohnes in einem
besondern von ihm gestifteten und ausgestatteten Ingresmuseum. Er
war der Sohn eines Kiinstlers, welcher die Malerei, die Sculptur und
selbst die Architektur mit Erfolg ausiibte.”) Sein Vater bestimmte ihn
daher zum Maler und hatte die Einsicht, ihn nach den nithigen Vor-
studien schon 1706 zu David nach Paris zu schicken. Vorher hatte eine
Kopie von Raffaels Madonna Della Sedia einen so tiefen Eindruck auf
den Knaben gemacht, dass ihm, wie er selbst spater erzihlte, ein Schleier
von den Augen fiel und er in Thriinen aushrach. »Dieser Eindruck hat
meine Neigung bestimmt und mein Leben ausgefiillt; Ingres ist heute,
was der kleine Ingres mit zwolf Jahren war.« In der Schule Davids
machte er so schnelle Fortschritte, dass er schon 1801 mit einer Com-
position »Achilles empfingt in seinem Zelte die Abgesandten Agamem-
nonse den romischen Preis errang.  Aber die Finanzen des Staates waren
so erschopft, dass kein Geld fiir den Unterhalt der Pensionare in Rom
vorhanden war, und so musste Ingres noch fiinf Jahre lang in bedriangten
Verhiltnissen sein Leben durch Arbeiten fiir Kunsthandler fristen er
bekam auch ecinmal ein Portrait Napoleons fiir das Invalidenhaus zu
malen, das aber schlecht genug ausfiel —, bis endlich die Gelder flissig
wurden und er nach Rom gehen konnte.

Hier brachte er unter unablassigen Studien nach Raffael, der sein
ganzes Wesen gefesselt hatte . nach Michel Angelo, nach Leonardo da
Vinci vierzehn Jahre zu. Die Resultate dieser Studien wurden reflectirt,
aber immer gedimpft und gemodelt durch die Erinnerung an die Lehren
Davids. in einer Anzahl von Portraits und Compositionen meist antiken
Inhalts. die auf den Pariser Ausstellungen ziemlich spurlos vortibergingen
und erst jetzt wieder zu Ansehen gekommen sind. Die interessantesten
anter diesen frithen Arbeiten sind das Portrait der Madame Devaucay
(1807, im Besitz des Herrn Reiset in Paris) und »Oedipus, der das Rathsel
der Sphinx lgst« (1808, im Louvre). Das Bildniss zeigt in seinen
charakteristischen Ziigen eine Vereinigung von Raffael und Leonardo da

Vinci: in der Composition und im Arrangement klingt des ersteren

Charl 1 Vg es. Paris 1870, Ernest Chesnean, Les
chefs d'école 1865, p. 253 fi. ‘eintres et statuaires romantiques, Paris 1880,
p-. 259 fi. Silvestre, Les artistes [ Paris 1878, p. 139 Mk
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lohanna von Arragonien nach, wihrend die knappe und doch geschmei-
dice, im Ton trotz aller Trockenheit doch leuchtende Behandlung des
Fleisches und der mandelférmige Schnitt der Augen an Leonardo da

Vinci erinnern. Es ist nicht zu leugnen, dass die feine Durchgeisti-

cung der ansprechenden Ziige und die bis zur emailartigen Glitte ge-

wrnation etwas Bestechendes hat. Auch ist die Reinheit und

trichene Ineca
Festigkeit der Zeichnung in den Contouren wie in den inneren Linien
mit grosser Schirfe hervorgehoben. Ingres zeichnete das Beiwerk mit
derselben Sorgfalt wie Holbein. Seine Zeichnungen in Montauban geben
dariiber Auskunft, wie er mit dem Eifer eines Antiquars Waffen, Gerithe,
Stoffe, Sculpturen, von denen er sich eine gelegentliche Verwendung
versprach, iiberaus sorgsam nachzeichnete, auch darin seinem Meister
gleichend, der sich dhnliche Sammlungen in Italien angelegt hat. Die
absolute Sicherheit und Reinheit in der Zeichnung, die man Ingres als
hachsten Vorzug nachgeriihmt hat und die selbst seine Gegner zugeben,
ist iibrigens nur scheinbar. Das ganze Ensemble seiner Figuren, beson-
ders der nackten, ist so rhythmisch und wohl abgewogen, ihre Formen
sind so schwellend und die Contouren innerhalb selbst des gesuchtesten
Bewegungsmotivs so geschmeidig, dass sich die Einzelheiten dem Auge
entzichen. Wer aber schirfer zusieht und jedes Glied priift, der wird

finden, dass Ingres keineswegs der unfehlbare Zeichner war, als den ihn

seine Anhinger priesen, dass im Gegentheil mehrere seiner Meisterwerke

ar !_L'l‘t;]]t_'l] Verstossen in der ;{L.‘iL‘.l‘.ﬂl_ln;: leiden. Zum Theil inc"-'__"'c:n dieselben

durch die Sucht des Kiinstlers veranlasst worden sein, den ganzen Korper
so lange zu putzen und zu vertreiben, bis das individuelle Machwerk, der
Zug des Pinsels unter einer gleichmissigen polirten Oberfliche wer-
schwunden war. Seine Figuren sehen daher meist wie aus Biscuitmasse

ceformt aus, der die Zeit einen leichten gelben Schimmer

gegeben hat.
So ist z. B. der rechte Arm der Madame Devaugay zu einer unform-
lichen Rohre geworden. Die »Angelika« von 1859 hat einen ganzlich
verzeichneten Hals, und die »Odaliske« von 1839 und besonders ihre
musicirende Begleiterin miissen sich mit einem Knochengeriist begniigen,
welches jede Bewegung unméglich macht. Theophil Silvestre zdhlt ein
ganzes Register solcher Siinden auf und ruft dann aus: »Wenn die Figu-
ren des Herrn Ingres sich beklagen konnten, so wiirden sich von seinen
Gemilden Seufzer und Schmerzensrufe erheben wie von einem Schlacht-
felde. « ;

nOedipus und die Sphinxe«, die erste grossere Composition des
Kiinstlers, welche 1878 nebst der »Quelle« als Geschenk der Grifin
Duchatel in das Louvre sekommen ist, steht, wie sich schon aus dem

{y



classischen Gegenstande erklart, ganz unter dem Einflusse Davids.

Oedipus, der den linken Fuss auf einen Felsen gestellt hat, so dass der
Oberschenkel eine horizontale Linie bildet, gleicht in der gemessenen

lewerung und in der Geschlossenheit des Umrisses einer antiken Statue,

Der sogenannte Jason der Miinchener Glyptothek, der sich damals im
Besitze des Herzogs ven Braschi in Rom befand, hat wunzweifelhaft als
Vorbild fiir das Bewegungsmotiv und fur die stark accentuirte Riicken-
linie gedient. In der Behandlung der Einzelformen, die sich durchweg
eng an die Natur anschliessen und mit Bestimmtheit individualisirt sind,

=

ist Ingres schon uber seinen Meister wausgegangen. In der Farbe hat

er sich aber, wie dieser, der hdchsten Massicung befleissigt., Mit Hilfe

n Wandmalereien hatte er sich eine

der Vasengemalde und der an

Vorstellung von der griechischen Malerei gebildet, welche darnach am

meisten unserer | ko- oder Temperatechnik verwandt war. Nichts
1

hasste er so sehr wie das pastose Colorit der Romantiker, und von den

er hichstens Tizian gelten, wahrend er seine

bl

classischen Coloristen liess
Schiiler vor Rubens eindringlich warnte. Das Studium Raffaels und

|.eonardos, bei denen das malerische Machwerk nicht stellenweise relief-

artic heraustritt wie bei den Neueren, hatte ihn in dieser Auffassung

L

bestarkt, und ihr blieb er, einige unbedeutende Schwankungen auf Bildern
mit mittelalterlichen Stoffen abgerechnet, bei welchen ihn mehr das
Costum zu einer reicheren Entfaltung malerischer Mittel veranlasste, sein

l.eben lang treu. Zur Frescomalerei, zu der ihn seine Darstellungs-

weise am meisten betdhigte, ist er niemals gekommen. Die beiden einz
Bilder monumentalen Charakters, die er geschaffen hat, der Plafond fiir
das Louvre, die »Apotheose Homerse (1827, im Louvre] und die
» Apotheose Napoleons [.«, eine cameenartige Composition, die beim

Brande des Stadthauses untergegangen is

, sind auf Leinwand gemalt.
»nOedipus vor der Sphinxe ist nicht bloss in der Farbe, sondern
auch hinsichtlich seiner Composition fiir den Kiinstler charakteristisch.

Wie Ary Scheifer, war er am gliicklichsten, wenn er sich auf zwei oder

|]|'l". ]"i;‘:l]?'

fliessen der Linien zu einem ungetriibten, vollig klaren Ausdruck gelangen

n beschrinken durfte, weil alsdann das rhythmische Ineinander-

konnte. Saobald er grosse Massen beherrschen oder in Bewegung bringen
sollte, gerieth er in einen steifen Parallelismus wie auf der »Apothecose
Homers« und auf den Bildern »Jesus im Tempel« (1862, in Montauban
und »Ludwig XIV. und Moli¢ree (1858), oder er brachte ein wirres,
hastiges Durcheinander zu Stande, wie auf dem »Triumphe des Romulus
nach dem Siege uber Konig Acrone (Ecole des Beaux-Arts in Paris), einem

Temperabilde, welches er 1812 fiir den Quirinal in Rom malte. Sein




daselbst Jahre 1820, wo ihn die Noth

zwang, nach Florenz uberzusiedeln. Er war schliesslich darauf angewiesen,

Aufenthalt dauerte noch bis zum

um seinen Unterhalt in Rom zu gewinnen, kleine Portraitzeichnungen an-
zufertigen, die trotz ihrer wunderbaren Feinheit und ihrer sprechenden
Natiirlichkeit im gezeichneten Portrait war Ingres Realist wie David -

nur schlecht bezahlt wurden. Als Maler producirte Ingres sehr lang-
sam, weil thm seine Technik, das Bestreben, Farben und Tone zu einer

emaillirten Oberfliiche zusammenzubringen, viel Zeit raubte, und weil er

mehr aus dem Ver 1ide als aus der Phantasie heraus componirte., Er
hat wihrend seines langen Lebens nur etwa hundert Bilder geschaffen,
von denen die Halfte Portraits sind. Die letzten Jahre seines ersten
\ufenthalts in Rom waren die fruchtbarsten seines Lebens. Damals
entstand in der »Sixtinischen Kapelle« (1810), — der Papst celebrirt ein
feierliches Hochamt in der Kapelle —, ein glanzendes Bild romischen Lebens,
welches auch dadurch fesselte, dass der Maler die beriihmten Fresken, ins-
besondere das jingste Gericht Michelangelos, stilgetreu im Geiste der ver-
schiedenen Meister zu charakterisiren wusste. Damals entstand auch eine
Reihe historischer Genrebilder, mit welchen er den Genremalern zeigen

wollte, dass nur ein tiichtiger Historienmaler gute Genrebilder malen
kann. Darin hatte er sich freilich geirrt; denn seine »Verlobung Raffaels
mit der Nichte des Kardinals Bibbienae (1812), »Raffael und die Forna-
rina« (1813), »Heinrich IV. mit seinen Kindern spielend« (1817), »Philipp V.
und der Marschall von Berwicke und der »Tod Leonardo da Vincisa
beide 1818) sind ziemlich frostige Costiimstiicke, auf denen sich die
Aermlichkeit der Farbe und die reizlose Magerkeit der Formen doch recht
bemerklich macht. Seine Figuren fithlen sich im Costim nun einmal
nicht behaglich; erst wenn sie aller Hiillen entledigt sind, gibt sich in

m schwellenden Fleisch ein individuelles, frisch pulsirendes lLeben
kund, wenn auch in einem durch die Farbe gemassigten Ausdruck. Eine
liecende »Odaliskee vom Riicken aus gesehen (1814 gemalt) und eine
» Angelika, von Roger befreite (im Louvre) kamen in den Salon von 1819
und theilten mit Géricaults »Schiffbruch der Medusa« das Schicksal, von
der Kritik unglimpflich behandelt zu werden. Sie nahm mit Recht an
der monotonen Farbung des Fleisches, an der gleichmissigen Carnation,
welche der Natur widersprach, Anstoss und durfte daher fragen: »Sollte

der Kirper einer schinen Frau denn nur einen einzigen Ton haben fe

Auch fand man damals schon, obgleich die romantische Bewegung noch
nicht begonnen hatte, die gleichmissige Beleuchtung aller Theile un-
wahr und unnatiirlich und forderte stirkere Schatten und ein starkeres
Relief,




Mehr noch als in der »Odaliskew«, welche durch bessere Leistungen
shnlicher Art spiter tibertroffen wurde, zeigen sich bereits in der
»Angelikae alle Eigenarten des Kiinstlers. IEr hat die Worte Ariostos:
»Roger hitte sie flir eine aus Alabaster oder aus anderem ausgezeich-
neten Marmor gemeisselte, durch einen geschickten Bildhauer an den
Felsen gefesselte Statue halten konnene getreulich in seine Kunst iiber-
cetzt. Die nackte Schone oleicht wirklich einer Alabasterstatue, die dem
Meissel eines italienischen Bildhauers aus dem sechzehnten Jahrhundert
nicht Unehre machen wiirde. In dieser Figur liegt der Schwerpunkt
des Bildes. Das Beiwerk, insbesondere der Felsen, der ebensogut ein
1.

Baumstamm sein kann, der flockige Meeresschaum und das walfischartige

.thiim sind von einer naiven Unbeholfenheit, die vielleicht beab-

sichtigt ist, um den Beschauer nicht durch die allzu realistische Behand-

lung der Nebendinge von der Hauptsache abzulenken. Auch Roger
spielt auf seinem diirftigen Hippogryphen und mit seiner hastigen Bewe-
gung er hilt den Speer mit beiden Hinden gefasst eine ziemlich
kligliche Rolle. Ingres scheint das spiter selbst gefiihlt zu haben.

Denn auf einer 1859 gemalten Wiederholung (im Besitze des Herrn Haro
in Paris), welche in jedem Betracht dem Originale vorzuziehen ist, sieht
man nur den leuchtenden Schild des Befreiers, dessen Strahlen das
Ungeheuer treffen. Der nackte Korper Angelikas, die Feinheit und der
Adel der Formen, die doch nicht sinnlicher Fiille entbehren, die Zartheit

der Hiinde und Fiisse, der Knéchel, Kniee und IHiiften und der wol-

liistice Reiz der Bewegung, alle di Eigenschaften treffen zusammen,
um eine Anziehungskraft auszuiiben, der sich auch derjenige nicht zu
entziehen vermag, dem die Kargheit der Farbe widerstrebt. Bei dem

if Formenstrenge

.+ coloristischen Tendenzen doch vorwiegend

trotz
bedachten Charakter der franzosischen Schule konnten die Bestrebungen
Ineres', die von Energie und Kenntniss in gleichem Maasse unterstutzt

wurden. nicht ohne Einfluss auf die weitere Entwicklung der Schule

bleiben. Derselbe begann freilich erst, als sich die Wogen der roman-
tischen Bewegung etwas gelegt hatten, als sich das Chaos der mit

h mit

einander zu verschmelzen begannen. Die »Quelle« von Ingres ist zu-

liren und die Gegensitze si

einander kimpfenden Michte

gleich die Quelle des Studiums fiir eine ganze Kiinstlergeneration gewor-

eine unabsehbare Reihe von Gottinnen, Nymphen

den, die Stammmutter
und allegorischen Einzelfiguren. Cabanal, Bouguereau, Baudry, L.ehmann,
Lefebvre, der Schispfer der »Wahrheite, und viele andere haben die
Sicherheit der Zeichnung und die geschmeidige Festigkeit der Modelli-

rung von Ingres gelernt.



Das letzte Bild, welches der Kiinstler in Rom vellendete, war ein
Altargemilde fur die Kirche Sa. Trinita de Monti, »Christus die Schliissel

an St. Peter iibergebend« (1820, jetzt im Louvre). Mehr noch als dieses

Bild steht ein anderes Kirchengemilde, welches ihm nach dem Salon
von 1819 von dem Minister des Innern aufgetragen worden war, unter
dem Einflusse Raffacls. Es ist dies das »Geliibde Ludwigs XIIL« fir die
Kathedrale seiner Vaterstadt Montauban. Im Jahre 1638 hatte der Konig

sich. seine Krone und sein Reich der Madonna geweiht, und diesen

Moment sollte das in lebensgrossen Figuren auszufithrende Bild darstellen,
fiir welches dem Kiinstler nur die elende Summe von 3000 Francs aus-
gesetzt war.”) Wenn man die langsame Art, mit welcher Ingres produ-
cirte, in Betracht zieht — er arbeitete fast vier Jahre an dem Gemilde

so wird man die Ene mit welcher der Kiinstler unter so miss-

lichen Verhiltnissen sein Werk vollendete, doppelt bewundern miissen.
Bisweilen war er mit seiner Frau in solcher Noth, dass er nicht mehr
die Modelle bezahlen konnte. Die franziosische Regierung ist bei ihren

Kunstauftricen und bei den Ankiufen von Kunstwerken fiir dffentliche

Sammlungen stets von dem Grundsatze ausgegangen, dass die Ehre,
|

welche den Kiinstlern dadurch widerfahrt, fur die Geringfiigigkeit der

aufgewendeten Summen entschidigen muss.™

Als das Gemilde endlich im Jahre 1824 vollendet war, brachte es

ores selbst zur Ausstellune nach Paris. Der Erfolg iibertraf seine
3 t=] o

irwartungen. Die Kiinstler aller Richtungen wetteiferten in Lobeserhe-
bungen mit einander, der Konig zeichnete ihn zugleich mit Gros, Gérard,
Schnetz, Drolling, Abel de Pujol durch das Kreuz der Ehrenlegion aus,

und so war mit einem Schlage aus dem Kiinstler, der zwanzig Jahre lang

irmlicher Verborgenheit gelebt hatte, ein gefeierter Mann geworden.

s war derselbe Salon, in welchem Eugéne Delacroix sein »Gemetzel

von Chiose ausstellte. Und gerade Delacroix und seine Anhanger waren

Wie hoch die Arbeiten von ie That-

she, dass die Figur einer »Badenden hundert
Franes verkauft hat, im .I 1878 filr 60,000 Fres. ranren ist.
I}iese Ansicht besteht he noch. So wu zu den Perlen

des Salons von 1879 gehirten; die Geburt der sau und ein Triptychon von
ez vom Staate flir 15,000 resp. Soo0 Francs {iberhaupt ein Irrthum, zu
elauben, dass in Frankreich von Seiten des St mehr fiir die Kun sthan werde als in

Deutschland. Das franzi he Kunstbudget weist fir Ankiinfe und Auftr

anzen Staat vertheilen, die Summe von I,200,000 Fres, auf, wiahrend eleiche Fon

» Summe sind aber

reussen a llein 745,000 Marlk 931,250 Fres. be

3 --|I.'hl'.'l 3

ie den Provinzialmuseen und dem 1\'.:I;:-I:_:I"HI'I':”'I'.Il.'-l'LIIII FA



welche Ingres und sein Gemilde am warmsten priesen, eine

celt und Hochherzigkeit, die Ingres keineswegs in gleicher

rolten hat. Wie in der Kunst, so bildete er auch im Leben

Weise ve x

und im Charakter einen schroffen Gegensatz zu dem edelmiithigen und

aufrichticen Delacroix, der sich selbst in Augenblicken ticfster Verbitte-

rung nicht zu verletzenden Ausdriicken geoen seine kiinstlerischen [;r:_-l;'l{'r

hinreissen liess, wiahrend Ingres nicht miide wurde, seiner Verbissenheit

ren die Romantiker und ihre pastose Malerei Luft zu mac nlch

habe nur ein li;.'l'l}‘.il'_:'t"-\ meiner Werke mit \'n'l';'l'ﬂi‘.:_"t'rl ausgestellt,« erzidhlte
er einmal, »das Geliilbde Ludwigs XIII. Es nahm im Jahre 1824 im Salon

carré des Louvre den Platz der Hochzeit von Cana veon Paul Veron

G

ein. Indem ich mich mit gewissen modernen Malern verglich, welche
auf ithrem Gemilde epileptische Zufille haben, z. B. mit dem Schopfer

des »Gemetzels von Chiose, war ich stolz, die menschliche Form respec-

ren .'I'.I-\L"-",!éll]tl’.'l' Zu I'i'l'l](('l]. sie auf |]l'”

tirt zu haben, anstatt die |

2

Képfen marschiren zu lassen und aus der heiligen Jun rau und ihren

I

ne Gemal

In Irokesen zu machen.« Allmahlich gab er es ganz auf,

sei de im Salon oder sonstwo dffentlich auszustellen. Sobald er
ein neues Werk vollendet hatte, liess er es in einem gemietheten Saale
oder in dem eines seiner Freunde sehen, weil ithm die Nachbarschaft
anderer Gemilde unertriglich war. Er liess dann an ganz zuverldssige
Personen, deren Bewunderung ithm sicher war, Einladungen ergehen. Im
Jahre 1855, auf der Pariser Weltausstellung, gelang es ihm, fiir seine
Bilder einen besonderen Raum zu erhalten, den er zu einer Art Kapelle

umwandelte, in welcher die Besucher ithre Andacht vor dem ganzen

Werke seines Lebens verrichten konnten. Diese Ausstellung imponirte
i|”'!_|

vielen derartioc, dass selbst Theophil Gautier, der isterte Apostel,
der Geschichtschreiber des Romanticismus, in den Chorus der Bewunderer
einstimmte. Im allgemeinen hat sich aber die franzosische Kritik ziem-

Silvestre ist in seiner

lich kithl gegen Ingres verhalten.”) Theophi
schneidigen Charakteristik, die mehr einer Section oder Execution ahn-
lich sieht, sogar so weit gegangen, dass er ihn einen »chinesischen Maler«
genannt hat, »welcher sich mitten im neunzehnten Jahrhundert in die

renn wird man der scharfen

Ruinen von Athen wverirrt t.e Im bri

aber durchaus zutreffenden Charakteristik Silvestre’s nur beistimmen

konnen. »Ingres,« sagt er, »ist der absolute Vertreter jener pseudo-

Auch Heine ¢
Er 15t ein |

Spiittern, indem

nilieu ris und Miche

Kithnheit




griechischen und pseudordimischen Pedanterie, wel alle unsere Gefiihle

sen will . ... Was

war sein Programm? Die Negation jeder Idee in der Kunst und die im

mit Gewalt in eine Form, genannt der »Stil«, hineinpre

hichsten Grade iibertrichene Wiederherstellung der technischen Hilfs-
mittel seines Lehrers David, gleichwie der Fanatiker den Geist der
Religion verwirft, um nur den Buchstaben zu bewahren. David hatte

die Form in den Dienst des Gedankens gestellt, Ingres, der nur an die

Form glaubte, machte aus der Malerei eine wollistige und unfruchtbare

ceit

1 die Geheimnisse der Schipfung

Betrachtung des todten Stoffes. er trug eine \'t:”:—l'ii]l]ilif\_:t' fif_l'iu_'h;_L

gegen die (Geschicke des Menschen, o

zur Schau und verfolgte mit Hilfe gerader und krummer Linien das absolut

Plastische, welches in seinen Augen der Anfang und das Ende aller Dinge

ist.e  Wenn wir noch hinzufugen, was Ingres selbst iiber sein Verhiltniss zu

rt hat, so haben wir ein vollstindiges Bild von seiner histo-

rischen Bedeutung. »David,« sacte er, »ist der Wiederhersteller ¢

zosischen Kunst und ein grosser Meister. David hat mich gelehrt, wie

ler fran-

man eine Figur auf ihren Fiissen aufrecht erhalt, wie man einen Kopf
auf die Schultern setzt. Ich habe mich, wie er, an das Studium der
Malereien von Herculaneum und Pompeji gehalten, und obgleich ich im
Grunde immer seinen vortrefflichen Grundsatzen treu geblieben bin,
glaube ich einen neuen Weg erdffnet zu haben, indem ich zu der Liebe,
die er fir die Antike hatte, den Geschmack an dem lebenden Modell,
das Studium der italienischen Meister und insbesondere das des gitt-
lichen Meisters Raffael fiigte.«

Raffael war auch sein Vorbild bei dem »Gelibde Ludwigs XIIl.« gewe-

sen. Die Haltung der Madonna, welche dem unten knieenden Konige iiber

einem Altare auf einer von Cherubim umgebenen Wolke erscheint, wie die

s gottlichen Kindes ist eine freie Wiederholung von Raffaels Madonna von

lieno, der auch d

s Motiv der die \\.idll]Ill‘;;I.-Cl:H-c‘] haltenden ['-.H;;
knaben entlehnt ist. An die Stelle der erhabenen Feierlichkeit, welche

auf dem inbri

sticen Andachtsbilde des Italieners ruht, hat Ingres eine
fast leidenschaftliche Bewegung gesetzt, die sich nicht nur in der hastigen
Geberde des Krone und Scepter darreichenden Konigs ausspricht, son-
dern auch in den beiden Jiinglingsengeln, welche auf beiden Seiten mit
krifticem Schwunge die Fligel des Vorhanges zuriickschlagen, als ent-
schleierten sie plotzlich ein lebendes Bild. In dem wohl berechneten
Gegensatze dieser heftigen, dem Charakter des Andachisbildes wenig
entsprechenden Bewegung zu der statuarischen Ruhe, welche die Gruppe
der die Augen etwas kokett niederschlagenden Madonna erfiillt, mag der

Grund des ungewohnlichen Erfolges zu suchen sein, den das Bild bei




seiner ersten Ausstellung gefunden hat. Es war ein neuer und gliick-
licher V

ocht, wieder zu beleben. Auch trug der meisterhafte Stich von Cala-

.uch. die alte Tradition, die bis auf Poussin und Lesueur zuriick-

nen Erfolg festzuhalten und immer

matta dazu bei, den einmal errur

wieder in Erinnerung zu bringen.

Die Stellung des Kiinstlers war dadurch befestigt. Die Akademiker
sahen in ihm den Retter, der allein fiir fihig gehalten wurde, das
Ungestiim der Romantiker zu brechen; er wurde Mitglied des Instituts,
erhielt den Auftrag, fiir das Louvre einen Plafond, die » Apotheose Homerse,
zu malen, und als er, entschlossen in Paris zu bleiben, ein Atelier erdfinete,
fehlte es ihm nicht an Schiilern, deren Zahl sich von Jahr zu Jahr ver-
grosserte und die schliesslich zu einer ganzen Cohorte anwachsen sollte.

Wihrend der nichsten Jahre beschiftigte ihn die »Apotheose Ho-
merse, die er jedoch nicht als Deckengemilde d. h. in perspectivischer

Verkiirzung von unten geschen behandelte. Er reihte vielmehr d

ie Figuren
auf einer horizontalen Linie neben einander auf. Um den thronenden
Homer, auf den die Ruhmesgottin ziemlich schwerfillig herabschwebt, um
ihm einen Lorbeerkranz auf das Haupt zu dricken, sind llias und Odyssee
und in weiterem Abstande die beriihmtesten Kiinstler und Dichter des
Alterthums und der neueren Zeit bis auf Racine und Molicre gruppirt.

& ! rensatz zwischen

Seine ernste stilisirende Behandlung wusste dabei den Ge

antiker und moderner Tracht, zwischen Toga und Staatsperriicke wenigstens
insoweit auszugleichen, dass der Eindruck des Licherlichen vermieden
wurde. Die malerische Ausfithrung grau in grau — entsprach seiner
Miss

Eintonigkeit, die seinen Blick fiir das Farbige noch mehr abstumpfte,

keit in allem, was die Farbe anging. Nur warf diese coloristische

ihre Schatten auf die Arbeiten der nichsten Jahre, insbesondere auf die
Portraits. von denen das des Herrn Bertin ainé, des Eigenthiimers des
»Journal des Débats«, zu den Perlen des Salons von 1833 geziahlt wurde.
Man hat Ingres als Portraitmaler mit Holbein verglichen, und nicht mit
Unrecht. wenn man bei diesem Vergleiche die subtile, fast emailartige
Modellirung des Antlitzes im vollsten Licht und die sich liebevoll bis ins
geringste Detail erstreckende Ausfithrung des Beiwerks im Auge hat.
Auch darf Ingres insofern mit Holbein verglichen werden, als es ihm bis-
weilen gelang, den Dargestellten als typisch fiir einen bestimmten Zeit-
abschnitt und fiir eine besondere Gesellschaftsclasse zu charakterisiren,
dem Bildniss also einen culturhistorischen Charakter zu verleihen. So ist
Bertin der typische Reprisentant jener reichen, ihres Werthes und ihrer
Bedeutung als Thronstiitze voll bewussten Bourgeoisie, welche unter dem

Biirgerkionige die Rolle des Erbadels spielte.




Schon im fo

den Jahre musste Ingres an sich erfahren, wie

delbar die Gunst der Menge und selbst die seiner akademischen Collegen
war. Das sMartyrium des heilisen Symphorian«, eines jungen Galliers,

der zur Zeit der diocletianischen Christenverfolgungen in Augustodunum,

dem jetzigen Autun, fiir dessen Kathedrale das Bild gemalt war, den

Martyrertod starb, erlitt im Salon von 1834 einen vollstindig

n M ihﬂ'L_':'lcs'!:_‘_

Dem crossen Publikum blieb die Scene fremd, die Akademiker tadelten

or
ot

daran die allzustarke Betonung der Muskulatur, die herkulischen an die

Ueherschwiinglichkeit Michelangelos erinnernden Gestalten; die Romanti-
!

ker, welche solche Aeusserungen einer urspriinglichen Kraft willkommen

hiessen, nahmen wiederum Anstoss an der absichtlich zur Schau getragenen
Enthaltsamkeit in der Farbe. Der Hauptfehler auch dieses Gemaldes lag
wiederum in der Unklarheit der Composition, in der mangelhaften Dis-
ponirung der Figuren, welche die Hauptpersonen von den Nebenpersonen,
die Haupthandlung von der Episode nicht gehérig schied. Nach diesem
Misserfolge war es Ingres doppelt willkommen, als er 1834 zum Direktor
der franzosischen Akademie in Rom ernannt wurde.

Eine Lehrthitickeit war mit diesem Amte nicht verbunden. Der
Direktor hatte nur dartber zu wachen, dass die Pensionare der Villa

A &
Medi

in welcher die Akademie ihren Sitz hatte, also diejenigen jungen
Maler, Bildhauer, Architekten, Kupferstecher, Medailleure und Musiker, die
den Prix de Rome erhalten hatten, alljahrlich ihre Arbeiten nach Paris
schickten, welche dort den Ausweis iiber den Fortgang ihrer sonst ganz
selbstiindig betriebenen Studien fuhren sollten. Ingres liess es sich jedoch

angelegen sein, zu den Pensiondren in ein niheres Verhiltniss zu treten,

und diese profitirten gern von seinen Rathschligen und seiner Unter-
weisung. Iir selbst war wahrend der sieben Jahre, welche dieser zweite
Aufenthalt in Rom dauerte, noch weniger productiv als sonst. Ausser
einem religigsen Gemilde fiir Alexander II. von Russland, der »Jungfrau
mit der Hostie«, und der schon erwdhnten »Odaliske« mit der zither-
spielenden Sclavin schuf er nur cine einzige grossere Composition »Stra-
tonice« oder die »Krankheit des Antiochuse, allerdings ein Werk, welches
zu seinen vollendetsten :_[L'|1J.“\|'1 und mit welchem er die Niederlage des

Symphorianus wieder ausglich. Das Gemilde, im Besitz des Herzogs von

Aumale, schildert nach der Erzahlung Plutarchs und Lucians den Augen-
blick, wie Stratonice, die Stiefmutter des Antiochus, an das Bett ihres
aus hoffnungsloser Liebesschnsucht nach ihr erkrankten Stiefsohnes heran-

tritt und der kluge Arzt aus der Bewegung des sein Haupt abwendenden

Kranken die ihm sorgfiltic verheimlichte Ursache des riathselhaften l.ei-

1

dens erkennt, wihrend Seleucus der Vater sich in fassungslosem Schmerze,




Sohnes

ohne den Grund des Uebels zu

beugt. Die verschiedenarticen Empfindungen, welche die HJI'-'»!";' rsonen
=4 o 1 o

dieses Familiendramas bewegen, sind mit W -heit zum

it und Kl

Ausdruck gebracht. Ingres wusste sich hier von dem theatralischen Pathos

und der innerlichen Leere Davids fern zu halten und den ricl

icen Ton zu

samlkeit auf und unter-

ffen. Zugleich gab er seine coloristische Enthalt

2y

stiitzte die rithrende Gewalt des Moments durch ein fliissiges, durchsichtige

fast saftices Colorit, dem sogar die Reize des Helldunkels nicht fremd sind.
Von Rom fiihrte ihn ein umfassender und ehrenvoller Auftrag fort,

den ithm der Herzog von Luynes ertheilt hatte. Derselbe hatte in seinem

Schlosse Dampierre, nicht weit von Paris gelegen, mit grossem Kosten-

e Galerie erbauen lassen, in welcher Ingres zwei

aufwande cine prichtig

gegeniiberliegende Winde mit Gemalden zu schmiicken hatte, welche das
goldene und das eherne Zeitalter darstellen sollten. Es war thm  dic
Wahl gelassen worden, entweder al fresco oder mit Oel auf die Wand
zu malen. Man hitte glauben sollen, dass er mit Freuden die Gelegen-

ael in der Freskomalerei

zu wetteifern, die ihm zudem wegen der Milde und Klarheit der Farben

heit ergriffen hiitte, mit seinem angebeteten R:

|

Tiefe der Schatten so sympathisch war, dass er ihre

und der gering

chte. Nichtsdestow eniger

Wirkungen in der Oelmalerei nachzuahmen
zog er die Oeltechnik vor, weil er bei der Freskotechnik gezwungen wor-
den wire, die Linien der ganzen Compesition nach dem Carton auf die
I

Wand zu iibertragen. Das wire thm aber unméglich gewesen, da er die

Composition eines Gemiildes niemals feststellte, bevor er an die Arbeit

—

L5t

sondern erst withrend der Ausfihrung eine Fi an die andere

reihte, wie sie ihm seine langsam producirende Einbildungskraft eingab.
Die Gemilde fiir den Herzog von Luynes wurden fiir ihn eine Quelle von
Verdriesslichkeiten. Obwohl ihm der Herzog die liberalsten Bedingungen
gestellt hatte und ihm und seiner Frau auf seinem Schlosse die nobelste
Gastfreundschaft gewihrte, fand Ingres den ithm auferlegten Zwang un-

eber

ertraclich. Bald brachen zwischen dem Maler und dem Auftrag
Misshelligkeiten aus, da die Arbeit nicht von der Stelle ruckte, und im
J:

Arbeit villie aufzugeben, nachdem er sieben oder acht I

18:0 nahm Ingres den Tod seiner Frau zum Vorwand, um die

“jouren auf dem

ngoldenen Zeitaltere fiir 20,000 Fres., den dritten Theil der ausbedunge-
nen Summe, ausgefiihrt hatte. In Paris malte er wihrend dieser Zeit nur

Portraits, unter ihnen das Cherubinis (1842), welchen die Muse der Musik

mit einem Lorbeerkranze kront, und eine »Venus Anadyomence.
In den letzten Jahren seines langen Lebens beschiftigte er sich

meist mit Wiederholungen ilterer Werke. Unter den neuen Schopfungen



dieser letzten Periode sind die bemerkenswerthesten »Moliére an der Tafel
XIV.e (18:z8), »Jesus bei den Schrif

[Ludwigos hrtene (1862) und vor

allem die beriihmte »Quelle« (1856, im Louvre), die seinen Namen noch
1

I
einmal mit hellstem Glanze umgab. In dieses Werk fasste er sein ganzes
kiinstlerisches Glaubensbekenntniss noch einmal zusammen, in ithm zog er

SOZEN S5a

en die Summe seines Lebens. Vierzig Jahre lang war das Bild

im skizzenhaften Zustande in seinem Atelier gewesen, bis es endlich zu
jener tiber alle Maassen sorgsamen Vollendung gefiithrt wurde, welche den
Hauptvorzug der anmuthigen Gestalt bildet. Wie in der fruheren Galerie

Duchatel, so steht die »Quellee auch in demjenigen Saale des Louvre,

welcher den Namen des chemaligen Ministers tragt, dem »Oedipuse gegen-

iiber. Beide Werke sind fast zu gleicher Zeit concipirt, wenn auch hin-
sichtlich der Vollendung durch mehr als vierzig Jahre von einander ge-
trennt. Aber dieser Umstand hindert nicht, dass beide auch in der Aus-
fiihrung als Werke einer und derselben Epoche erscheinen. So wenige

Wandlung |

hat Ingres, der friihzeitig ein fertizer Kiinstler war, im Laufe
seines langen Lebens durchgemacht.

Wie aus dem Felsen herausgewachsen erscheint nicht die Nymphe
der Quelle, sondern die Quelle selbst vor unseren Augen. Sie bedurfte
des Attributes auf ihrer Schulter, des Kruges, aus welchem das Wasser
herabrinnt, nicht, da ihre Gestalt, silbern leuchtend wie ein blitzendes
Wasserband, die weichen, fliessenden Umrisse des jungfraulichen Korpers,
die feuchten Haare und die triaumerischen, wasserhellen Augen den Ur-
sprung ihres Wesens und das Element, dem sie entsprossen ist, genug-
sam charakterisiren. Geheimnissvoll wie die unergrundlich tiefen Augen
ist dieser Ursprung, und selbst, dass keine Seele, kein menschlich warmes
Empfinden den schinen Kérper beseelt, dessen ruhige unbewusste Sicher-
heit und Keuschheit jedes sinnliche Begehren ausschliesst, sclbst diese
Leidenschaftslosigkeit ist in hohem Grade bezeichnend fiir das elementare
Wesen, welches der Maler verkorpern wollte.  Der allegorische Begriff ist
hier aus seiner Substanzlosigkeit zu einer korperhaften Wesenheit erhoben

worden, welche sich von frosti

Symbolik vollkommen frei gemacht hat.

Der ideale und doch an individuellen Ziigen reiche Korper wiirde
von vollendeter Schinheit sein, wenn er auf weniger breiten Fiissen stiinde
und von weniger starken Knocheln unterstiitzt wiirde. Vielleicht hat
Ingres mit Absicht eine so solide Basis gewahlt, um damit das feste

Wurzeln der Quelle in den Eingeweiden des Felsens anzudeuten; wviel-
leicht liegt aber auch eine jener Geschmacksverirrungen vor, die wir
nicht selten auf Ingresschen Werken antreffen. 5o wird z. B. die Har-

moniec und Geschlossenheit des »Oedipus vor der Sphinx« durch die
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ten, porzellanglatten weiblichen Figuren hervorge

messenem Ehrgeiz und von einer fast kindischen Empfindlichkeit. So

fithlte er

Stelle erschien und dass zugleich mit ihm Genremaler und »Sudler»

Delac

iiberhaug

aroteske

gerade dazu, als sich jener entfernte. »War hier nicht Jemand drinte

fragte er

mit finsterer Miene den Hiiter . . . »Es riecht nach Schwefel . . .«

|
Ch isch fiir Ingres ist pach dieser Richtung hin, was er einst in Rom 2u
ngers fusserte, als heide einer Vorstellung franzisis Kunstreiter beiwohnten, bei
sich, wie iiblich, junge Mianmer und Franen in ‘I its P ol I3 hten Sie
snden Umrisse: man sollie meinen, dass ¢ Griegchen ihre Modelle so mit Tricots

naben,

1

Fusssohle eines der Gettdteten gestort, die aus dem Abgrund emporragt,

b

und ebenso leidet die Majestit des gittlichen Homer durch die nach-
lassige Stellung des linken Fusses, der ebenfalls die unschone Sohle
sehen liasst. Immerhin weisen solche Ziige aber auf das unablassige Stu-

dium der Natur hin, welches Ingres denn doch mit grisserem LEifer und mit

- Aufrichtigkeit betrich als sein Meister David, der die Natur
Mund fiihrte, als er sie in Wahrheit beobachtete. Das iiber-
Streben nach sorefiltiester Durchfithrung und feinster Modelli-
Ingres freilich dazu gefiihrt, dass aus anfangs wirklich durch-

und durchempfundenen Formen kiihle Abstractionen geworden

sind, deren canonische Giltigkeit und Heiligkeit die franzisische Kunst auf

ahnen gefiihrt hat. Aus seiner »Quelle« sind auch jene blankgeputz-

gangen, welche alljahrlich

ser »Salon« iibervolkern, weil sie den Malern so leicht aus dem

Pinsel fliessen, wie ein zierlicher Schnirkel aus der Feder des Kalligraphen. 7

Die Lauterkeit und Reinheit, die aus Ingres’ Werken spricht, war

r Abglanz eines gleich lauteren Charakters. Er war von unge-

sich aufs tiefste verletzt, dass bei der Vertheilung der grossen
n auf der Weltausstellung von 1855 sein Name in der Reihe der

yhabetischer Ordnung aufgezahlten Pramiirten erst an neunter

roix ist gemeint — dieselbe Auszeichnung erhielten. Diese Ent-

g gab ithm den Vorwand, sich von der grossen Gesellschaft zu-

ehen. So konnte er, wie er an einen Freund schrieb, wenigstens

vermeiden, »immer mit diesem Delacroix discutirt, verglichen, ja — him-

iend! ihm gleichgestellt zu werden!« Delacroix verfolgte er
bt, wie wir schon angedeutet haben, mit einem fanatischen, ja
n Hasse. - Als ithm auf der Weltausstellung wvon 1855 ein
ossener Raum angewiesen wurde, zu welchem nur er allein und |
chter den Schliissel hatten, liess er nur seine intimsten I'reunde '
Eroffnung in dieses Heiligthum ein. Delacroix wusste dennoch

chter zu bestimmen, ihm den Einlass zu gewidhren. Ingres kam

verschwinden zu las

Details darunter

um die .




[ngres starb am 14. Januar 1867. Was ihm die eigenthiimliche Art

seines Schaffens versagt hatte, blieb seinem begabtesten Schiiler vorbe-

halten. Hippolyte Flandrin (180g—1864) ist der Begriinder des Stils in

der neueren franzosischen Monumentalmalerei. Wie Ingres iiber David,

so ging er wiederum iiber seinen Lehrer hinaus, indem er auf die italie
nischen Altmeister des monumentalen Stils im fiinfzehnten Jahrhundert,

ia selbst bis auf Giotto und die Mosaiken des friithen Mittelalters zuriick-

oriff, um mit Hilfe dieser classischen Vorbilder seinen Stil zu reinigen.
Aber nur die Wiirde, die Hoheit, die Ruhe und die Strenge des monumen-
talen Stils lernte er von ihnen; seine Formengebung und seine Empfin-
dung waren durchaus modern, oder richtiger, sie bewegten sich inner-
halb der Grenzen allgemein giltiger Schonheit und Wahrheit. In der
Farbe war er noch enthaltsamer als Ingres. Noch mehr als dieser be-

vorzugte er die Zeichnung zum Nachtheil des Colorits. Nur in diesem
einen Punkte trennte er sich von den alten Meistern, deren Fresko-
malercien doch neben der Milde und Ruhe des Colorits nicht die Kraft
vermissen lassen. In der Technik standen ihm freilich die Mittel der
Freskomalerei nicht zu Gebote, sondern die der Maleret mit Wachsfarben,
dic an und fiir sich stumpfer sind und der Tiefe entbehren. Flandrin
verzichtete iibrigens gern und oft auch absichtlich auf die Beihilfe der
Farbe. Seine Arbeit war fiir ithn mit der Ausfihrung des Cartons ab-
geschlossen. Die Ausfiihrung der Gemilde an Ort und Stelle iiberliess
er hiufig Schiilern und Gehilfen, deren Mitwirkung er bei den monu-
mentalen Arbeiten ohnehin hitte in Anspruch nehmen miissen. Was
Flandrin in ihnen gab, war der Ausdruck seiner innersten Ueberzeugung,
einer begeisterten, aber keineswegs ekstatischen Frommigkeit, welche
nicht, wie es Ary Scheffer gethan hat, in den Gestalten der heiligen
Schrift die T

lichem Glauben an die Wahrhaftigkeit der Vorging

¢r philosophischer Begriffe sah, sondern in unerschiitter-

¢- und Figuren fest-

hielt. Diese inbriinstice Gliaubigkeit, di

ses schlicht und unumwunden

ausgesprochenc religivse Bekenntniss gibt seinen Schipfungen, die sich

ohne den w1'|1|]]ic'.]l<-n Reiz der Farbe behelfen miissen, inneres Leben.
Nach dieser Richtung steht er in einer Reihe mit den Deutschen
Cornelins und Overbeck. Fehlt thm auch sonst die dichterische, drama-
tische Kraft des einen, die schipferische Phantasie des anderen, so tiber-
trifft er beide in allem rein Aeusserlichen der Kunst, namentlich in der
Zeichnung und Anordnung, die trotz der Abwesenheit der Farbe immer
noch einen malerischen Charakter besitzt. In der Naivetit der Auf-
fassung und in der iiberzeugten Kraft seiner Darstellung ist ihm von

den Deutschen am nachsten Fiihrich wverwandt.
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Nachdem Flandrin mit einigen religiosen Staffeleibildern debutirt hatte,
begann seine Thitigkeit 1841 auf dem Gebiete der Monumentalmalere:
in einer dem Evangelisten Johannes geweihten Kapelle der Kirche 5t. Se-
verin in Paris mit drei Wandgemalden, der Berufung des Johannes und
des Jacobus zu Menschenfischern, dem Abendmahl und der Apocalypse.

r Erstlingsarbeiten, die sich iibrigens auf lange und

Schon der Erfolg die:
eingehende Studien in Italien stiitzten, war ein derartiger, dass ihm 1842
die Ausmalung des Chors der Kirche 5t. Germain-des-Pres lbertragen
wurde. Aus zwei auf Golderund ausgefiihrten Wandgemilden an den
Seitenwiinden des Chors, dem »Einzug Christi in Jerusaleme und der
» Kreuztragunge , entwickelte sich im Laufe der Jahre ein ganzer Cyclus
von Malereien, die sich auf andere Theile des Chors und auf das ganze
Hauptschiff ausdehnten Dort malte er in den Jahren 1846—1848 noch
die zwolf Apostel und die Zeichen der vier Evangelisten, wihrend das
Schiff von 1832—1861 mit einem Friese geschmiickt wurde, der aus
zwanzig, nach der dogmatischen Auffassung mit einander correspondirenden
Scenen des alten und neuen Testaments besteht. So findet sich z. B. die
Taufe Christi und der Durchzug durch das rothe Meer, der fur erstere
prototypisch ist, Josephs Verkauf durch seine Briider und der Verrath
|

des Judas, das Opfer Abrahams und der Tod Christi neben einander.

Ueber diesen Bildern ist noch eine Reihe von Figuren aus dem alten
Testament auf Golderund gemalt, der fiir jene zwanzig Scenen zum Scha-
den ihrer Wirkung nicht zur Anwendung gelangt ist. Der goldene Hin-
tergrund war recht dazu angethan, die stumpfen, wie durch einen Schleier

gebrochenen und abgedampften Farben Flandrins zu heben, wahrend sie

jetzt auf dem matten, glanzlosen Hintergrunde nur noch lebloser und un-
erfreulicher erscheinen, was besonders von blau und griin gilt. Dieser
Cyclus wird denn auch an Grosse des monumentalen Ausdrucks durch die
feierliche Prozession von heiligen Miannern und Frauen tibertroffen, welche
an den Winden des Mittelschiffs von Saint Vincent-de-Paul wie eine
himmlische Vision dem in der Kuppel des Chors thronenden Heiland
entgegenwallen, der mit seiner Umgebung von Figuren des alten und
neuen Testaments von Picct (1786—1863), einem Kiinstler, der in David-
scher Manier, aber mit lebhafterem Farbensinn antike, besonders mytho-

logische Stoffe behandelte und zahlreiche Schiiler heranbildete, gemalt

ist. Die byzantinischen Mosail in S. Apollinare Nuovo in Ravenna,

welche ebenfalls eine grosse Mirtyrerprozession darstellen und iiber den

Bogenstellungen des Sch auch ahnlich angeordnet sind, haben Flandrin
die Anregung zu seiner Composition gegeben. Aber auch nur die An-

regung und den Fingerzeig, wie die edelste Majestit innerhalb der monu-




Malerei zu erreichen ist. Was ihm die alten Vorbilder nicht

boten, ist die Fiille personlichen Iebens und individucller Empfindung,

mentalen

welche die hehren Gestalten der Apostel und Kirchenviter, der Mirtyrer
und Martyrerinnen beseelen, die sich in stiller Klarheit, allem irdischen
leid entriickt, als vollkommen abgeschlossene und sicher und fest in sich
selbst beruhende Existenzen von dem Goldgrunde abheben. Wie sein
M

mit der Composition abzufinden, namentlich wo er tiber eine grissere Zahl

ister Ingres vermochte auch Flandrin sich nicht immer auf das beste

von Figuren zu disponiren hatte oder wo die Handlung, wie auf der
Kreuztragung in St. Germain-des-Prés, ein reicheres, dramatisches Ieben
erforderte. Unter der Ueberfiille der Figuren leidet auch sein bestes
Staffeleigemailde, der »Heilige Clarus, der die Blinden heilte (1837, in der
Kathedrale von Nantes), ein Werk, welches sich im iibrigen hinsichtlich
der Kraft des Ausdrucks und der Tiefe und Vielseitigkeit der Empfin-
dungen, die in den Gesichtern der noch Hoffenden und der dem Lichte
wieder Erschlossenen reflectiren, mit den schonsten Monumentalmalereien

des Kiinstlers messen kann. Flandrin war der Maler der feierlichen Ruhe

und des seelischen Lebens, er vertrat den vollsten Gegensatz zu Dela-
croix, in dessen gewaltiger Phantasie das Leiden Christi zum erschiit-
ternden Drama wurde und der die architektonischen Linien, welche den
monumentalen Stil begrenzen, mit souveriner Kraft durchbrach, um glii-
hendes Leben, leidenschaftliche Bewegung, sprithendes Licht und freu-

Farben durch die Breschen einzufiithren.

Auch Flandrin versuchte sich in der Portraitmalerei mit einem lir-
folee, der wenigstens den Zeitgenossen bedeutend genug erschien, um
ihn mit Auftrigcen zu iiberhiufen. Uns will die wverschleiernde Art
Flandrins gerade im Bildniss am wenigsten behagen. Das Portrait for-
dert ein gewisses Maass von Realitit, die Flandrin nicht darzustellen
vermochte, weil thm die coloristischen Ausdrucksmittel dazu fehlten.
Seine der Wirklichkeit entruckten Martyrer konnten einer frischen, leb-
haften Fiarbung entbehren, aber nicht Napoleon III. und Herr von Roth-
schild, die damals wenigstens, als sie Flandrin malte, nichts Martyrer-
haftes an sich hatten und auch nicht mit dem wvisiondren Blicke eines
Propheten dreinschauten. Einige Portraits haben indessen das ihnen ge-
spendete Lob verdient, so dasjenige des Prinzen Napoleon und das rei-
zende Madchen mit der Nelke.”

Ueber Lippt
Charles Blanc, Les ar

Arls

5 de mon lemps p.

en France, Paris 1865 p. 191 f. Seine Correspe



‘es und kein zweiter aus der unab-

sehbaren Schaar der Maler, welche seit dem |

Kein zweiter Schiiler von

leginn der vierziger Jahre

milden anfiillten, kann sich mit Flandrin

die Pariser Kirchen mit Wand

messen.  Wahrheit und Einfachheit, Ruhe und Wiirde fehlt ihnen allen.

Bei den meisten tritt sogar an die Stelle der keuschen [nnigkeit, welche

die Gestalten Flandrins beseelt, weltliche Eleganz, _f-:l sogar kokette T.u-

sternheit, die dem vornehmen Publikum, welches die von Gold, Marmor

lanz strahlenden Kirchen Ste. Madeleine, Ste. Clotilde, Notre-

und Farben

Dame de Lorette u. a. zu besuchen pflegt, nur allzu wohlgefillig ist.

¢

Einer strengeren Richtung folgten Victor Orsel (1795—1850) und Al-

phonse Périn, welche sich eng an die Praeraffacliten anschlossen und in
ihnen ganz aufgingen, ohne nach eigener Individualitat und dem Aus-
druck moderner Empfindung zu streben. Trotzdem zeichnen sich ihre
Malereien in zwei Kapellen von Notre-Dame de Lorette durch Einfach-

heit und Wiirde vor allen iibrigen Wandgemailden aus, mit welchen diese

Kirche der eleganten und galanten Frauen reicher als jede andere

hmiickt ist. Auch Amaury-Duval, der erste Schuler von Ingres (geb.

St.

18308) . fi

lote auf seinen Fresken in einer Kapelle der Kirche von

Merry, in St. Germain L’Auxerrois und in der Kirche St. Germain én

[Layve ganz dem Vorbilde der Quattrocentisten. Fiesole und Pe
waren die Ideale dieser Richtung, die in Folee dessen niemals aus der
Abhingigkeit und dem Unpersonlichen herauskam. Das imposanteste

und umfa t,

Werk, welches sie aufzuweisen hat, rithrt von Jules

Ziegler (1804—1856) her. Derselbe war aus Ingres’ Atelier nach Miinchen
zu Cornelius gegangen, um bei diesem die Freskomalerei zu erlernen.
Seine ersten Gemaialde »Giotto in der Werkstatt des Cimabue« und

»Daniel in der Lowengrube« fanden einen solchen Beifall, dass ihm und

Delaroche die Ausschmiickung der kolossalen Chorwalbung in der Made-
leine-Kirche iibertragen wurde. Da Delaroche aber zuriicktrat, blieb ihm

das ganze Feld allein iiberlassen. Er nahm sich vor, die Ausbreitung
des Christenthums in einer grossen Zahl historischer Gruppen zu schildern,
die sich in feierlicher Prozession dem thronenden Weltenrichter nahen.

In der Al

gliicklich. Neben den Kre

rahl der historischen Personen war er _iuulmth nicht sehr

fahrern Gottfried von Bouillon und Richard

[Lowenherz sieht man die Griechen der Neuzeit, neben den ersten Mir-

tyrern der Kirche den ewigen Juden, neben der Jungfrau ven Orleans

Dante, Michelangelo und Raffael. Die Mitte der Composition nehmen

XIII. und zuletzt

apoleon 1., welcher von dem Schoosse des Papstes Pius VII die Kaiser-

franzosischen Herrscher ein, Heinrich V., Ludw

krone nimmt. Achnlich wie Gros in der Pantheonskuppel wusste auch




die zahlreichen Conflicte, welche sich aus der raumlichen Ver

von historischen Personlichkeiten der verschiedensten Epochen

tsen Idealficuren ergeben, nicht zu iiberwinden,

unter sich und mit relig

und deshalb macht das Werk, weit entfernt monumental zu

]_

s

einen recht niichternen Eindi

Es verlohnt nicht der Miihe, auf die zahlreichen Malereien relig

[nhalts, welche aus der Schule von Ingres und verwandten Bestrebungen

egangen sind, naher einzugehen. Fehlt thnen doch allen der Zug

hervorg

inniger Fr eit, welcher in den Schopfungen Flandrins den Kern

Schiiler von

der rauhen und anspruchslosen Schale bildet. Digjeni

[no die sich auf anderen Gebieten noch einen Namen erworben haben,

werden spiter Erwihnung finden. Hier mag nur nech Paul i

oeb. 1808) angereiht werden ), der auch aus Ingres’ Schule stammt, aber

“hloss, welches weder von dem DMei:

rebiet ¢

sich spiiter ein Stoff

noch von anderen seiner Schiiler cultivirt wurde. Im Jahre 1833 be-

theilicte er sich an einer vom Ministerium des Innern
Concurrenz, welche die Darstellung ciner Episode aus der Geschichte der

constituirenden Versammlung von 178¢ verlangte. Aber obgleich sich
ere selbst an der Concur-

'l'.‘*'l_'.lll'ii'l ETIE

Minner wie Gros und Delacroix, welcher lef

vheit zu Gunsten der Skizze
Wenize Monate
darauf sendete er eine zwei Meter breite Zeichnung in den »Salone,
welche den Nationalconvent darstellte, unmittelbar nachdem das Todes-
urtheil iiber Ludwig XVI. gefillt worden. Das Werlk interessirte ebenso
sehr durch die schlichte Wahrheit der Auf

lichkeit der Portr zahlreichen Zeitgenossen controlirt

enz betheiliet war, sich mit Entschie

Chénavards aussprachen, erhielt er den Preis nicl

als durch die Aehn-

die noch wvon

werden konnte. Als Ludwig Philipp die 5 der Ausstellung vor ihrer

o besuchte, missfiel thm an der Zeichnung, dass sein Vater

Erofinung

lité  zwischen Santerre und Marat stand. Er verbot daher

Philipp 1
die Ausstell

einen Hoffnungen

des Werkes., und der Kiinstler sah sich wiederum in

getauscht. In seiner Jugend hatte er einen glithenden

nen gefasst, weil er in seiner Vaterstadt Lyon

T " . ¥
Hass gegen die Bourl
|

Zeuge wvon der Hinrichtung zweier Anhinger Napoleons gewesen war.

Jetzt hatten ihn auch die Orleans todtlich verletzt, und er

nach Italien zuriick, wo er mit rastlosem Fleisse eine ung

italienischer Werke mit dem Pinsel und mit dem Zeichenstift kopirte.
Es folgten Reisen nach Spanien, Deutschland, der Schweiz, den Nieder-
landen und nach England, wo er iuiberall den Spuren nachging, welche

Charles Blanc, Les artistes de mon temps p. I9I Ch. Silvestre, 1




1ssischer Kunst zuriickgelassen

en Meister in den Hauptstitten c

hatten. Wihrend der Regierung Ludwig Philipps stellte er nur zwei

Gema ‘p und eine Holle in der Art
des Mig
cyklus, welcher in zweiundvierzig Compositionen eine Philosophie der
Weltg 5

lution umfassen sollte. D

ein ”:l:".'_\".'i'.'-'n des hl: Pol

y, Lr arbeitete im Stillen an einem g ren Bilder-

.]]Q,‘ |\ cvo-

eschichte von der Siindfluth bis auf die erste fra

1203

jenigen Momente politischen und Cultur-

?.‘.k‘-ﬂl"li-_'lll.i-,: der Menschheit, welche eine bedeutende ].‘11 hervor-
oerufen haben, sollten eine historisch-symbelische Darstellung

j\\-l.'H. J

Chénavard

finden.

sab sich

ace nach der Februarrevolution des Jahres 1
[Ledru-Rollin, dem neuen Minister des Inneren, und ent-

_ P A g er die Winde
Pantheons ausersehen hatte. Der Minister genchmigte den Plan und
] '..I]I!.1' = l.I!;'

- 1
, 21U O

e thm seinen gr 1wrun

send Francs fur die zweiundvierzig Ge

navard machte sich sofort mit mehreren Gehiilfen an die Arbeit. Seine
E

er ein warmer Freund Delacroix’ war, wollte er wvon

be war noch viel entschiedener als die Flan-

iiberhaupt nichts wissen. Er fithrte deshalb seine Compo-

in oran aus. Sie sollten dann auf den Winden befestiot

und durch einen Firniss gegen die Feuchtigkeit schiitzt werden. Vier

Jahre lang konnte sich Chénavard ur ort seinem grossen Werke wid-

men. Da kam der Staatsstreich vom 2. Dezember 1851, und in den

en der Ungewissheit griff Napoleon begierig nach den Hénden

=

boten. Diese benutzten den giinstigen

l Jecrets

calen, die sich thm d:

der Cleri
: und setzten es durch, dass das Pantheon mittelst

Augenbli
: :

vom 6. Dezember dem christlichen Cultus wieder zurlc ben wurde.

[n einer chri: ionen, die einen

chen Kirche war fiir Chénavards Compos

ien, philosophischen Geist athmeten, selbstverstindlich kein Platz, und
Achtzehn

fr

so war die Arbeit von zwanzig Jahren vergeblich gewesen.

vollendete Gemailde, fiir welche d Kiinstler sechzehntausend Francs

erhalten hatte, figurirten auf der Weltausstellung von 1855. Sie zeugten

von einem ungewdohnlichen Reichthum der Gedanken, deren Ueberfiille

und von einer

nur selten die Klarheit der Composition beeintriachtigte

sich an Raffael und Michelangelo inspirirt hatte.

Kraft der Gestaltung,

1 Chénavard werbittert in die Einsamkeit zuriick.

Anfangs zog sicl
Dann aber nahm er noch einmal seine ganze Kraft zusammen und stellte

- colossalen Figuren,

in einer gewal Composition von mehr als vier

die er »Divina tragediae nannte, den Kampf der Gotter des Heiden-

thums mit dem sie

rreichen Christenthum dar. Die Idee des Gemildes,

welches im Salon von 1369 und sich jetzt im Luxembourg be-




composition
Behandlun

it und wvon echt dramatischer Kraft. Den

nimmt der im Schoosse seines Va

s am Kreuze sterbende

Ueber ihm sieht man den Himmel mit den Schaaren der

der Cherubim. Von beiden Seiten stiirmen die Gotter der

11 Unc

zu hestehen: Minerva mit dem

ten Welt herbei, um den letzten Kamj

Kraft vor der geisti

reitend; Diana,
Raben und sein

n Gotter der

der Kampf ist vergel

ampfen selbst die fins

Nur eine erhaltende

entgeht der die schlafende Venus wird von

gerettet. In d

Bacchus und Amor

hat Chénavard den Liebreiz Cor-

lerbar schon componir

ios mit der Kraft ngelos zu paaren

Chénavard ragt mit seinen letzten Arbeiten in die neueste

ein. 1 schen mit

it den Kampf der romai

der zw

ile und den wvoriil

vermittelnden histor

=n beiden Richtungen

Delacroix und Ingres, die

{chroffsten Gegner, die sich iognomie zu bewahren

st haben, nehmen in de Nachwelt noch eine hohere

g ein, als sie bei Le ren haben. Diejenigen aber,

zwischen diesen beiden Heroen auf- und abwandelten und die

n suchten, sind zerrieben u

auseinander ge-
1 f'I‘ I'-Z'H\.'Ih]'._' \‘\.ilf £

178g— 1863} und Paul

Schaum, « an das

1C

1

le schleudert. Horace Fern

Gestac

welche man die Maler des _-|'.|T‘LL'-I11i:‘;€71. die

chen Interpreten des Biirgerkonigthums nennen kann,

=

geborenen kiinstleri

es in anderen

-

sind auf der Héhe ihres Lebens gefeiert worden,

werden, nur orossen

von ei Geiste bewtd

mannern und Hatte

men pfle

sich Delaroc den letzten bens auch, verbittert und

melancholisch rorden, in die Einsamkeit zuriickgezogen, und hatte
1 die Voll

mihlich wverliess, so durfte der erstere doch mit Stolz ai

: -1
scunst all

» Zeiten
ichem Fusse ver-

Horace Vernet auch noch sehen miissen, wie i

ol = -
blicken, wo K¢

kehrten,

e und Fi ihm auf o

uf dem Gross-

wihre der Blick des sterbenden Vernet




.‘,l"|-";]'\'1.-\ UZ: Cler

apoleon III., der Nefie

en Bildern wverherrlicht, auf

ruhte, welches

des Onkels, dessen Grenadiere er in unzahl

sein. Todtenbett niedergelest hatte. IHeute ist Delaroche, dessen

riengemilde eine ganze Welt, freilich die der vierziger Jahre, aufs tiefste
riffen und zu Thrianen rithrten, vergessen, weil er es nicht verstanden

uren lebendigen Odem ein-

umfi

hatte, feinen farbig schimmernden Cos

zuhauchen, und Horace Vernets Ruhm ist vollioc verdunkelt worden, weil

die Thaten, die er gefeiert, durch andere wssere  verdunkelt worden

sind. Vernet war zu sehr der Sclave seines Stoffs, als dass seine Bilder

en Reiz hatten austiben konnen. Die

einen anderen als diesen stoffli

ein einem Kunstwerke dauernden

!'.III.':H |lJ'| 3

malerische Erscheinungsform, welche a

Werth verleihen kann, nn der

Vernet etwas durchaus Nebensichliches. ls Colorist war er seiner Zeit

freilich vorausgeeilt. Noch ehe die Romantiker das Farbe

clamirt hatten, suchte Vernet bereits die f

|'J;'

[.ebens mit olichster Naturwahrheit auf seinen Gemailden wiederzu-

ben. Sein

war saftig, frisch und leuchtend; aber es entbehrte
. :

ner htheren Harmonie, in welcher Eug Delacroix Meister war. Da-

sind seine Bilder oft hart und bunt, in der Farbe zerfahren und wirr

wie seine Compositionen, namentlich da, wo seine Auftrige ihn zwangen,

ins Grosse zu gehen. Inmitten seiner Zeitgenossen ist Vernet insofern

{ iche I

noch die unumscl
und Cha

chen Realismus huldigte. Dass die Zeit wver

inung, als er schon zu einer Zeit, wo die

auch eine ur

Davidsche

inkte Herrschaft behauptete, in

seiner Auff; teristik einem fiir dic damalige Zeit

lkithnen und energ 1dltniss-
Il iiber ihn hinwegging, ist nur die natiirliche Folge der

=

mMAassig  SChnd

rapiden Entwicklung, welche die realistische Strimung in unserem Jahr-

hundert genommen hat. Vernet nimmt in der Entwicklunesreihe, welche

15 Tal . ]oge e 1 | Jleog - . . 1 . L
die Maler der wvermittelnden ’\:’;'IHLIH:_; umfasst, ecine Stellung ein, die

eine Art von Vorstufe zu Delaroche bildet. Dass der letztere sich mit

erschiitternden Er iichtlichen

ignissen der Vergangenheit, mit weltgesc

Katastrophen befasste, wihrend sich Vernet meist mit den Thaten seiner
Zeit begni i

Verschiedenheit ihrer kiinstlerischen Be-

deutung. Ootreng genommen waren beide nur Illustratoren, da der eine

so wenig wie der andere den ]Jin:\ﬁ'.,_-]; auf den Grund ging, sondern beide

nur die Oberfliche streiften.
Horace Vernet ") wurde am




=

el

war der beriihmte Marinemaler Joseph Vernet, sein Vater der

und Schlachtenmaler Carle Vernet. In dem Dritten der Gene-

inze kiinstlerische Kraft des Geschlechts con-

ton sollte sich die

centriren.  Auf seine ersten Jugendjahre fiel der blutige Schatten der

wolution. In der Nahe des Louvre, in welchem sein Vater wolinte,

osser Theil der Schreckensseenen ab, von denen

te sich ja ein g

ir seine eigene Familie betroffen wurde. Eine Schwester seines

Viaters war an einen im Dienste des Her von Provence stehenden

itekten verheirathet, welcher seinem Herrn in die Verbannung ge-

war. Seine Gattin wurde as »Weib eines Aristol

ratena vVer-

zum Tode wverurtheilt. Carle Vernet wandte sich an seinen

Kunstgenossen David; aber dieser das
Haupt der Ungliicklichen fiel auf der Guillotine. Horace Vernets Talent

celte sich sehr frithzeitig, Mit elf Jahren zeichnete er e

die thm mit finfundzwanzig Sous bezahlt wurde, und mit dreizehn Jahren

55 er sich selbst erhalten konnte. Die-

hatte er so viele Auftrage,
jenige Richtur f
lie Eindriicke, welche er von seiner niachsten Umgebung er-

I

te thn das militarische Leben, dessen unruhig flimmernde Realitit ihn

. die sein Vater bevorzugte, schlug er freilich nicht ein.

hielt, mit wunderbarer Leichtigkeit festzuhalten, und insbesondere interes-

clmassigkeit der antiken Gotter und

. 5 |

- B - ’ - 3 L4 —~ ¥
machtiger anzog die steife Rec

ch derjenige hingeben musste, der damals den romi-

Helden, welcher s

dere akademisc

schen Preis oder ai

1e Auszeichnungen erringen wollte.
7 1

1eil, obg

L | aCill

iesen schinen Dingen wurde ihm )
I ler Vater mit

ilichst wiinschte. Im U

n konnte aber ¢

n sein. Im Jahre 1809 stellte er

ines wohl zuf

und seitdem beschickte er ununterbrochen den
“he Verehrung fiir Napoleon len

der Regierung auf ihn, und besonders waren es

Marie Louise und Konig Jer welche thn proteg

le Gér

der eine Zeit lang den Unterricht seines Vaters

nossen, theilte er die Vorliebe fiir Pferde, und auch sonst ging seine

irische Neigung so weit, dass er in die Armee ecingetreten wire,

venn ihn sein Vater daran nicht dadurch verhindert r den

igen mit der Tochter des Malers Abel de

| |l I

hete, mit welcher der Kii

lange und ¢

ceit, mit welcher er den Zeichenstift filhrte, brachte ihn

Py : A Eod - § = - A ' | 1 I
friih die Illustration. Er zeichnete fiir ein Modenj ind
producirte nebenher eine grosse Anzahl von Carricaturén und H

sken. Die Merveil

<uses und Iner -_\':l!l_-k'~ der Revolutionszei



rung der

er hier werrichtet hat,

frithzeitig dieses

erielt

€5

ace Vernet und wur

auben woll durch den Umstand weniger

fiir seine Theilnahme an der Vertheidicung

erhielt. Damit war sein Ruf auch

von F:

in weitere IKreise

ngen.  Die Soldaten .\.i:]ltl-;t'll'!--. mit welchen er

te, hingen ithm mit Bewunderung und

i!‘. -',II_",' l,--:"l'l!i."_.-\]L.'] \I\L“

Uniformknopf, jede Litze,

Detail der

wendig wusste, dass thm bei diesen

Dingen niemals ein Irrthum unterlief. Bald gaben

act, dass Vernet sich am End

SDEIne

bildete, auf diesen Rang Anspruch

und seine ausserordentliche Popularit dic weit rei =
dem »T Poniatos ] d des

von Waterlooe , dei

INgemessenen

(o] ochmeicheleien vertragen
beserhebungen,« sagt Theophil Silvestre, »m hloss

en wie siisse Getrinke.« Von seiner Lust, zu renomm

e Br:

thm aber nichts Unang

dass Sie oft im Feuer tanden haben?« o () LAl

(15848) von Kugeln

Sie dem Herren meine Hose, die wihrend der Junitage
durchltchert wurde.« Der Diener brachte nun keine Hose, sondern einen

- 11 " .
Luchiappen als em

Reliquie aus den Kampfen,
ert hatte. »Und wie oft bin ich
.

kommen! das Kreuz



Armeen gewidmet; ich habe ihnen auch als Person einige Dienste ge

ob sie nach meiner

oen Sie und die anderen Maler,

leistet. Fre
Art ihre Haut zu M
leicht wihr

Generiale und Marschille auf meine Rathsch

: getr haben! Manch ein Ungliick wire viel-

oeschehen, wenn Obersten,

der Kriege in Afrika nicht

gehort hitten. Darum

kennen mich auch die Offiziere der Landarmee und der Marine und
lassen mir Gerechtigkeit widerfahren. Wie hiess doch der Admiral, der
im Jahre 1840, um mir die Ausfilhrung meines Gemaldes der nEroberung
echt

on« zu erleichtern, an Bord seines Schiffes ein Scheing

vOon

"

veranstalten liess® . .. Aha! Admiral Lalande, ein reizender Mann.

arme Kanoniere verloren bei dieser Uebung das lLeben .. .. Und der

Kommandant , der mir
1

Ehren Salven abgeben liess ... Karl! Wie
.« — nDer Brave.s

ten die bunten, wechselnden Eindri

lisse der o sHerr

[.ebens,

Imihlich haf

von Hoch und

Ehrenbeze n, die er auf zahlreichen 1

seine Phantasie derartic berauscht, d:

empfing er sich

taktischen, kries

rerischen und l]i]1![!'.'.'_\l1.:_%\'!‘.l'll Fihigkeiten zu-

senen Heeres ebenso

er hitte Abd-el-Kader nicht

spine Memoiren, wenn auch wielleicht

ht mit derselben Feinheit des Stils wie Chateaubriand, aber doch

[udwig Philipp die besten

mehr Geist zu schreiben. Er gab dem Ko

Rathschlice, und er war der einzige, der im Stande war, bei Kaiser

Gehor zu finden. Ol

Nikolaus fiir Worte der Versi

24. Februar 1848 in Stiicke gerissen

lhiers von dem rasenden Volke 1

orden; ohne ihn die franzosische Gesellschaft in den

FANZEN., « Um das Bild des liebenswu

schliesst Theophil Silvestre mit den Worten: »Fii

waften des Soldaten, des Staatsmannes,

die Vorzi Dandy hinzu und zidhlen wir mit leiser

vornehmen Damen auf, die in seine Arme gesunke

In den ersten Jahren nach der Restauration spielte Hor
Is Dichter, nur mit dem

ihr dieselbe Rolle wie Béranger a

Valer unt

Unterschiede, dass die malte Opposition stratloser ausging, als die

= 1 " 79 7Y% H 11 r: - | .y ¢ - 1 37 « fy
poetische. ] ast um ']Il.*ﬁ.'.'.".' f{k"l_ dals l'li.'l-;]]"i'l weogen sciner 1

1 H I .- 5 PR S
soleonischen Epoche feiert

iden Lieder zu drei

usse von fiinfhundert IF
1 I

Horace Vernets von dem Salen fur

des napoleonis

e Schl:

7zu hel

der Maler wusste sich sc



Er

nfundvierzi

fiir sich den schonsten Gewinn ziehen,

fhca PR LA
liese Interdilt

veranstaltete in seinem Atelier eine Sonderausstellung von

L&

milden, welche ein wahrhaft erstaunliches Zeugniss von seiner Viel-
seitigkeit und seiner fabelhaften Fruchtbarkeit ablegten. Was Heine
schrieb, der »Alles malt: Heili
Schlachten, Still-Leben, Bestien, Landschaften, Portraits, alles fliich

fast pa

Atelier neben den beiden figurenreichen Compos

en Maler enbilder,

1821 von dem »vielse

iphletartige , galt schon fiir das Jahr 1822. Man sah damals im

onen »D)ie Schlacht bei

d »Die Vertheidicung der Barriére von Clichyve, welch letztere
gung

_]._-]:;;|'| pese U

wohl sein bestes Schlachtenbild i weil er aus unmittelbarer Anschauung

¢, Bildnisse, Marinen, Landschaften, darunter eine Ansicht

-

Tesuvs, eine biissende Magdalena, eine Odaliske, welche ein Stun

B

las hilt, den Soldaten von Waterloo, den Tod Poniatowsk Oens,
las M: i 1 1

aus Moliere, die Niedermetzelung der Mameluken auf Befehl Mehmed Alis

seiner Luisiade aus dem Schiffbruch rettet, Scenen

und endlich _i'..‘]l{"- alleemein bekannte Bild, wi -it'hc_'-» das bunte Treiben
in seinem Atelier darstellt. Die Winde sind mit Waffen, Uniformen,

Kiirassen und Trophien, mit Zeichnungen und Skizzen aller Art dekorirt,

vor denen sich neugierice B

sucher, Dandys, Offiziere und Soldaten,

ogen, Hunde treiben sich umher, nach einem lebenden Pferde wird

cgezeichnet, zwei Personen kreuzen die Fleurets und einer musicirt —

und in diesem Liarm steht der Maler ruhig vor seiner Staffelei und malt.

Tiefe Gedanken hatte er nic auf die Leinwand zu bringen; mithin

er Tumult nicht, der ithm mit der Zeit socar Bediirfniss

e

storte thn ¢ £
wurde und seiner Eitelkeit schmeichelte, Fast zwei Jahrzehnte hindurch

behielt das Atelier, s der Schrecken der Bewohner der Rue de la

Tour des Dames war, diese Physiognomie. »Sein Haus fasste alle Scenen

¢ Lemblin, des Salon de la Victoire, des Marsfeldes, des olympi-

15. des _];z]'t]in des Plantes und der Barriére du Combat zusam-

Fusssoldaten, Cavalleristen, Artilleristen der Linie und der National-

pensionirte  Offiziere und Offiziere auf Halbsold, Tanzlehrer,

neister, Boxer, Trommelschlager, Trompeten- und Waldhorn!

iderlei Geschlechts, Akrobaten, Stallknechte, Piqueurs, Pferde,

'n und Bulldoggen bewegten sich in dieser mit lrophien,

Fahnen, Costiimen und Harnischen dekorirten Werkstatt. Der Lirm der

1enden und Gehenden, die gerduschvolle Lebhaftigkeit der Discussion,

orus patriotischer Lieder, das Gesi i der Thiere, 'lll'ur]::_!f'1|_-'.‘=—

osse und Trommelwirbel unterbrachen nicht eine Minute dic

und jeder Sammlung unfihigen Kiinstlers.«

des Jahres 1822 stromte alles zusammen,



wurde durch die

So

-h zur Opposition bekannte.

cerade das Gegentheil von dem erzielt, was damit

Vernet wurde mit einem Male zu einer politischen Personlichkeit gestem-

rte sich der

pelt, und in seiner wachsenden Popularitat ausse

das Regiment der Bourbonen, welches ohnehin nicht auf si

erkannte mit richtigem

o Philipp, der Herzog von Orl
Pl g

werthvoll ihm die Freundschaft des Malers werden konnte.

ihn durch scine besondere Gunst aus, und aus Dankbarkeit

n der Maler auf mehreren seiner Gemilde figuriren. Jetzt wollte
auch der Konig Karl X. nicht zuriickbleiben und bestellte bei ihm sein
welches der Kiinstler zum Mittelpunkte ciner grisseren

sées, machte. Der

Truppenrevue in den Champs E

.m Bilde so zufrieden, dass er ihm sofort

ihn und die Herzoee von Angouléme und Orleans bei

einer Revue in Vincennes darstellen sollte. Ferner erhielt er den Auftrag,
ginen Plafond fiir das

ar. Im Jahre

[.ouvre zu malen, eine \'.':|:_':'I-|'li_'\ der er freilich

826 wurde er auch zum Mitgliede des

nicht vachsen

und mit dem Offizierskreuz der Ehrenlegion dekorirt,

oute Einvernchmen mit der neuen Regierung wenigstens
e er 1825 den nAbsc

stellt war. Freilich m:

dusserlich wiederherg

yoleons von seiner Garde in Fontainebleauw, ein Bild, welches

irk, und fir

seinen populdrsten und in der That auch wirksamsten gehi

den Herzog von Orleans die Schlachten von Hanau, Montmirail, Valmy
ind Napoleon auf der Briicke von Arcole. Diese Bilder sind bei
Brande des P

aber noch leidlich wiederhergestellt worden und ‘-lllilLL'E' in die Sammlung

111

chen durchbohrt,

ais Royal am 24. Februar von Bayonetts

les Marquis von Hertford nac ] cekommen. Die Gemalde des

] . . « 1 . g . o I |
»Salons« von 1827. die »Schlacht bei Bouvines« und insbesondere plidith
'.|- ¢ |

Schlachtfelde won
1 1 [’ santilzar
roix und den Romantikern.

Schwanenhals sucht den Leichnam Harolds a

Hastings«, verriethen eine Hinneigung zu Del:
diese Anleh

Aber
voriiber, da sich Vernet nicht lange und ernsthaft genug einer poetischen

nung war nur rein dusserlich und ging deshalb schnell

Stimmung hingeben konnte.

1 ]]'r.|_-|.-],._[.:';' aer

Im Jahre 1828 wurde er als Nachfolger Guérins z
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franzdsischen Akademie in Rom ernannt, wo er bis zum Jahre

influss auf

tbte

insofern einigen I

ische Umegebung

.ren (Geschichte oder

aus, als er Stofie behandelte, die aus der frith

b er selbst

dem modernen Leben Roms ge ipft waren. Im Uebrigen b

wie o»Raffael und Michelang sich auf der Treppe

ogetragcha, der alte




[mprovisator, w s Augenblicks f und zufrieden

ist, ein paar ( zu haben, ohne tiefer auf den

¥ 1 1.3 g
1 aus dem I\.ll'..l('":k""-.i.. WIC QlIC »

Gegenstand e

von Terracinae und d des Banditen«, seinem mehr auf

erheblich
in der Villa

3 - T 1 1

Medici in Rom fortoese Felix Mendelssohn, welcher den Maler dort

die Wiedergabe des Anekdotischen gerichteten

ndher. Auch das tolle Leben des Pa

besuc fe eine Schild:

virft in einem seiner 1

der obigen ziemlich libereinstimmt:

Dekoration, derselbe Lirm, Jauchzen und Schreien, Ti

Gleichw in diesen gliicklichen Jahren

ufenthalts, der ihm durch die Anwesenheit seines Vaters,

SCIner .'.‘."."'.I'.l!

1em ausserst angencimen

1
|

er ein Problem ernsthaf

senschaftlich zu be

a3l emnen ung

usiastischen Ausdriicken, tadelt

einem Briefe aus Rom gethan, die

Aermel am rechten Oberarm in di

bert nennt dieses Mot




sandtschaft als der Bourbonen nach

r feindseligen Beviélkerung, die ihn mit Drohbriefen e

[Inmitten e

e, hielt er wacker auf seinem Posten aus, bis die Ruhe

gestellt war. Am 1. Januar 1835 legte er seinen Posten als

schiichtern

Direktor nieder. Der Zufall wollte es, dass sein ?\l,IL'll‘_ll'l_' Mann

welchem er selbst in schroffstem (Gegensatze

mit den ilen seiner Satire verfolg

In Paris warteten seiner sse Aufgaben. Ludwig T

3 I]'.'I'("I]

September 1833 das Dekret unterzeicl

Museum in Versailles, i toutes les gloires de la France gewid-

e. Horace Vernet sollte hier ein reitetes

finden., und zwar war es zunidchst der »Fall von

«, dessen Schilderung der Konig ihm ibertrug. Zu diesem Zwecke

FLod B

rnahm er eine Reise nach Alg der spiater noch me

enen l.ebha

Hier versenkte er nun mit

iiher

Studium des Orients, dessen bunte Welt ih a

er auch die Losung des Proble
schiiftict

aft von Bona,e

sympathisch gewesen war.

'..'.u.”.j__ biblischer Scenen

1 . . |
el eInem A

so b itet e Ibst in einer 1847 _ nen Denk-
meinem Zelte und las die biblische Erzidhlung veon
m Wasser]

e, um Elieser zu gest

n Schulter und wie sic

ken. Diest

n, daraus zu tri

twas schwer verstindlich, als ich meine Augen

eibung schien mir ¢

1es einem S

T ffa Tetas T all 1
hatte® Ein junges Weib, welc

chen Anbli

|"':'l||'| 111
gerade auf dieselbe Weise zu trinken gab, deren Verstandniss mir 5

tte. Von

1 Zusammenhange nachzuspiiren, we

nbliclke

en bereitet h:

lkes (des arabischen), die alle Neuerungen iiberlebt haben, und
{ Schrift beschriebenen besteht.e  Wenn Horace Vernet

izen, welche er aus diesen Beob

nicht lben wviel Wahres

Reisende

Brunnene,

1r das ersie Resultat dieser Beobacht ngen. I£s

f dem re zum Holofernese (1847) und der sBarmherzige

1839), »Juda und Thamare (1543

L

1 12 B | Fiat s 1 P o i B |
1348, Auf: sen Bildern tritt der geistige (rehalt

der o len coloristischen Behandlung der Costiime und de 1
eit sser declken sich Form und Inhalt auf setnen




e zZum grossen

E-|c'|]‘.l.'|ll'-'_|:.l._'|'|| aus dem -l"‘:l'[lllléi--t'h:'ll lLl. 1, X

1
|

hherem Grade als die dhnlichen Arbeiten von Decamps,
der Whistea

1326 in der Berliner Nationalgalerie), die »Lowe

tzen. »lic

*«il".t.‘.!.;:'ﬂ-;.l1in.'|1l'!-_'||-:'|1 Wert

[eben,

nPost 1n der Wiiste« sind Bilder voll Wahrheit 1

11 ent:

seiner Schlachtengemalde, insbesondere

fir Ver

illes gemalten (Jena, Friedla

sher componirt als diese und gliicklic 1 der Hervorhebung der

war die Darstellung «

XVIIL

e

von Font ENOY, ¢

.I!lL'l' sl

demsell

Salon von 1836 zur

adune des Kaisers von Russland nach Petersburg

Ehren empfangen w

und den Auftrag erhielt, wvier

-ussisch-tiirlkischen Kriege von 1526

d Fra

Ncs eri

Honorar von fiinfzigtause

11

gsschauplatz und voll

s o
CNnacLc o

bereiste den

r nach Frankreich

den Sturm auf Varna. Kaum war er

celkehrt, als eine glinzende Waffenthat, die von Constantine

Jahre 1837, in Ko Ludwig Philipp d rece machte,

J

dieselbe durch Horace Vernet ver ': en stellte ithm zu

en ganzen Saal des Ver zur Verfii

diesem Zwec

sich von neuem nach Nordafrika, um Stud

ihm eine Aufnahme zu theil

cas ix_:=|1ii||<' Interesse und das

renbrachte

qziere und Soldaten, und die Kommandanten |

durch Exercitien und Truppenmantver eine mo

Einzelheiten en

ichst klare

ischen E

zu geben, denen er selbst

hatte. Er zerlegte sich den Kampf um Constantin

'r widmet den Beeginn der

Momente, denen er ebensovi

iessune am 10. Oktober 1837, die Erdffnung des Sturmes durch ¢

Vorriicken der Colonnen am 13. Oktober und die Einnahme der Stadt

nst dieser kolossalen

it dem Kampf vor den Thoren. Das Hauptverdi

dentlichen der Schilderung,

der

Inen Gruppen als in der Bew

auch auf diesen 1

Totaleindruck emptangt man nic

aber auch im Chara

fehlte es, w :'Ili;_

e (R e
Kier dcs: ZU

auf fran-



= [
o A bl

Gid

risischer Seite, an eciner gewaltisen Personlichkeit, welc

oanismus beseelte und die Massen leitete. Dies 1.}\-:]15'n- fehlt
1 1

Held . und deshalb lost sie sich auch in der Geschichte in einzelne,

vom Zufall aneinander cereihte Episoden auf. Endlich sind die riesen-

aben, welche Vernet sich stellte oder welche ihm cestellt wur-

r an ihre Losung gemacht hitte, von der

n, selbst wenn sich ein gr

Im giinstigsten Falle kommt ei

Kunst iiberhaupt nicht zu bewiltig

Panorama heraus, und die neueste Zeit hat dies auch ei oesehen, indem

stler diec Frosscn Schlachten des deutsch-franzosi

ony- 1. 5. W., 1n

von 1870 und 1871, die von Sedan, St. Privat, Ch:

ndbildern darzustellen suchten.

e

]J:_‘]' vierte |1|l'|' H-Il'!lL'Il f“'l‘:l|i m \F\ !'h:i.ii]k_'l' Hi'llf:"“\_ '.\';']\_IEE‘.' die ::';;(l-

lérie de Constantinee bilden, enthilt ausser jenen drei Gemilden noch

in den letzten dre

sere und kleinere, die Vernet s issigel

nmtlich

] .'li'\

. o LES = ; :
r Jahren malte. Bei dieser Massenproduction W

die malerische Ausfithrung des unerschopflichen Improvisators immer

tiver. Ein Satiriker persiflirte damals diese Schnell-

ilil‘:l.l.ll'-l:'.:'r und deko

=

malerei auf einer Carricatur, welche den Kinstler darstellte, wie er hoch

Ross. mit einem Pinsel an einer ungeheuer langen Leinwand vortiber-

Am Ende der Leinwand angelangt,

caloppirt und im Galoppiren malt

hat er auch das Gemi

Und doch hatte er damals noch

nicht die #dusserste Grenze in Bezug auf die riumliche Ausdehnung seiner

Rilder erreicht. Eine noch erdssere Aufgabe w ihm nach der Riick-

lkehr von seiner zweiten Reise nach Russland iibertragen, wohin er sich
|

icentlichen Orient, Aegypten,

im Jahre 1843 auf den Wunsch des Kaisers begeben, nachdem er noch

quvor in den Jahren 1839 bis 1840 den

Palistina, Syrien und Griechenland bereist hatte. Kaiser Nikolaus em-
gen. Lr veranstaltete

=

pfing ihn wiederum mit den hochsten Auszeichnu

fiir ihn Paraden und Revuen, er behandelte ihn als gleichgestellten Freund

sus mit sich. Der Kaiser

und nahm ihn auf einer Reise nach dem Kauk

und er ertrugen alle Strapazen, Frost und Kilte, wahrend die iibrig

Umgebung in bittere Klagen ausbrach, und deshalb durfte sich der Maler

reniiber manches freie Wart erlauben, was anderen Freiheit

m Kaiser
oder Leben ;_‘_K']\'E‘-"‘ll'l hatte. Als ithm der Kaiser eines .|..<'|.;_’:L"- den Vor-

schlag machte, ein Bild zu malen, welches die Theilung Polens zum

reoenstande hatte,

vab ithm der IKiinstler zur Antwort: »Sire, ich habe
] Frucht
s Gemilde, die »Erstiirmung ven Wolas

wing. Das Bild, jetzt im

ls den gekreuzigten Christus gemalt.« Die kiinstleri:

dieser Reise war ein riesi

lche der Einnahme wvon Warschau wvora
Peterst r Winter)

is. wurde ihm mit hunderttausend Francs bezahlt.




Nachdem er im Jahre 1844 noch einmal Algier besucht, machte er
i bewiltigen. Die Waffen-

er verherrlichen sollte, war an und fiir sich nicht besonders

abe seines Lebens zu

aran, die ¢

Es war die am 16. Mai 1843 erfolgte Einnahme der Smala,

her sich

5 von Abd-el-Kader, einer wandernden Stadt, in weld
wsend Menschen mit zahlreichen Thieren und grossen Schitzen

die Jidger von

Zwei Cavallerieregimenter, die Spahis

Aumale hatten eeniioct, um diese That zu vollbringen, die nur dadurch

dass Abd-el-Kader selbst im Lager nicht zugegen

llstandig gelar

ar und die Uebrigen nicht einen Ueberfall vorbereitet waren, son-

Die unermessliche Beute, welche

iiberrascht

in die Hinde fiel, die phantastische Pracht des Orients,

die Scenen des Schre ns und der

relche sich ihnen dabei aufthat,

komischen Verwirrung, die sich ereigneten, da Harem

Abd-el-Kaders sich im Lager befand—alle diese Umstande trugen dazu bei,

-.;_iq_'ﬂg'-. -'.|.|'|'

Lauf des Krieges keinesw entscheidende Ereigniss zu

einer glorreichen That zu stempeln,

ibeuten, um seinen bere

h hier so recht in seinem Element. Unbekiimmert um den

Totaleffekt reihte er Episo an Episode, wie sie ithm von den Theil-

nehmern des Ueberfalls erzihlt worden waren. Die meisten der

en Personen sind Portraits nach der Natur. Einer der Kampier, em

mnd rechts zu sehen ist, interessirte den Kiinst-

Sergeant, der im Vorder;
Der Arme hatte Wunder der Tapferkeit verrichtet,
.'|

besond

die aber nicht bemerkt worden waren, so dass thm 15 heiss ersehnte

Kreuz der Ehrenlegion entgsangen war. Vernet beschloss nun, dieses

Braven und malte

Versiumniss wieder gut zu machen. Er trostete d
ihn mit dem Kreuz auf der Brust. Einige Tage darauf kam der Konig,
um das Bild zu besichtigen. Er sprach seine volle Anerkennung aus
n M
schaffen.« Als Vernet nachdenklich schwieg, fuhr der Konig fort: »Was
fehlt

ey’

isterwerl ge-

und sagte zum Schluss: »Herr Vernet, Sie haben

nen denn? Sind Sie selbst nicht damit zufrieden?« - nAch,

rele erwiderte der Kiinstler. »Ich bin untrastlich. Ich muss den gan-

zen Waffenrock dieses Sergeanten da wieder auswischen. Ich habe ihm

das Kreuz der Ehrenlegion auf Brust gemalt, und der brave Mann
besitzt es nicht. Er hat es verdient, ohne es erhalten zu haben.« »ln

lichelnd der Konig, »wischen Sie nichts aus. Das

sem Falle

Kreuz steht der martialischen Miene dieses Soldaten zu gut. Nen-

nen Sie mir seinen Namen, und ich werde sehen. Wischen Sie nichts

aus, Herr Vernét.« Drei 1 spater kam der .‘*‘u':;_‘u-;'l'.'.t und fiel dem




Kreuz auf der

sechsundsechzi 5 lang und sech-

tsste Gemalde, jemals gemalt worden

hoch. Es ist das g

ist. RBei solchen Dimensionen ist es unmog it einem Blicke zu

ist, die keinen

iibersehen, woraut auch schon seine Composition a

in lauter

» schon beme

mstrebt, sonde

Episoden ernster und komischer Art aufl Um einen Anblick des Ganzen

beme

bosh:

muss man sich, wie 1

r Schritt aufstellen,

ing von mindestens hund
lc]
nehr. Zehn Monate

Kraft dadur

en Entfernung sieht man selbstverstindlich iiberha

senbilde gt arbeitet,

er an diese

worden ware. Nach

nSchlacht bei Islya,
.\'

SCl

arokkaner

auch

s folgensc

asischen For

an schon varher a

cessen wurde sic f

Smalae. und Horace Vernet schuf eine neue grosse

tsmaler zu glinzen suchte.

Leinwand . auf welcher er auch als l.andscha

Es war der letzte grosse E

n hatte.

Vernet zu veri

Die Kritik hatte sich niemals besonders giinstig tiber ihn geaussert. Fr

hatte ihr getrotzt, weil er sich des Beifalls der Menge
Wohl ehrte ihn der
noleon III. durch Auf-

y ;
ahme von Rome

dieser

nachmali

Er ma fiir thn di

velcnem ci

Malakoff« dar-

y, und nahm auch am Krim-Kri

die »Schlacht an der Alma« und den »>turm

Aber seine Zeit war voriiber und seine Kraft war gebrochen.

si1e-

orossen Stils war auf seinen Schultern emporg

[ehzeiten wurde der masslos gefeierte Mann ver-

Die Historienmalere

noch i

gen,

Icher er mit einundzwanzig

gessen.  Die Weltausstellung von 1855, aul
de vertreten war, warf noch eéinen voriber-

mtesten Gema

SCINCr DCT

insames Leben. Mit Decamps, Delacroix,

gehenden Glanz auf semn e

Delaroche und Damit war

.s erhielt er die hochste Auszeichnur

|I1j

Rl AT | i M 5T P . »o B T B e 2 E ks



» im Gffentlichen Leben al lossen. Der ﬁw\'i:t!;'. leicht-

Sonne

oab sich diisterer Schwermuth hin, weil

writit. welche sein Lebenselement bildete, fiir ihn unterg

b am 17. Januar 1803.

St oeoel
It Fegeben.

gleicher Fruchtbarl

.“;'\'il E\’III.H."I‘;ﬂ |1:i'. [wha ]n'ilh'n 1\JL'c I von

1 der Fruchtbarkeit

hiiten ihn anders

muss sicl

hinsichtlic

e sst sich in unsterblichen

mit Rubens zu vergleichen. »Rubens’ Geni

Strahlen, die Verve Horace Vernets ver

in ephemere Gemein-
triumphirende Beredsam-

1

ister von Antwerpen vertritt die
|
is wiederholt unaufhorlich das nam-

der Macher von Pari

liche Geschwiitz: der eine ist der Lowe, der andere der Affe.c So durfte

ers ein franzosischer Kritiker schreiben, dem

noch bei Lebzeiten des Ma
die Nachwelt nicht einmal Unrecht geben kann. Mit Vernet lebten noch
1 icht

\._1\ it -I

1 ]

he neben dersell

cinice andere DMilitarmaler, v

ns eine orossere Schirfe der Charal
esassen. Nt

barsten unter ihnen, haben wir sc

1

(1792—1845), den frucht-

hon als den Freund Géricaults kenner

us Toussaint (

phindung

: den volksthiimlichen Ton

tsstem (Gl

celernt.  Wihrend Charlet mit

wentlich die humort

zu treffen und n

ische Seite des Soldatenlebens mit

kecker Hand zu schildern wusste, suchte August Marie ~Na

Gros. der sich wie Charlet zur Verbreitung

I S6¢ ein Schiiler

hnuneen ausschliesslich der Li shie bediente, den Soldaten

im Kampfe auf. Mit grosser Lebendigkeit und Wahrheit hat er die

Kriece der dreissiger, vierziger und fiinf;

Vern

Anschauung

r Jahre nicht, wie Horace

irener

., nach den Erzihlungen der Combattanten, sondern aus

Er wohnte der Belag 1o von Antwerpen,

-oberung von Constantine und der Einnahme von Rom bei und
A

den Krimkri mit. Als ein Soldatenkind, welches

ewachsen war, beherrschte er das mili

tarisc Traditionen au

Detail mit gleicher Sicherheit wie Vernet, hatte aber wvor di
Vorzug, d:

or Kunst nichts zumuthete, was ausserhalb ihres Machtkreises 1

s er stets innerhalb der Grenzen der Wahrheit blieb, indem

Trotz seiner durchaus realistischen Begabung fehlte es ihm nicht

Poesie, wie die Geisterrevue der grossen Armee vor Napoleon nach dem

(Gedichte »IDie e Heerschaue von Zedlitz beweist. An Tiefe der
‘miithvoller Darstellung iibertraf beide Hippolyte
18661, ebenfalls ein Schiiler von Gros, der aber, wie di

Ateliersenossen, durch die

ssische Richtung des Leh-

beeinflusst wurde. Auch Bellangés Ruhm ist

158



ler militirischen Malerei,

bei seinen Lebzeiten durch den Generalpi

“ht an gleichzeit

Horace Vernet, verdunkelt worden, obwo

fehlt hat, welche das flimmernde Katzengo

d

acharfblickenden Kritikern g

iten Metall zu unterscheiden wussten. »Bellange, Charlet und

stvolle Historiker der »Salonse, Th

VDIl lll m ec

Thore,

Raffet.« so -'Ch]'ﬁ'E: der o

im Jahre 1845, »sind die drei Kiinstler, welche sich am besten auf die

-5 des Kaiserreic dieses heute fast verschwun-

'5'-'||1|]1§:

verstehen, und sie wer

ich niichst Gros die

eiber dieser kriegerischen Epoche werden.« Die Nach-

bestitigt. Auch Bellangé begann mit der Litho-

1at dieses Ur

.-].-'; dann zu .!{I:k';.l‘.l..".‘. [;\'I\'-l:lﬁl;l‘!l"i-l'l dus dem ."‘-‘I"! iten-

phie, schw

3

ben und dem T.eben der Bauern empor, denen nicht selten ein humo-
im Salon von 183

war, und del

fion. »::\;;!l:ll":l'llﬂ bhei der Riickkehr von It

n Com

egion einbrachte, sondern

i||§-‘;‘ nicht nur das Kreuz der Ehre

machte. Bellangé war

seinpen Namen mit einem Schl:

L nder ( olorist und 'l';[lc_ auf dic feinere I JI!:'l.‘.‘l’I]J;I'\i_lI'I'I:_"'
inen hesonderen Werth. Seine Zeichnung ist aber ausscrst

d mit dieser

lebendig und namentlich in den Um

wrtes Colorit

Art des Zeichnens harmonirt sein

£

wif das beste. Wie er den kleinen Mann im grauen Ueberrock dar:

bei der Landung dem ihm entgegengesendeten [inienregiment

ihrem General

die alte Liebe der 5S¢

nd Kaiser wachti deres Mal, wie er am Abend nach der Schlacht

eg voriiber-

von Wagram von einer Anhol herab die in einem Hohlw

sichenden verwundeten Oesterreicher griisst (1833, im Museum von ILeip-
zig), in dieser Gestalt ist der »kleine Corporala | :ch und typisch

schnell in ¢

sten l'-.l'i-"-::"'l' stieo
‘kehr von Elbae wurde ithm mit

geworden. Nach secinem e
alleemeinen Werthse

vtzung. Die »Riicl

er aber bereits 10,000 I'rcs.

13

welche di das Museum

:L'|t!_:-|'l 1‘.\ L& i'i-:-

lcaufte, -hem Bellang

vertreten ist. In demselben Jahre erhielt e

des Museums von Rouen., dem er freudig fi r sieb-

Ateliers eine

in der Einsamlkeit ei
von Werken. Dam:

istlerische

dem Sinnc

nkt Frank-

tiberhaupt

wie heute der

den Ateliers der Provinzen Meisterwe rke

Damals gingen noch

rer Reife der Pariser L nicht bedurft hatten. In

hervor, welche
] fiir das Museum

_ER!H ]11”.[].11'. welche Bella

entstanden fast TC




\i@
S "}. 3 .,

in Versailles gemalt hat und die trotz ihres bescheidenen Maassstabes

ben den Riesenflichen Vernets behaupten, weil
i1

sreichen Platz

einen Sic

mehr wahre Empfindung und echte Gef varme lebt. Es

in ithnen v
183271, die »S

lachten von lLoano und

die »Schlacht

sind die »Schlacht bei W
Friedl 11 schl It Altenkircl

an der Corognee (1043), von Ocannae (154

1ene (183

nde (1838

Dann ist aus

der Schlacht an der Moskwa« zu er-

h vor dem Zelte Napoleons um das oe

s von ]\'l'll';'! von l"l'{"l'i'.l'ii ll.l':lll'\

jenen Jahren noch der ».

wihnen, wo die alten Grenac

lere

irtrait des Konig

rade angekom

bei Marengos flr d:

1 in Rouen, »Napoleon

bei Wag

s Schlacht

einem Verwundeten

»Schlachtfeld von Wat

Russland«. In den drei letzten Bildern mack

ausserordentli Talent fi Episoden

swischen dem Heroischen und dem Sentimentalen

155 . * - 1 oy ]-
sich hier das eine, dort das

bei es ir

die Leichen der Grenad alten Garde in dichten

en neben und auf ein

aus den »Messéniennese von Casimir

15 der ;'.nrni;_;'-c-'u_-:,-_i--L'|u-

Wie sich in den messenischen Gesingen des Dichte
ssischen Weltherrschaft und das Ver-

Sch -z liber den Sturz
bleichen des franzosischen rsruhms ausspricht und wie der Dichter

eitskampf sein Vollk aus der

iwrch den Hinw ' griechischen F
Traun 1 chen E

-ei und der poli
‘h die Absicht des Malers, der e

aufzuriitteln suchte,

liihender, aufrichtiger

Patriot war. ohne das falsche, theatralische Pathos und den bramarba-
sirenden Chauvinismus eines Vernet, durch die schlichte, einer jeden
rung der Thaten und Leiden der napoleoni-
.n Heere dem entnervten Geschlechte seiner Zeit und namentlich der

\ ihres Wohllebens freuenden und jeder tieferen Regung

entkleidete Vo

Ay B
1abigen,

vorzuhalten, aus

abholden B eoisie der vierziger Jahre einen Spie




verschwommene und stupide Physiognomie in ihrer

welchem

canzen Erbiarmlichkeit zuriickstral Aber die Bourgeoisie wollte von

diesen Gemailden nichts wissen. Es war jenes Publikum, das, wie sich

rantischen l.einw

indflichen Ver-

vdeline treffend ausdriickt, »vor den

nets ausser sich gerieth und sich von seinen theatralischen und schwiil-

Compositionen nur losmachte, um die larmoyanten Sujets eines

Paul Delaroche zu bewunderne. FErst das Publikum der finfziger und

sechziger Jahre lernte die ergreifenden Schopfungen Bella

ie des Ausdru
Unsere Zeit ist

iteren Jahren an Verve, Schneidigkeit und Energ

noch zunahm, in ihrem vollen Umfange wiirdig

ber erst vollkommen iiber die 5‘.:,-”“‘.‘.‘,: “l.'.ll-'i'l'lf-'.'l.'.- in der Geschichte der

klar geworden, nachdem sie Ze desser

franzosischen Ku 1 gewesen

sich die moderne franzosische ]-:|'i(.:._"*-i|]'|illl'i'l_'ll durch de Neuville,

Berne-Bellecour und zahlreiche andere ganz in dem Geiste

entwickelt hat, ohne auch nur einen Blick auf Horace

rfen.
Die Schlacht von Waterloo gab ihm noch den Stoff zu zwei
: : g

Schépfung die zwar in die letzten Jahre seines Lebens, 1865 und

die aber an dramatischer Kraft, an Wucht des Ausdrucks

eren Arbeiten ibertre

alle seine fr

Victor ]|l|j_[||+ meisterliche h-.']1i?l]t'L'llllj_: der Schlacht in den »Miscrablese

hatte seine Phantasie so lebhaft angeregt, dass er zundchst den Moment

darstellte, wie die Reiterei jenen gewaltigen, aber vergeblichen Angriff

wf die auf den Hohen von Hougomont postirten englischen Carrées

unternahm, wobei es galt, einen Hohlwee zu iiberwinden, der das stark

mitten durchschnitt. siese ganze '\_.:1\'.'1||l'|"£i..'.“ :-L'|1I't'i]:|.

ar "-a'i:__u'.':l'.t"l-L.
Victor Hugo, sere

Erdbebens.« Diese Worte des Dichters hat der I<i

r0ss sich iiber das Plateau; es war wie der Fintritt eines

stler mit einer fiir

einen secl jahrigen Mann wahrhaft erstaunlichen Kraft versinnlicht.
Wie ein Orkan brausen die Kiir:
Hohen hi
von Staub und Pulverdampf gehiillt. Einzelne Pferde, die Kugeln er-

worden sind, brechen seitlings aus den

ssiere mit geschwungenen Sibeln die

if. Die Spitze der Reitermassen ist in eine dichte Wolke

halten haben oder scheu ¢
Reihen heraus. FEin Pferd bricht mit seinem Reiter sterbend zusammen,
andere liegen todt oder verwundet im Vordergrunde. Weiter links sieht

|

man die schnaubenden Rosse mit dem Aufgebot aller Krifte die dies-

- Hihe des Hol

hinuntersprengen. Es gibt Gemilde Bellangés, welche den Stempel ihrer

wegs erklimmen, wahrend andere noch in die Tiefe

an sich tracen und daher nur im Zusammenhang mit

n sind. Die »Kiirassiere von Waterloo« sind dagegen



icenschaften, ein Werk, in

von ausschliesslich kiin

tlerischen i
] yprache redet, welche von all

en wird. Nur

liges Zusammentreffen!

jene iiberzi

en Volkern ein zweites mo-

welches ein  merkw

W

aus der Entscheidungsschlacht behandelt, welche

siegten von Waterloo den Thron kostete, I¥

= wihrend der Schlacht bei Sedane«, kann sich

der Schilderung mit dem

rstellung und lLebendig cle
s messen. Dasselbe ging fiir zwa send If s in das Mu

SET1e

-deaux iiber. Auf dieses Werk folgte zunachst eine

Federzeichnuneen zu dem Romane

in ihrer ceistreichen Le

:-C:_|‘.\]_ ]I.I L].if,_'--i_'l' lll!.'.llt", -'13( r |\'

ist eine Ipisode aus den Kimpfen in den

stellt wird selbst durci

Boureete nicht in den Schatten

Clel

nn den S meurt . . .«,

n die letzten

r alten Garde: inmitten von hohen L

den Tod d

ren, einige noch

Grenadiere. der Grognards, der alten Brumml

» Fauste

schossen hal

in dumpfer Resiona-

ist ein Bild von erschiitternder ’

Denkmal fur _il-‘J.' tapfern Krieger, deren Held: h¥

Fod erwarte

seinem Todtenbette er
Maler die Trag

r reichen und

bewundernd anerkannten. Noch

starb am 1o. April 13606

eine fliicl

auf welcher man :\:-'I"";"""

auf dem Schlachtfelde inmitten seiner (

erkennt. Dle »ster-

4 4 12 - T 1§+
v« verkiindete den Ruhm des der Weltauss

-enden Episode aus den i\':'.l‘.':'l-r.t n von

Namen »Die beiden Fre

lete und dem Maler auch die Gur

le« eine |

Publil Auf diesem Gemilde sah man die Leichen zw
Offiziere in jugendlichem er, welche d

Zeit cetroffer

Schlachtenloos

im l.eben verei mit

Saiten anzu-

o tragische und ergr

morist. Waihrend

ein lepenswu

in Rouen hatte er das Leben der Bauern




eine Fiille von | ischen

t und

mit scharfen Blicken

L

Motiven fiir Aquarelle, Federzeichnui
h

KLETISLISCLE

d Lithegraphien geschipft,

en Devisen wversah. Viele dieser

ite Verbreitung fanden, behandeln auch sein Lieb-
\..l'l-‘|-ll'f-|.-"
r das Volk eine dhnliche Rolle

haben

Napoleons und seiner Armee. Sie

¢ t . wie Thiers' sGeschichte des

o

Unve

jene unl

1ieilvolle Haat

zeitt 8

ESC1

den Geist, w

Pf

Ichen Bellangé verbreitete, besonders char k-

und thm

r des Dorfes hat einen Bauern b

51 Ermahnung zu Theil werden lassen. Der Bauer aber,
; ( m seine Kinder mit oliubiger Bewunderung emporblicken, weist

¢ dem Kaminsims hangendes

sehn Sie. Herr Pfarrer, fur

s 43 Blattern bestehendes Sammels

unter dem Titel »Die Soldaten der franzo:

‘reichs« auch in Deutschland vielf:

hat Bellangé den ihm oebi

bei Lebzeiten durch Hora

entlich Hip-

en Schatten tellt wurde. Panl

ar der Al t der Menge,

tiefen

rasste.  Er

mit richtigem WVersta

niss fiir diese Neigung des Publikums frithzeitie in die Mitte zwische

Delacroix, so dass weder die strenge Zeichnung und die
['--!'.'|Hl':‘__;:'|'-|.1]‘.'; tl_

Oberhand

|'u-.||1']--i I -'I']I‘-.'

es einen, noch

laffen, ermii-

Kraft verloren hatte, selbst Geschid

der uner

machen, er die Geister a icklichen Gege

die histori und suchte seine Zeitgenossen

jsten, dass er ithnen in

- b i
eigene politlscin _\llm I

r Form nicht minder Thatsachen aus fritheren Zeiten

erzahlte, aus we mit schmerzlicher Genugthuung entnehmen

[euten auch nic besser

L';\-iilﬂ\', .]in,- ‘I{-__-_-‘p,!_".iI]'_'\_ den ]\.I]I

sonst d

ler des »Juste-n ne« mit bitterem Spotte verio

Reprasen-

o

durch die gleissnerische Vortrag se des vollkommensten

tanten dieses » Juste-milieu« in der Malerei so blenden, d:

Interesse an den historischen Stoffen die geis

A T " 1



itterkram dieser Theatermalerei tibersah. Gab

losigkeit und den hohlen 1

Karls L.« die willkommene Veran-

ihm doch der »Cromwell am Sarge
1 und zu

zu langathmigen Declamationen iiber den Konigsmor

1
d551

chen Excursionen, mit welchen er seinc Feuilletons zu

politisch - satiri

i ven liebte. Sonst hat er den kiinstlerischen Charakter des Mal

1

aziosen Niederlinder« nannte, wo-

richtic definirt, indem er ihn einén »g

hei er besonders im Hinblick auf die malerische Behandlung der Stoffe

an van Dyck dachte. »Er ndhert sich am meisten der flamischen Schule;

zierlich leichter die []c';;’l.']‘--'xl

5|

1
1
1

nzdsische (n

behandelt und die

zisische Eleganz hiibsch oberflichlich dariiber hin-

inem ernsteren Streben be-

«n Kiinstlern, welche von

spielte. Deutsc]

lie innere Hohlheit des De

roche schon zu einer Z

:-l.'{']l waren, !%HL'].: (

als er noch im Zenith seines Ruhmes stand. So machte
.‘:I'fi:

nicht verborgen

sich schon Anselm IFeuerbach, welcher sich im Anfang

dem

Jahre in Paris aufhielt, liber einen deutschen Maler lus

]

sHerzoo von Guise« und den »Sthnen Eduardsa hy rumspukte und sch

iumph nach Deutsch-

rothen Tricothosen des Delaroche im 1

y7 in Paris als der Sohn

nstinden geboren. Da sein alterer Bruder

Paul Delaroche ™) wurde am 16. Juli 17¢

eines Taxators von IKunstg

hatte, sollte er sich auf den

den “l'_!lf' '.i]‘-l':“ ]];‘1|I:':' 11
Wunsch des V:

deren Studium er auch unter Watelet begann, ohne freilich zu

ers gecen seine Neigung der Landschaftsmaleret

rechten Erfolge zu kommen. Um so

1OITEN

b und er seiner Neigus

den kiinstlerischen Beruf au

Er trat in das Atelier von Gros ein, in welchem er vier Jahre

1
1

den ernstesten Studien widmete. Die Richtung seines Meisters, wic sie
« und dem »Schlachtfeld

sich namentlich in den anken von J

che Reflexion gerichteten

von Eylaue ausspricht, kam seinem auf 1

enden Geiste durchaus

and einer niichternen Auffassung der Dinge huldi;
entgegen. Wo Gros nicht unter dem Banner des Davidschen Classicismus
1o auf die malerische

stand. hatte er bereits dem modernen Realismus in Bezt

Behandlung der Stoffe, der Uniformen und Gewinder Concessionen ge-

Ulenvre



macht. Und hier war es, wo auch Delaroche ankniipfte, ohne

[-l]T l]iL.' ,\.’]1”-:\. I.'»l;-

Uebrigen durch die immer noch herrschende Ne
einflussen zu lassen. Sein erstes Bild »Der kleine Joas wird durch Josa-

im Salon von 1822, in demselben

beth vom Tode gerettete erschien
iner »Barke des Dante« das Programm

Salon, in welchem Delacroix mit s¢
romantischen Schule verdffentlichte, wihrend Ingres schon drei Jahre

friilher seine Tendenz durch zwei Gemalde. »Die Odaliske« und »Ange-

likae. demonstrirt hatte. Die Erstlingsarbeit des Delaroche zeigte be-

reits eine so iiberraschende Selbstindigkeit der Auffassung, dass sogar
it dadurch gefesselt wurde 1 zu Delaroche in nihere Beziehun-
brocl

obwohl sie durch den Tod Géricaults bald unterbrochen

(Gérics

gen trat, die,
jenen r|'_-\|1|'5r.-t-li-"]1 waren. Er erkannte nunmehr klar das
1

wurden,
Ziel,. auf

dramatische Pathos eines Delacroix konnte er nicht erreichen, weil

hes er loszusteuern hatte. Die [eidenschaftlichkeit u

das
.1 seinem Innern nicht jene Flamme glihte, welche das untriigliche
n reichen Fond an Empfin-

n des Genius ist. Er besass aber ¢

welche sich im Kreise des Sentimentalen und Melancholischen be-

"en dus, die so correct

und mit diesem stattete er seine Fig

waren wie diejenigen von Ingres, nur mit dem Unterschiede, dass

sie Delaroche durch schillernden Farbenglanz und reiche Gewanderpracht
den Sal

lon von 1824,

dab dES

der Rea I.ebens niherte. Die Gemalde fiir

»Filippo Lippi und Lucrezia Butie, aSt. Sebastiane, »Vincenz von Paula
iot vor Ludwig XIIL.« und die »Jun
von dem Kardinal von Winchester verhtrte, bezeichnen die Zeit des

frau von Orleans im Gefdangniss

Uebergangs von der classischen Formensprache zu dem historischen Genre
mit romantischer Empfindung. In dem zuletzt genannten Bilde war

dieser Ueberg bereits vollzogen. Es war zugleich bezeichnend fiir

lie canze Geistes- und Geschmacksrichtung des Malers. Er hiitete sich,

1ng

e

den Stier an den Hornern zu packen, den Héhepunkt eines Ereignisses

darzustellen. wie es Delacroix that, sondern er stellte. entweder den
chen Entscheidung,

Augenblick vor oder den Moment nach ciner fr:
einem schreckensvollen Ereigniss dar. In die immer mehr vollendete

¥
A

ur, jedes Gewand, jed

litit der ausseren Schilderung, welche jede Fig

Waffe, jedes Gerath dem Beschauer fast greifbar machte, trat das
Grauen oder die Vorahnung von etwas Entsetzlichem als unheimlicher
Gast hinein. Die Atmosphire, welche auf diesen Bildern von Del

gert, lasst sich mit der bleiernen [uft versleichen, die auf das Nahen
cines schweren Gewitters deutet. Aber bei Delaroche kommt es nie-

ar ||_‘I‘.'._'

mals zu einer Entladung. Immer dieselbe Schw iile, dieselbe angstliche

Empfindung, dass sich etwas ereignet hat oder sich ereignen muss, was




n in Spannung 1 rie gern spielt d Mer

Nervensystem aufreizenden Empfindungen, denen sie

sich jederzeit entziehen kann, sob

1211

macht, den Riicken kehi ]

Diese Lust am Grauenvol

tief begriindecter

ist ein in der 'menschlichen Na

let ist als bei anderen, ber

bei manchen Racen stirker ausgebil

mehr als bei den Germanen, der zu Zeiten zurlicktritt,

feinern der Sitten heraus-

» Cultur und durch keine Ver
Die Wirk:

iibten. wird heutzutage, wo dit offentliche Ord-

aber du

Jlche die blutigen Circusspiele auf

polirt werden

clas ];:i:‘-\t'!'.:-']h

und im spanischen Amerika Stiergefecht

nur noch in Span

ersetzt.  Delaroche war der Erste,

oestattet, durch gemalte Greuelthaten

des Menschengeschlechts s natisch :

welcher diese Neigung

sahmer Weise, dass er uns heute bereits als ein

frei noch in so

erscheint. Die modernen Historienmaler F

schlechter V

und Leichen, vor

r vor und scheuen vor
der Da
it Gabriel Max die Ro

1 i =
tellung der entsetz

le des Delaroche

In Deutschl

unter raffinirter Benutzun

nicht zuriic

uf dem Gebiete der Schreckensmalerei

Jir-

Fort ritte mit grossem Erfoloe gespielt,

Zeit wieder durch den russischen Maler

dieser und jene in n

1, der die letzte Spur von menschlicher

wirth-

Wereschagin iibertrumpft

Empfindung aus der Kunst herausfecen will und mit seinem 1

scher Despot mit seinem Jatagan.

schaftet, wie ein as
Die Gemilde, welche Delaroche im Salon von 1327 ausstellte, zei-

oen ihn bereits in seiner vollsten Entwicklung und nz innerhalb der

Stoffkreise, welche seine 1 findung am lebhaftesten beschiftigten. Is

n hauptsichlich drei Scenen, in welchen der Eindruck eines soeben

ichen Erei

chenen oder eines bevorstehenden schreck

Jte: »Die Rettung des jun-

SCren Zahl von I

icuren widerspieg

den Greueln der Bartholoma

Edelmannes Caumont de la Force
amentsprasidenten von Toulouse Duranti

te, »Die Ermordung des P:

den Pobele (im Museum zu Kénigsberg) oder eigentlich der Augen-

vor derselben. wie der Ptbel in das Kloster, in welches sich der-

, eindringt und ihn mitten aus seiner Familie her

e1SsL,

umzubringen, und endlich der »Tod der Konigin Elisa-

« (im Louvre). Die entschlossene Riicksichtslosi Roman-

he zwischen sich und den Class

nKer, v

schnitten. hatte auch Delaroche ermuthigt,

1

Energie zu en, deren €r




1 Grissenverhdltnissen seinen

bildes im Sinne der alten Schule zu verleihen.

sich noch eine Episode aus den Kampfen des letzten Stuart ge-

s Flora Mac-Donald 11

oden In

't dem nach der Schlacht bei Cu

elten einen durch-
nat tlich an den bunt

1 und

1 o
den Juwelen der FHof

lengewands

im Todeskampfe auf Teppichen am Boden li

_\.ll"il:'l_‘ bedeutender in ¢

nicht satt sehen konnte, |

harakteristik der zahlreichen F -n und zugleich von

EWEeITUng war die -=5|'.."]1]Ilf'

llung seine meisten iib

chtheit der Dar

rtraf. die fast sammtlich unter einer theatralischen [nsceni

dem

leiden. Fiir den Salon von 1831 schlug er wieder neue Seiten a

1m

Scohne E

ssen Mirtyrerbuche der Ge

Fowera, dngstlich aneinander geschmiegt, schon ein ¢

ender Lichtschimmer das Nahen der Morder verrath (1m

Louvre), »Cromwell am Sarge ten Konigs Karl Le (im Mu-

von Nimes), »Richelieu a fahrend mit den

hinter siche, und ails

Mars und De Thou in einer Ba

|
R8RS

dazu den »Tod Mazarinse. Der E

eser Gemailde war noc

' e wurde von der jubelnden -.\'[I'I'l;__l

qum Haupte der franzosischen Schule erklart und die

A Delaroc

s der des Salons ven
/

ihn vertretene

e Historienmalerei an di

urch

is vier Tahrzehnte hint
wandelbare
re Zeit

1 an dem

Von da ab blieb dieses Dogma drei

.slichkeit herrschend, bhis das 1l

der satt bekam und ¢

Orieno

enbare Gunst dem kleinen Genre zuwendete. I

dsthetische Kritik dieser Thatsache verschlossen un

bt es zahlreiche Aesthe-

steehalten, und auch heute noch

sich nicht eingest 55 es ein Irrthum war, die

die I/.f it
der Historienmalerei im Sinne der dreissiger, vierziger und fiinfziger Jahre
unwiederbrinelich voriiber ist, und dass eine Cl:

alerei fiir den Gipfel der Malerei zu erkliren, d:

cation der Malerei

denen Stoffeebieten im Grunde nichts weiter als eine un-

1e Speculation ist. Seit Rubens und Rembra

philosophisc

stehlicher Beredsamkeit dem Farbenrealismus eine ebenbiirtiy

schen ochoy

igen Inhalt ein

kann ein vollkommenes & nur aus dem




sammenklang beider Factoren hervorgehen. Diese Factoren geben den
Ausschlag,

Der Genremaler ist keineswegs dem Histor

nicht der Stoff, welcher nur eine secundire l'u'l]k.'tl1lll1;_;' hat.

icnmaler untergeordnet und

der Landschaftsmaler nicht dem Genremaler. Der Thiermaler darf den
Anspruch erheben, mit demselben Maassstabe gemessen zu werden wie
der. Nicht der Stoff entscheidet mehr iiber die Rangstellung,
der That-

iindlich

\.".l.'." f;\'l_-_

- - Vs = - § . ] 3
sondern einzig und allein die Qualitdat. Die schnei

sachen hat das Schachtelsystem einer veralteten Aesthetik so
iiber den Haufen geworfen, dass eine wissenschaftliche Motivirung digses

Zus;

nensturzes nicht mehr nothwendis

An dem Verfall der Historienmale alten Schule, d. h. jener

Historienmalerei, welche das Hochste erreicht zu haben glaubt, wenn sie

iren eine historische Scene mit gen

yensgrossen I
des Zeit- und lLocalcolorits
Ursachen mitgearbeitet. Eine derjenigen Voraussetzui

begeisterungsvollen Verstindniss fiir die Schiopfungen eines Delaroche

dargestellt hat, haben freilich noch

gen, welche

sinnten Diisseldorfer Historienmaler nothwendig ist, dic
t.

und der gleicl

n vallie verflichtis

]

romantische Stimmung, hat sich in unseren Tag
sche Geschichtsforschung, welche 1m Grunde selbst ein Kind der

Die ki

orden, in

als in Frankreich, wo trotz des weltairianischen Cha-

Romantik war, ist zugleich ihre riicksichtsloseste Gegnerin

Deutschland mehr

rakters der dritten Republik die grosse Masse wie die vornechme Gesell-

schaft noch einem naiven Kinderglauben huldigt, welcher die wunderbar-

sse der biblischen Historie, der Sage und der Weltgeschichte

sten Ere

ciniger-

mit unerschiitterlichem Ernste aufnimmt. Wenn trotz dies

ischen Stimmung die @ffentliche Meinung sich gegen

massen noch roma

der Grund

iroche entschieden hat, se ist, fiir Frankreich wenigster
ften Vortrag

5, in seiner Energielos

sweise und der zahmen

dieses Umschlages in der ged:
Charakteristikk des M:

zu sentimentalen DBet

keit und seiner Neigung

ichiungen 2zu suchen, welche dem nervos erregten,
rch grosse Schicksalsschlige gestihlten, an politische Katastrophen

rewohnten Geschlechte der si

r und achtziger Jahre nicht mehr
cen. In Deutschland ist es in einem hoheren Grade die kritische
htsfors

Garaus gemacht hat. Vor ihrem kalten Lichte zerstoben die magischen

brige

hung gewesen, welche dieser Art von Historienmalerei den

Nebel der Romantik in ein wesenloses Nichts. Alle die schonen histe-

rischen Anekdoten, welche Delaroche, seine Schiiler und die Diisseldorfer
so herzbeweglich nachzuerzihlen wussten, die grossen weltgeschichtlichen
Ereignisse, die man in der Begegnung zweier Monarchen oder in ciner

ler feierlichen Staatsaction gipfeln liess, die gefliigelten

anderen,



hte. die man in dramatischen Scenen darzustellen

Worte der \\-K']l:__l"".‘-hi\_-.

liebte, - alle diese Paradepferde der yalerei wurden von

vichtsforschung erbarmungslos ihrer Glorie entkleidet und in

der (Gesc

lie Rumpelkammer geworfen. Ludwig XIV. hat niemals »L'état c'est

und Cambronne hat die Aufforderung zur Ergebung 1m

|','.:\1._e\' gesagy
Namen der alten Garde nicht mit

mais elle ne se rend pase, sondern mit einem einzigen, minder wohl-

der schénen Phrase »l.a garde meurt,

n Worte erwidert, welches trotz der Bemii-

ingenden, aber sehr |

neen Vietor Hugos und Emil Zolas noch nicht das Biirgerrecht in der

Literatur erlangt hat.

diese Sintfluth des Unglaubens und der

Delaroche blieb es er

cht iiber seine Gemilde hereinbrechen zu sehen. Nach semem

|

i'itlt']'-'

yzenden Erfolge im Salon von 1831 wurde er zum Miteliede des In-

sewihlt. eine Ehre, die seinem grisseren Rivalen Delacroix erst

sehr it zu Theil wurde und die Minner wie Corot, Decamps, Millet,

Daubigny, Theodor Rousseau und Eugen Fromentin niemals erlangt haben.

er zum Professor an der Ecole des Beaux- Arts er-

[m Jahre 1833 w

nannt. was seiner kiinstlerischen Thitigkeit jedoch keinen Abbruch th:

Der Salon von 1834 inen neuen Treffer, die »Hinri

tragischen Kata-

der Jane G

g 2ya, also wieder den Moment vor einer
strophe, dessen Wirkung um so rithrender ist, als das
|

weiblicher Rachsucht mit allen Reizen der Jugend und Schon

chmiickt ist, wel das Beil des Henkers vernichten soll. Wie die

-ch ein weisses Atlas-

siebzehnjihrige Konigin, deren zarte Jugend du

kleid noch mehr hervorgehoben wird, mit den Handen, halb in ihr Schick-

refasst, halb zagend und von den Schrecken des Todes durchschauert,

den Block sucht. iiberkommt selbst den rauhen Henker eine Regu

Mitleids, so ds er das Beil zu verbergen sucht. Lr, der

Thomas Brydge, welcher die tastenden Hande der Ungliicklichen nach

dem Blocke fiithrt, und ihre beiden Damen, von denen die eine ohn-

sammengesunken ist, wahrend andere sich von dem ent-

1en Schauspiele abwendet, diese vier Gestalten sind von dem Halb-
dunkel des Kerkers umgeben, wihrend ein wvoller Lichtstrahl auf die

in fillt und die unheimlichen Gegenstinde in ihrer Nihe, den Richt-

e




auf das sch:

soll,

qlde des Salons in den

lll.ll'ig_';\.l'! (3
glichsten Ausdriick

auch nicht ar sonneneren Kritikern, welche die Mangel des

1atten und wurde feiert. Es

fehlte jedoch

die der ganzen Richtung des Delaroche im All-

euen uns hier die Stimme eines Deut-

una wir

espondenten des »Kunstblatts«, Eduard Collow, citiren

For e
beiden Geleitsdamen

der einen erinnert

konnte

Maler uns fast kein Auge von

nen sehen I getreu S aelbild

Pers

en Herzens verschleiert hat.

5 H."'\'\E_'j' J||l1l \I.i_'I] ]\|'1 _'_’-,"-l"':1'\‘ die et | I ]l..i-_

dlkonomic des (o
o ist glinzend und verdient Lob, doch
lendend es auch ist, keine gefdllice Harmonie und

Gewand Johannens, der schwarze Pelzmantel von
die dunkelrothe lenkers und das braun-

LT, L T 1 .
starken v ECRSCL, £In

violette Kleid einer der Hofd:

as unzartes Verhiltniss der Farben. Der Ton ist an einzelnen Stellen

ernt von

andet zu hell, \ inze ist noch weit e

n [.-|I|-!'-'!__ li!'. -

Bestandtheil das Helldu:

Kunstg

dunkleren P

nische Vereinigung der helleren unc

der Farben zu

ittelst der Beleuchtung und der Helle oder Dunke

eher Zur




cung mehr

Rembrandtschen Manier der Farbengebung; er sucht seine

h die Beleuchtung, als durch die ha

monische Vertheilung der Lo

farben zu eri

er. wie Rembrandt, mehr einer ¢
edient, wodurch die Wirkwm

.'::l'll‘ n,

. o 1
einer freien Beleuchtu

lines starker, aber weniger und befriedigend wird.«

ic »Hinrichtung der Jane Greye« brachte Delaroche nic

n. sondern auch einen

tlkreuz des Ordens der Ehrenle

cin. dessen Charakter freilich von der Richtung, die er

hatte. erheblich abwich. Er sollte nimlich die Kuppe | der Ma-

beschloss zu diesem Zwecke eine Reise nach

1Ismalen und

inekirche au

talien zu unternehmen, um daselbst die Fresken der classischen Meister
u studiren. Zuvor vollendete er noch ein historisches Bild fiir den

des Herzogs van Guise 1

von Orleans, die

ler Moment unhei

isu. Hier war es

er That, den Delaroc
liche Nebenbuh

dicen wollte, hat soeben unter den Streichen der Morder es sind

sein Leben ausgehaucht.

die iber ihn hero
TS '.it'_;'. cr !Zl!]:_’ a

5

Im Schlafzimmer des Ki streckt und aus mehreren

!' der bet

Brustwunden blutend am Fussende des lbettes auf dem Teppi

ist.  Die Augen des Ermordeten

1 Kampfe in Unordn

ind noch halb geiiffnet und die Haar .straubt.  Ein umgeworfener

der auf dem Marmor-

der zerrissene Mantel des

wwen chenfalls von dem Kampfe. .Die

.l'-i!"‘:-!!\-l]l']'.-- III S
ischenraum von dem Leich-

r Msrder ist durch einen breiten

ieen Mann.

Tode den thatl

-ennt, als fiircht

eten sie noch i

\n der linken Seite schlagt der Kionig den Vorhang

der Thiir zuriick

Morder weilsen

nd zacend iiberschreitet sein Fuss die Scl

en Schwertern auf den Getodteten und rithmen sicl

des Zimmers, der |

ime der Hiflinge, die ganz Ausstattur
Varmorkamin, die geschnitzten Schranke, das Betpult und das

iber. vornehmlich aber das Himmelbett mit den rothseidenen Vor-

Altarbild

€n und die

ren und der schwarzen Sammetdecke, auf welcher die I.
tickt si1 |
mit blendender malerischer Virtuositit darg

,“;-l_‘l‘.!ﬂ.

le diese Dinge sind mit hiéch-

Initiale des Konigs in Gold |

restellt.

ster Sorgfalt u

sten  Studien i von

oche hatte nicht nur die eingehen
L ein vollstindices Modell des Zimmers

welches

Blois £ macht, sondern sich
mit dem ganzen Mobiliar und den Stoffen anfertizen lassen,
er kleine Wachsfi h

seschickt

ruren hineinsetzte, die er selbst seh

Prozedur wiederholte er




auch wvon seinen Schiilern nachgeahmt und ging schlies

sischen Akademieen und Ateliers iiber. Man hatte

slche man das Licht

brauch der franz

Kasten von Pappe nach Art der Puppenstuben, in w

rade fiir den beabsichtigten Beleuch-

so hineinfallen liess, wie man es

Die |

die von den Modellen in den Ateliers verkauft wurden und die man als-

n spater bewegliche Drahtskelette,

8] Lren v

tungseffel

dann mit Wachs bekleidete. Mit besonderer Virtuosi wurden diese

ertict, welche

Skelette von einem gewissen Sinell an r fiir Monche und

Con unter seiner P

riicke trug.

Dantes stand und deshalb immer ein
sserster Naturwahrheit fuhrte

iesslich zur

Dieses Streben nach i
seelenlosen Theatermalerei. Delaroche ist von dem Vorwurfe

zusprechen, dass er diesem Streben den dussersten Vorschub gel

[m ‘h Delaroche auf den Weg nach Italien,

nt 1834 machte

waft mit unde und journalistischen Vorkampfer

in Gemeinsi
romantisch
n Direktor des »Journal des

mit Eduard Bertin (1797 —1871),

Henri Delaborde und

gestimmten Landschaftsmaler und nachmali

Débatse. Nachdem er in Florenz und anderen Stidten Italiens seine

Studien an den Monumentalmalereien der classischen Epoche gemacht,
ging er nach dem Kloster Camaldoli, siidgstlich von Florenz, um dort in
der Stille des Gebirges die Skizzen zu den Gemilden fiir di

er sich Ende 1834

e .‘\I'.'llll_'l';.l‘:t.'-

. fl.( ]':"\R'”'l".! ]l

kirche anzufertizcen, Nach Vollend:

Rom. wo er in dem Hause Horace Vernets nicht nur die freund-

te Aufnahme fand, sondern auch das Herz ¢ einzigen Tochter

¢ heimfithrte. Als er nach Paris

Louise gewann, die er im nichsten ]

tickkehrte, fand er zu seiner un

1 ZENL hmen L-l'll:'|'|'-'L":L'|1|]'!‘;_'i. dass die

einem anderen Maler,

Halfte der Arbeiten fiur die Madeleine inz

einem Schiiler von Ingres iibertragen worden war. Diese

ss er nunmehr den Auf-

ogstalt,

irte Aenderung kriankte ihn de
anz ablehnte und die fiir die Vorstudien erhaltene Summe zuriick-

Studien auf

ch [talien und

[ndessen sollte er seine Reise n:

L

nalerei nicht wvergeblich gemacht haben.

dem Gebiete der Monument:

Im Jahre 1837 wurde ihm, als Professor an der Kunstschule, die

i

Ausmalung einer halbrunden Apsis in dem Saale der Ecole des Beaux-
Arts ubertrao
Nach vierjahriger Arbeit, im Dezember 1841, war das Werk, welches auf

ren, in welchem die jihrlichen Preisvertheilungen stattfinden.

einer Fliche von 15 Metern Breite und 5 Metern Hohe fiinfundsiebzig iiber-

Figuren vereini so weit vollendet, dass es dem Publikum

konnte, welches, in Uebereinstimmung mit

macht werden

der Kritik, dasselbe mit ungemessenem Jubel begrusste. Der Gedanke,

welchen Delaroche zum Ausdruck bringen wollte, halt sich streng an
= o




er aller Zeiten bis auf Ludwig

Kunstepochen und die erossten Ki

cestiftet worden war, dem

X1V.. unter welchem die Ecole des Beaux-Arts
feierlichen Ac

den priamiirten 5

e beiwohnen, und aus ihrer Mitte heraus sollten die Kriinze

iilern zugeworfen werden. Die Mitte der Composition

mt eine halbrunde Halle ein, zu welcher mehrere Stufen emporfiihren.

In der Halle thronen auf einer Bank in der fe chen Haltung des olym-
vischen Jupiters, .r nicht in seiner gottlichen Mannesschdnheit, sondern
in zi trivialer , hinfal r Menschenbildung Ictinus, Apelles und
Phidias. An den Briistungen der Stufen lehnen vier edle Frauengestalten:

ic romische, die des romanisch-gothischen Mittel-

s Weib, mit unbe-

fiillle und

eriechische Ku

rs und die der Renaissance, letztere ein prachti

r und in freier Haltung, die Schidnheit

kleidetem Oberkorpe

chinheitsfreudigkeit der Renaissance gliicklich symbolisirend.  Vor

-+ der Genius der Kiinste, ein unbe-

er ersten Treppenstufe si

4

rduliches Weib . pur das rechte Bein ist von dem

kleidetes jung

.+ Rechten einen Kranz hinab,

Gewande wverhiillt und wirft mit <«

wiahrend die

Linke nach einem neuen greift. An und fiir sich betrachtet

inell und wver-

ist dieses Motiv in seiner ungezwungenen Natiir

standlich, verstindlicher als die wvier :lHl.';;i-I'i.—l_:ht'll Wesen, welche die

le Repra-

Kunstepochen wversinnlichen. Aber in diese feierlich-monumenta
sentation der drei Grossmeister der alten Kunst, denen in der Abge-

schlossenheit ihres Tempelsitzes etwas Bonzenartiges anhattet, passt dieses

. Motiv nicht hinein. Die Figur zerreisst die monumentale

genremassis

Einheit der ganzen Composition, die trotz der disparaten Elemente,

velche zu vereinigcen waren, ziemlich gliicklich gewahrt ist. Vor emer
onischen Sdulenhalle, die sich in zwei Fliigeln an den halbrunden Mittel-
bau anschliesst, sitzen, stehen und wandeln, zu zwanglosen Gruppen ver-

t. die vornehmsten Kiinstler des Mittelalters, der Renaissance und

des siebzehnten Jahrhunderts, ein jeder in der Tracht seiner Zeit, die

einen in lebhafter Unterhaltune, die andern still vor sich hinsinnend, wie

lie Peripatetiker in den Saulengangen ¢ alten Athens. Die Gruppe zur
dussersten Linken des Beschauers umschliesst die grossen Meister des
Colorits, von Jan van Eyk und Antonello da Messina bis auf Rubens,
Velasquez und Rembrandt. Daran schliesst sich die Gruppe der Bild-

hauer von Giovanni Pisano bis Puget. Auf der andern Seite beginnt

nichst dem Mittelbau die Gruppe der Architekten, und die der Maler

idealer Richtung von Giotto bis Poussin bildet den Abschluss der ganzen

mposition. Obwohl dieselbe fiir ihren Bestimmungsort einen sehr

A il i P

|
b



Athen

einem

Raums
herzus

teles

Kunst

Gr

5

, ein durchaus
rech
e
Idealén

Stadt o

ies hat es Raffael verstanden, schon durch di¢

wusserlich einen Zusammen

| Ne '\l =t

DEeSCild

ihrer

ippen der Kiinstler durch

Hungen und die

ichen, res:

1€ !‘\..il'l*.l{'!l‘l.’!ll"

I'e ilii--. 15C

hen Vorziige
getran}

Aren.,

II '\.II-.'I'I

Seite sich die Sympathien des

dI1ET \Iu

aes | Jl'f.]l'\?'

nicht,

r und Philosophen wve:

renigstens demselben Lande ane

i -]
nicht durch

hang zwischen den einzelnen (

n, v allem aber in den Gestalten des Plato und des Aristo-

id den Beschauer immer wieder zwingt
machive Hauptgestalten zuriickzu-

solchen Mittelpunkt hat sogar noch Ingres in

z1 finden o
Archite

Ippen getrennt,

nicht n

510 Il‘lll"‘.‘.

lche Beziehungen zwischen dieser und jener herzustellen

ter und Architekten drehen den drei Altmeistern der

hachst unehrerbietic den Riicken und nehmen, ganz mit sich selbst

t, nicht die mindeste Notiz von dem feie

Nihe

abspielt. Obgleich sich Delaroche bemiiht hat, in

getreue I

ischen Zug hineinzubringen,

die Composi lineinragen allegorischer Wesen in

Absicht wieder verdorben,

as (zanze nicht

»schichtliche

fehlen, um einen .

ichem Sinne erhel

Oel auf die mit

Gemaildes: — es ist

ieses Urtheil nicht mo

ache gemalt

wif der anderen Seite der Umstand schwer ins Gewicht

Kiinstler 1 die vornehmsten Meister

S 1
SClon die

Ausfiihrung zeigt, n:

Kiinstlers selbst

erlander und sind am beste

Messina,




jener misslungen, so besonders Rubens und van Dyck. Schen hier ti

der realist
I Zufalli

Aufgabe hat, in grossen summarischen Ziigen zu schildern und seine Ge-

ische Historienmaler, der sich dngstlich an die Kleinigkeiten

keiten des Lebens hilt, dem Monumentalmaler, welcher die

stalten auf eine hohere Stufe zu stellen, hindernd in den Weg. Um wie
viel mehr haben die Idealisten unter dieser Auffassung gelitten. Das Tri-

folium der Griechen ist jedes individuellen Zh bar. Die drei Meister

sitzen da wie granitne Tempelgotter, welche ihre Opfer erwarten. Diirer,

Holbein und Raffael sind ginzlich missrathen, und Michelangelo ¢

n Eduard Collow andeutete, einem Banditen, der iiber

hen Ueberfall nachsinnt.
Dieses ungiinstige Urtheil iiber den beriihmten »He

Delaroche, wie man d:

1s Gemilde nach seiner Gestalt kurzweg nennt,
ist keineswegs durch die Zeit gereift. Schon Eduard Collow (er schrieb
sich spiter Kolloff), einer der wenigen deutschen Kunstschriftsteller jener
Zeit, der sich an Schirfe und.Pricision des Urtheils, an Leichtigkeit des

Stils und

istvollem Inhalt seiner Beobachtungen mit den franzosischen

messen kann, hat unmittelbar nach der Enthiilllung des Gemaldes die
Schwichen desselben \L'|'|(5|1'-|||:_;'-'-_I"-\ Jllll-:_'ll'[l“f.'.%\'l' und sein vernichtendes

Urtheil mit grossem Scharfsinn begriindet. Wir theilen einige Stellen

Iben mit, zugleich um damit dem allsemein verbreiteten und

ibten Dogma entgegenzutreten, als konne ein Schriftsteller nicht

die in sei

1ier Zeit entstandenen Kunstwerke mit leidenschaftsloser
Objektivitat urtheilen, in keinem Falle aber ein endgiiltiges Urtheil tiber

dieselben abgeben. »Was zuerst storend entgegentritt,« schrieb Collow

am 10. Januar 18427), »ist die Disharmonie des Stils und die Undeutlich-
keit des Inhalts. Wihrend die Seitentheile in Auffassung und Ausfiih-
rung die vornehme Pracht, den grossartigen und kithnen Prunk der neuen
romantischen Schule verg

und Behandlung an die kalte Strenge, die niichterne T.eere und das todte,

genwdrtigen, erinnert die Mitte in Erfindung

unlebendige Wesen der alten classischen Richtung. Zu diesem Hussern

Missklang

fur den Sinn gesellt sich noch der Mangel an innerer Total-
wirkung fiir das Gefiihl des Beschauers. Wir tadeln nicht sowohl, dass
das Bild in drei gesonderte Theile zerfillt, als vielmehr, dass keiner ven

dcr

diesen der Masse und Bedeutung nach vorherrscht, dass keiner a

:ntlich wesentliche hervortritt, auf den sich die andern wirksam be-

1en. Bei dem Mittelbilde fehlt alle bestimmte rabe seines eigent-

chen Inhalts. Die allegorischen Gestalten der vier Kunstmusen erkliaren

IoAZ. 5. nd .




ben nicht, wel

1e5 _."igg_",':r"-:i;' Interesse die drei Srossen Kiinstler des

zu den iibricen versammelten

Alterthums bewegt und welchen Be

s+ unmittelbares

haben. Die ganze Composition verliert dadurch fin

an jener entschiedenen Deutlich-

S ; =
de hohere Bedeutung

Beschauers wirkt und den

welche direkt auf das Gemi

storenden Geschafts der

ternden Erkldrung iiberhebt.

t. so erblicken

Lassen uns die Ideen des Mittelbildes kalt

liches Motiv in jener

oen bei den beiden Seciten ein

hen Vereinigung von Mannern, welche in den verschiedenen Zwei-

und welche ohne

oen der bildenden Kiinste bedeutendsten gelt

auf thre

nte

hesti

istice Verwandtscl

Richtung zu einand

er ogeordnet

hr oder minder durchereifenden Thatig-

einzelne Gruppen, je

hieten sondern liessen.

treten und Handeln charakteristische An

Kuns

keit und Bedeutung in ihren re
ihrem Au j
n. Dieses Leitende und Bezeichnende fiir den Be-

Doch war es no

haltspunkte beizuf

ppen, 1m Wel

¥ 1€ |:|iti

I

in allen vier Ki

schauer wvermiss
r der Han-

beiden Seitenpartieen zerfallen. Nichts den Char:

del

und den Punkt, n den si das Gesprich der Versammelten

zeichen und Andeutung Unter-

nirg

Voran man Nnen lII'II]

e von den Archi-
koante. . ... Die Zeichnung im Nackten wie in

ot edlen Ge-

durchw von Verdienst und beze

ick und richti 1nheit nur hie und da bemerkt man

im Gefalt dirftige und knitteri und vage, flichtige Gew

enfalls zulass aber im

motive, die im Vignetten-

grossen Monumentalstil uner

blieb nicht ohne LEin-

an einem Werke

Er fand allmih-

Anschauung des
Ichen sich statt einer fieberhaft

che Ruhe und gemessene Heiter-

Straffords zum

Salon den »Gai

it er nicht mehr auf sein spezielles Genre

. Er hatte sich 1838 iten Male nach Ttalien

\.'\ ‘-"~-.I.:..L"-. Ill_']] ”L_.'._'}IL_'!'-

eben, um die Vorstudien zu einem Gemald
las aber erst nach zehn Jahren

gang Karls des Gi

vollendet

-ossen uber die Alpen«,
rde. zu machen, und auf dieser I 1 ihm die maleri-

ienischen Volks

aufgegangen. Im

schen R des modernen




Jahre 1842 entstanden di Landle

ICiI'L‘]]\.'. "1|¢ “ll'- .Ihl t'i-._'l'l-x -]I]' .‘\i;.f-'Il]'.ILrZ-‘!.'!.ﬂ lIHI,]. l]il' -l_\]:l::,:1‘1,'|,,'|_ ||]i1 '|k|]|
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Vv CINSTOCE

Als er im Jahre 1843 zum dritten Male nach Italien ging,

fand er neue Motive

er Art, die er in diesem und dem foleenden

Jahre verwerthete. Die he ihn ganz zu einer

Anschauung fithren sollte, war also schon vorbereitet, als ithn im Jahre
1845 ein 1, deren aussergewdhnliche

Schonheit und

nein Engelskopfe werewigt hat,

nach zehnjihriger Ehe durch den Tod entrissen. Der ohne-

hin stille und zur Melancholie geneigte Mann zog sich nun vollends in

die Einsamkeit zuriick und seinen Schmerz in Gemailden wvon

ragischer oder elegischer Stimmung auszudriicken. Das dramatische

Element verschwand wvon jetzt ab ganz aus seinen Bildern, um dem lyri-

schen und contemplativen Platz zu machen. Anfangs behandelte er in

dieser Richtung no historische Stoffe nNapoleon in Fontainebleaua
und die »Girondistene im Kerker kurz

keit und die Verzweiflung des

1845; im Museum von Leipzis

or ihrer Hinrichtune. Die Ho

dumpf vor sich hin briitenden Kaisers, der soeben die Nachricht von der
von Paris an die Alliirten erhalten hat, der also trotz seiner
sicht klar

ebracht worden: doch ist Delaroche, wie

in dem fah

en Ang

zu spat gekommen, ist z

nd treffend zum Ausdruck ¢

es eben seine

illes iiberlegende Art war, nicht so vollig in

en (Gegenstand.at

1gen, dass er

n Kopfe und der in ihm aus-

£ :_|'[_;"\Eg_=] _‘-l[i|]]|]]'.'_|]_'_; .']”r_”-. ‘I '\l:]_-h_'!'". I_'liil'..{'. .\.c'l.ll_'ll iI.L'E:: |\'_Il'|.'jllf

nehmen die Stoffe der Umg die Uniform, der Sessel, die mit Koth

bespritzten Stiefel mindestens eine gleiche Aufmerksamlkeit in Anspruch.
3

tz seciner inneren Wandlung tritt uns in allen Aeusserlichkeiten. hier

wieder der alte Delaroc

1e entgegen, nur dass sich das Colorit zu

serer Harmonie und vornehmerer Ruhe abgeklart, aber auch zu einer

ihleren Gliatte gesteigert hat. Im Jahre 1846 entstand auch das erste

'.5'.‘.__;i'i"'-l_ (Gemailde dieser Periode »Christus im Garter [;:_'1]14L']]];||1t.'n, dem

1 der Revolution, welche seine kiinstlerische Tha

1
|

1" ceit fiir kurze Zeit

= von Scenen aus der Passion und den fol-

3 . | | - 2 31
untert , €1NE ganzc Re

nden Schmerzenst:

1

gen, theils (

gemalde, theils Zeichnungen, folg

abniss Christic, in lchem sich der Schmerz um den

Sohn, den

‘reund und Lehrer am reinsten und tiefsten ausspricht, »Mater

lolorosa« aus demselben Jahre, 1853 »die Kreuztra nMaria

UNga ,

der Rickkehr von Golgatha, von Johannes und den hei

gleitete , und 1856 »Maria die Dornenkrone betrachtende. Auch auf

solche Aehnlichkeit hatten,

&

% L&

leon, mit welchem seine eigenen Ziige




er sie als Modell benutzte, kam er noch zwei Male zurtick. Einmal
stellte er ihn dar. wie er nachdenklich auf einem Maulthier iiber den

St. Bernhard reitet (18:1), das andere Mal, wie er auf einem Felsen am

in die Ferne hinausblickt (1852). Endlich

Gestade von St. Helena sitzt und
sen letzten _]-:Ihl'ﬁ_'l'l noch ein Gemilde, welches, wie _'it"liL:

schuf er in
iindeten, einen Moment nach einem ent-

die seinen Ruhm beg
ischer Natur: »Maria Antoinette nach ihrer

: idenden Ereignisse tra
Verurtheilunge (1831) darstellte.  Von allen Schipfungen dieser letzten

Epoche hat jedoch die »junge Mirtyrerin zur Zeit des Diocletiane (1855

den :_;l'\:"?*r-lL'!] ["_|'["<\|:_" erzielt, Ueber der ( yberfliche der Tiber schwimmt die

gebundenen Hinden. Ueber

Ieiche eines jungen schonen Madchens mit
seinem Haupte schwebt die Aureole der Mirtyrer, welche die iiber dem
Flusse lagernde Abenddimmerung durchdringt und zwei Mannern, die

vom Ufer aus die Leiche zu suchen scheinen, den Weg weist.
Ein Kiinstler, welchem die Realitit der dusseren Erscheinung tiber
alles gi

e5N

o, musste sich auch als Portraitmaler bei denjenigen, welchen

auf eine geistivce Erschopfung Individuums, als auf eine

des gewdhnlichen Habitus ankommt, einer

diplomatische Wiederg
orossen Beliebtheit erfreuen. Seit dem 1836 ausgestellten Portrait Gui-

-h fast ununterbrochen zahlreiche Portraitauitrage

zots hat er denn :

sweise die reiche

gehabt, und auch auf diesem Gebiete war es vorzug

Bourgeoisie, die ihn bevorzugte. Achille Fould, Emil Pereire, Schneider-

Creuzot, Lamartine, Thiers haben sich von ihm portraitiren lassen; ferner
Papst Gregor XVI., Rémusat, Horace Vernet, der Herzog von Neailles,
Fiirst Adam Czartoryski, General Bertrand und andere. Am 4. Novem-

ber 1856 endete ein sanfter Tod das l.eben eines Kinstlers, welcher

durch Fleiss und Energie zu ersetzen versucht, was ihm die Natur an

olicher Genialitit versagt hatte. Steht er nach

Phantasie und urs

dieser Richtung weit unter seinem grossen Nebenbuhler Delacroix, so
war er ihm doch, wenn man seinen Freunden glauben darf, in der Rein-
heit und Hoheit der Gesinnung und im Adel des Charaliters ebenbtrtig.
Beide waren scharf ausgepriagte Individualititen, die auf eigenen [Fiissen
standen und iiber alle Meister jener ersten Epoche der modernen fran-

.f.:'\.‘-'l'w_'jiu‘l l\'.'\'.H.--T.. die mit dem i'n."l_'.im] des zweiten ]\L‘Lir‘r1'l'c'ik‘lh i111'(']1

Abschluss fand, hoch emporragen.
Die energische Mannlichkeit eines Delacroix dirfen wir freilich bei

he Natur, ehrgeizig

Delaroche nicht suchen. Er war eine mehr weiblic
wie sein Schwiegervater Vernet, ruhmbediirftig, immer nach neuen Fir-
foleen und Elogen diirstend und in steter Angst, durch ein neues Bild

von der Hihe herabzusinken, die er einmal erreicht zu haben glaubte.




Sein Charakter spricht sich in seinen Bildern aus. Ir suchte gern dic

Gegensitze auszugleichen, zog sich scheu zuriick, wo er auf schroffen
Widerstand stiess, und verdarb es mit vielen, in der Absicht, es allen
recht zu machen. Die Wahrheit iiber seinen Charalkter erfahren wir nur

er zahl-

ws seinen Briefen und aus legentlichen Aufzeichnungen s

reichen Atelierschiler. Sensier, der Biograph und Freund Jean Frangois
Millets, der ein Schiiler von Delaroche war, hat uns manche Ziige auf-
bewahrt, welche nicht zu Gunsten des beriihmten Kiinstlers sprechen”).
\ls Lehrer wechselte seine Stimmung hi

=

zwischen Strenge und Wohl-

ollen, zwischen ungerechtfertigter Parteinahme und ubermaissiger Nach-

sicht.  Er protegirte unfahige Stumper zum Nachtheil wirklicher Talente,

Als Millet um den romischen Preis concurrirte und seinen Lehrmeister

durch die Vortreftlichkeit '+ Arbeit tiberraschte, erklirte

aleichwohl, dass er erst im nachsten | auf den Preis rech-

1o

nen kdnne, da er thn fiir dieses Jahr Roux, seinem lieblingsschiiler, ver-

Einer grossen Autoritat erfreute er sich daher bei seinen

chiilern nicht. Sein Atelier war wegen der Zuchtlosigkeit und der tollen
Streiche seiner Insassen belkannt, und da er zu schwach war, diesem Trei-

ben zu steuern, sal er sich schliesslich gensthigt, den Atelierunterricht auf-

ben. Gleichwohl kniipfen sich an ihn die beriihmtesten Namen der

en Kiinstlergeneration Frankreichs. Aus seinem Atelier ist Couture

ingen, welcher selbst der Lehrer cines ganzen Geschlechts

I auswartiger, besonders deutscher Kiins

- geworden ist;

seinem Atelier sind ferner hervorg Antigna, Hebert, Gustav Bou-

er, Gerome, Daubigny, Millet, Dubufe, Landelle, Jean Paul Laurens,

Robert-Fleury, Feyen-Perrin und viele andere. Wenn wir natura-

he Talente wie Daubigny und Millet ausnehmen, ist der Zusammen-

der Schiiler mit ithrem Lehrer keineswegs ein bloss ausserlicher.

was Delaroche sie lehren konnte, das Farbenrecept, die techni-
Prozeduren, die Methode des Componirens, die Behandlung der
otoffe, ist van den Schiilern in unsere Zeit iibertragen worden und noch

ute wirksam und lebendig. Aus den Lehren des Delaroche und aus

den Thaten des Delacroix ist die moderne franzésische Malerei grossen

zu ihrer g i

gen DBliithe emporgewachsen.

Neben Delaroche vermochten sich nur w

haupten und diese wenigen nur dadurch, dass sie : ih

aben und den Bahnen folgten, welche Delaroche ertfinet

dualitat aufe:

tte. Der selbststindigste und erfolgreichste unter ihnen, zugleich der

=




tlif-' Nneuerc

Historienmaler, der einen merklichen Einfluss

- Filenry, geboren 1797

Geschichtsmalerei geubt hat, ist Nicolas Kobes
von Delaroche und wie dieser ein Schiiler won
1501

also ein Altersgenosse
der Davidschen Lehrmethode auf die heranwach-

Gros, der

sende Generation keinen Einfluss mehr habt hatte, dessen »Pest-

Jaffa« und dessen »Schlachtfeld von Eylaue aber den

VIl

yunkt fur die

spiatere Geschichtsmalerei bilden, deren :

Naturen

ein ant

Lrepr

leury war in Koln geboren. Ob-

cenehm temp
=

+ Realismus ist. Robert

berech
[.ebensjahre nach Paris

leu

r eine viel tiefer an-

wohl er mit seinen Eltern schon im siebenten

ng auf

zog, scheint doch seine germanische Heimath nicht ohne Einwi
den Charakter seiner Kunst geblieben zu sein, da e
Seine Auffassung war minder ober-

gelegte Natur war als Delaroche.

chlich. seine Charakteristik eindringlicher und wahrer und seine Schil-

wche cultivirte er das historische
und das Portrait. Er be-

erst im Salon von 1833 mit einer

Scene aus der Bartholomausnacht zu enem durchsc

stnacht des Jahres 1572 boten den

ren Augus
-

er ungeheuerlichen Ge-

Geschichtsmalern der di r und wvier: [ahre einen uners

Tendenz
cn sich alle diese Maler auf die Seite

hen Stoff, Ohne die politis

n, stell

altthat zu beriicksichtig

notten, und

rlticklichen Hu
l. Unter Na
schwand die Bartholomiusnacht den Geschichtsmalern urplotzli

cewdhlt, wie

ichen Gefiihls, auf die Seite der

1
des natui

poleon III. ver-
1

die liberale Bourgeoisie klatschte thnen Beif:

1 dus

dem Gedichtnisse. Robert-Fleury hatte den Moment
Frzicher des Prinzen von Condé, Brion, vor dem Bette des Prin-

ird. wihrend der Prinz

l,]r._' I

nden Séldnern ermordet

cht. Robert-Fleury ging also

zen von cindring

eblich seinen Lehrer zu schiitzen

noch resoluter vor als Delaroche, indem er den Hohepunkt eines tragi
1

.+ Boureeois zur
121 ourgcoi ZU

schen Freignisses ohne Riicksicht auf die Nerven «
hte. Allmihlich gewdhnte diese sich auch an solche

Darstellung br:
canzen Reihe

und Robert-Fleury erwarb sich mit einer

schrecknt
ihnlicher Schilderungen steigenden Beifall. Zundchst bes
die Re i

Salon von 1340 erschien eine figurenreiche Composition, ¢

chiaftieten ihn

streitickeiten des sechzehnten Jahrhunderts noch weiter. Im

as J']\:\_]ig_l'i"'-ll'-'-

gesprich von Poissy im Jahre 1561« (im Luxembourg), velches im Ge-

gensatz zu dem erstgenannten Bilde einen Moment der Ruhe darstellt
ruren und

che Gruppirung der F

und den Hauptaccent auf die male
) t, Auch auf diesem Bilde nahm

des \-1 1T

rangs le

Erfassu




Robert-Fleury die Partei der Hugenotten, indem er die wiirdevolle Ein-

fachheit, den ru

‘en Ernst und die begeisterte Ueberzeugungsfreudi
der Protestanten, insbesondere des '__"4'1'.':.11-.' redenden Theodor de Beza

in wirksamen Gegensatz zu dem weltlichen Prunk, der kiihlen Geschiifts-

keit und der finsteren Geha

igkeit ihrer Gegner brachte, Selbst

eine neben der Katharina von Medicis sitzende Hofdame scheint von

der glihenden Beredsamkeit der hugenottischen Prediger eroriffen zu

sein: auf ihrem lieblichen Gesicht ruht der 13dr ubiger Hin-

Im folgenden Jahre schlug er schon einen starkeren Ton an,

indem er einen Mann auf der Folterbank darstellte, welcher von Domini-
|..

» Autodafé in Spaniene (18435), die »Ausstellung der Leiche Tizians« im

ern inquirirt wird. Es folgten die »Hinrichtung Marino Falieros«, ein

Palazzo Barbarico wahrend der Pest in Vene

die »Judenverfol

in Londone (Galerie Ravené in Berlin), »Jane Shore«, die G
Eduards 1V., al

Strassen LLondons gemisshandelt (1850, im Luxembourg), »Pliin-

e

s Hexe und Ehebrecherin verurtheilt und von dem Volke

derung eines judischen Hauses in der Giudecca von Venedige (1855, im

Luxembourg). Im Jahre 1857 erschien er im Salon mit einem histori-
schen Bilde, auf welchem wieder ein ruhiger Vorgang dargestellt war:
»Karl V. im Kloster von St. Juste. Der Schwerpunkt lag auch hier

wieder in der Charakteristik, da der Moment selbst, den der Kiinstler

larstellen wollte, die Ueberbringung einer Botschaft Philipp II., nicht

aus dem Bilde selbst ersichtlich war, sondern nur durch eine Erliuterung

gemacht werden konnte. Schon im nichsten Jahre wendete

er sich einer Schilderung hiichst drama

indem er es wversuchte, die Greuel vor Augen zu fithren, welche

scher und tragischer Scenen zu,

spanischen Soldner und die deutschen Landsknechte bei der »Eroberung
von Rome im Jahre 1527 veriibt hatten. Moritz Hartmann*) sah dieses Bild
1858 im Atelier des Kunstlers und gab damals fol

]

desselben: »Mit geringen Mitteln, wic ein echter Meister, wie ein grosser

rende Beschrei

aramatis

her Dichter, mit wenigen Gruppen und in einer verhiltniss-
missig kleinen Anzahl von Gestalten hat er uns den ganzen darzustellen-
den Schrecken lebhaft vor die Sinne gefithrt. Das Bild concentrirt sich

Engelsburg fithrt. Volk und Geistlich-
keit flichten in wildem Gedringe in das feste Grabmal Had ;

Cardinal ist todt von seinem Maulthier gesunken und wird, mit einem

vor und auf der Briicke, die z

.

5. Ein

im Biigel steckend, nacl

schleift; etwas weiter nach links, unge-

recht stehend




das Angesicht voll Schreck, Heldenmuth und edler Keuschheit,

lie Rohheit zweier Krieger, die sich des schénen Weibes zu bemachti-

1 11 5l i v L . 1
réen suchen, wihrend andere Plinderer Juwelen aller Art, Teppiche,

kostbare Gewiander, Kirchengerithe u. s. w. dahinschleppen; zusammen-

d nach 5S¢

1tzen wiihlen. Dort und da

packen oder Kisten erbrechen u
!_i'l-;_"'l ein Verwundeter, ein Sterbender, ein Todter. Neben diesem schauer-

n dem Kampf der romischen Lucretia macht doch

lichen Gewiithl, nebe

eine nur kleine Episode den tragischsten und ergreifendsten Eindruck.

Jsburg, mit dem (Gesicht an eine S#ule

Rechts, in der Nahe der

hauer, steht ein kleiner Knabe

von elf bis zwslf Tahren, der aus einer Wunde in der Brust langsam
oddie rinesumher, die ILeichen, die brennenden

Hauser, der geschleifte Cardinal, die bedrohte Weiblichkeit, all das zu-

verblutet., Die canze Tr

SAmMMmeEengenomimen ma nicht eine so erschiitternde Wirkung wie das
stille, verlassene Verbluten des unschuldigen, wehrlosen Kindes.« Diese

Schilderung lehrt uns, dass Robert-Fleury wel

ogeschichtliche Ereignisse

ron einem weiteren Gesichtspunkte auffasste als Delaroche. Wihrend

lieser, Royalist und Monarchist in seiner Gesinnung, in der Geschichte

rnisse [

nur das Wirken einzelner PerSonen sah und den Gang der Ere

ich in ihnen '\‘.'M\‘l'-'.lJit';_'j;".|'| liess., wobei er stets auf » Seite des Konig-

ury nicht nur die grossen Ideen, welche

thums trat, suchte Robert-Fl

Epochen der Weltgeschichte bewegten, durch ihre Haupttriger zu

verkiorpern, sondern auch, wie in der »Eroberung Romse, den Scenen

aus der Inquisitionszeit und den Judenverfolgungen, den Zusammenstoss

nen und Confessionen zu schildern.

von Volkern, |\'_|.||,_

Robert-Fleury hatte im Laufe seiner kiinstlerischen Thitigh
h das T.oos nicht er-

werden, die seinen Nei-

aher blieb ihm

erreicht, und

héchsten Ehren

spart, durch icielle Bestell en belohnt zu

und seiner natiirlichen Begabung durchaus nicht entsprachen.

Fiir Versailles hatte er schon den ;.l:".':=_"_|_|:_l des l\.'.:'”i:-'.'?* {'|||{.g'_|.\-i:_: in

Tourse und »Balduin von Flandern zieht in Edessa eine o

isades). Da auch Napoleon III. die lebhafte F

malt (Salle

rdern

r der Kiinste

des cr

in sein Programm aufgenommen hatte und schon in der Absicht, wenig-

stens eine und zwar eine leicht erregbare Klasse der Gesellschaft zu be-

schwichtio dhnen, die Kiinstler
mit Auft
setzt, sondern man war a

n und mit der neuen Regierung zu ver

cen tiber te, wurde nicht nur das Werk Louis Philipps fort-

unablassig bestrebt, in Paris immer neue

kung und zur Unterbringung der

nstlerische Ausschmiic

Staatsbestellungen ausfindig zu machen. So malte Robert-Fleury fiir das

chemalige »Cabinet de U'Empereurs im Luxembourg die »Vermihlung

o




1

Napoleon [IL.« und fiir den Sitzun

| orosse Bilder 1864 bec

1] des Tribunal de Commerce vier

ronnen): Die »Einsetzung der Richter 1563«, die
»Verkiindigung der Handelsordnung von 1673«, den »Empfang des Han-
lelsgesetzes durch Napoleon I« und den »Besuch Napoleon TII. im neuen

erichta.

Wihrend sich l"jl'||1"\' neben Delaroche eine .l,r].f_;';_-e‘.]“-”l- Stell

Uung Zu

affen und dieselbe zu behaupten wusste, sind die tibrigen Historien-

Schlachtenmaler der dreiss

ger und vierziger Jahre, namentlich die-

welche zur Fullung der Sile des Museums in Versailles beigetragen

haben, wverschollen. Thren Werken fehlt durchwegs der iiberzeugende

innerer Wahrheit, die Fiille nie versiegenden Iebens, und deshalb

sie ohne Einfluss auf die Entwicklung der franzisischen Malerei ge-
blieben. LEs geniigt daher, ihre Namen zu nennen. Einige von ihnen

ie Jean Alaux (1786—1864), der an die dreis hten,

- Bilder, meist Schlac

bere (1788 —1856), von det her

ersailles geliefert hat, Charles
Louis Hersent (1777—1860), der auch ein erfolereicher Portrait-

maler

1790—1873), der in seinen historischen Ge-

malden einen n und wahreren Ton anschlug als in seinen reli-

isen Bildern und in seinen Fresken fiir St. Gervais, Notre Dame de
Lorette, die Madeleinekirche und St. Germain I.'Auxerrois, gehiren noch
der Davidschen Schule an. Andere wie Alexander Hesse (1806—1879),

velcher im Salon von 1833 mit dem »Ieichenbegiangnisse Tizianse einen

ssen Erfolg errang, den er niemals wieder iibertreffen sollte, und Jean

1570), der in seinen Genrebildern aus dem italie-

nischen Volksleben ungleich bedeutender war als in seinen Historien,

suchten si

von den Prinzipien der Davidschen Schule frei zu machen

und in der Farbe den Venetianern anzuschliessen. Auch die Briider

Afred (1800—1837) und Tony (1803—1852), haben Schlachten-

ind Ceremonienbilder fiir Versailles gemalt. Indessen sind diese Bilder
.

lingst vergessen, wiahrend ihre geistvollen und elegant gezeichneten Illu-

strationen zu Walter Scott, Cooper, Lamartine, Byron, Goethe und Cer-

vantes sich nicht bloss eine augenblickliche Popularitat erwarben, son-

lern heute noch beliebt sind. Auch ein Schiiler von Hersent, der

ist in Versailles mit einem

Marinemaler Eugen Le Post

|'*I!t1:k'. der n.““'n'r-»:.‘]1|.".l'51

t bei Embro« (1346) vertreten. LEr war schon in

rer Jahren

len dre 1 geschitzter Marinemaler, der von den Hollan-

lernt hatte und sich allein neben Gudin zu behaupten wusste.

Marine- und seine Genrebilder aus dem Volks- und Soldatenleben

sind auch in Deutschland sehr bekannt geworden, da er in den dreissi-

| vierziger Jahren ci ger Gast auf den Berliner Ausstellung




he Kaufer fand. Endlich

war und zahlrei

1801—1882) zu dieser Gruppe. Er war in Lyon geboren und ein Schiller
r aus der Schule Davids

cher

von Pierre Paul Ret 756
hervorgegangen war, aber mit dem Classicismus entschieden brach und

sich der Be “mx”l‘“.; mittelalterlicher Stoffe zuwendete. Da er auch der

Concessionen machte und die Costiime, Stoffe und Gerath-

schaften mit grosser Sorgfalt wiede Richtung als

Farbe st

ist er nach

ler romantischen: Schule zu betrachten, Biard trat in

ein
Fussstapfen, nur dass er im Gegensatz zu seinem Lehrmeister,

heitere Momente ohne aufrecendes Pathos bevorzugte,

elcher rul

aufschlug. So malte er den wahn-

die dunkelsten Seiten der Geschic
sinnigen »Karl VL« von Frankreich, der von Augustinerm@nchen unte

dem Beistande seiner Geliebten dem Exorcismus unterworfen wird (im
Fduard IV. 1n

ns den Hungertod sterbende. Auf dem ersteren

Museum von Leipzig) und »Jane Shore, die Geliel

den Strassen Lond
ander und

dieser Gemiilde bildet die Pracht und Kostbarkeit der Gew
der Glanz der Ums
vollen Miene des W:
der Monc
Biards Wesen. Er hatte fi
land, Syrien und Aegypten gemacht 1

weifl

bung einen scharfen Contrast zu der versz

insinnicen und den unheimlichen Physiognomieen

Die Historienmalerei reprasentirte jedoch nur eine

1en,

rossc ]\I.l._'_:“( n |1:u".'] 5!

ihzeitio

dadurch tiefe Anr

igen. LEr beutete s obacht n und Studien aber nicht wie
Dec Mari

Fa uth des Orients co

er drang durch die farbige Hiille in den Kern dieser fremden Welt ein,

empfa ¢
andere Orientmaler aus, um mit der

amps, Delar

istische Experimente zu machen, sondern

bengl

en, ithre Schattenseiten und ihre durch Elementar-

]lte. So hat auch er der fran-

m er ihre I

inde

ufenen Schrecken dars

Se E‘.-L'I"\f.nj_
Gebiet erschlossen. Seinen ersten durch-

erzielte er im Salon von 1833 mit »Arabern, in der

chen Malerei ein net
greifenden Erfi
W

erschi

te vom Samum iberfallen«. Is folgte 1835 der -:‘%Hl\ enmarkte mit

=

ternden Scenen, »Duquesne, der die europaischen Sclaven in Algic

in der Wiiste, in der Nacht von l.6wen be-

¥
>:E|i'|.|..1'l':“:

befreite,

unruhigte (im Museum von Leipzig). Eine Reise nach Lappland, Spitz-

bergen und dem smeer, welche Biard 1839 unternahm, erdfinete ihm

wieder ein neues Feld. Ein abenteuerlicher sKampf von Matrosen mit

Eisbaren« (1841,

Berlin

sich die Kritik g

iseumn von Leipzig und in der Galerie Ravené in

rucht dieser Studien im eisigen Norden. Obwohl

war Cl.ii_'

Darstellung solcher Schreckensscenen ereifert

machten dieselben auf das Publikum, welches sich damals an den aben-

ischte, einen desto

teuerlichen geschichten eines Eugen Sue |




tieferen Eindruck. Louis Thilipp war in frither Jugend in Lappland ge

wesen und deshalb trug er dem Kiinstler auf, eine Scene aus diesen Reisen

zu malen. Das Bild, welches den nUebergang des Herzogs von Orleans
tiber den Fluss Muonio« (1795) darstellt, befindet sich in Versailles, so
dass also auch Biard dieser aus den Kinstlern aller Richtungen zusam-

setzten Gesellschaft angehort, welche das grosse Bilderbuch von

zu Stande gebracht hat. Auf einem anderen stellte er den

og von Orleans in einem Zelte bei den Lappen dar, auf einem
dritten den Pfarrer Cassedius, die heidnischen Lappen unterrichtend. Das

nschaft ver-

letzte Bild dieser Gattung war »Hudson von der Schiffsma
52). Im Jal 1858 trat er ei

lahre 186c eine Reise um die Welt an. Aber seine Zeit war voriiber.

lassena (18 = Reise nach PBrasilien und im

Der Reiz seiner Bilder hatte stets mehr in den fremdarticen Stoffen als

in rein kiinstlerischen Vorzii celegen. Sein Colorit war hart und

trocken. Zu einer Zeit, wo die ise, die er noch wenig

ht bekannt waren, geni

dieser anspruchslose Vortrag,

oder

lem

weil renstand das Hauptinteresse in Anspruch nahm. Seitc

aber die kiinstlerische Behandlu

und Auffassung wieder in den Vorder-
orund getreten und fiir die Werthschiitzung eines Kunstwerks massgebend
eworden ist, hat der Ruhm jener Kiinstler, welche nur Entdecker, nicht

1gleich nbrecher, Neuerer und Reformatoren gewesen sind,

enommen. Auch Biards humeristische Bilder, welche bei ihrer

Ausstellung im Salon bisweilen so grossen Zulauf fanden, dass sie durch

lwachen vor dem Andrang des Publikums geschutzt werden mussten,

erscheinen uns heute altmodisch und geschraubt, weil ihnen jener be-

le Zauber der malerischen Schilderung fehlt, welcher die Bilder

"l,"|'||]

=

eines Brouwer, van Ostade, Teniers mit den Reizen der ewigen Ju

schmiickt. Die »wandernden Koméodianten«, die »Revue der Dorfnational-
w i a ienbad«, der sHareme, die »Seiltinzerbude bei Regen-
]

wettera, die ngetheilten Honneurse, das »unterbrochene Mittagsmahle

garde«,

sind die bedeutendsten dieser Humoresken, welche so reich an komischen
L1

cingehender Beschreibungen machten.

icen waren, dass die Feuilletonisten jener Zeit sie zum Gegenstande

Zu dieser Gruppe von Malern, welche sich ihre Stellung bei Leb-

zeiten durch eine ;_‘..-Illl.'l_-\”l'hl' Wahl ihrer Stoffe eroberten, dieselbe aber

nicht zugleich durch die Kraft der kunstlerischen Darstellu zu sichern
1835). Die Nachwelt

wussten, gehort auch Leopold Reberi (17

chen Schicksale als an

nmimmt ein ¢ seres Interesse an seinem fr:

seinen Genrebildern aus dem italienischen Volksleben, welche

Zeit, in welcher sie entstanden sind, immerhin von epochem




hohern

upten konnen, weil diese

universelleren und

Bedeutung waren, die sich aber unter

Anschauungen unserer Zeit nicht mehr _
italienischen ILandleute, FHirten, Fischer und Rauber keine frischene

te einer

lebensvollen, naiven Abbilder der Natur sind, sondern Prod

sentimentalen Reflexion, welche nur rein ausserlich, durch Tracht und

urde am

Hantirungen, mit den Originalen verwandt sind’. Robert w

13. Mai 1794 in Les Eplatures bei TLa Chaux-de

Fonds im schweizeri-

schen Canton Neufchatel geboren. Seine Herkunft hat auf die Entwick-

scines Talentes keinen Einfluss gehabt. LEr war Franzose mit Leib

und Seele, und es war das Ziel seines hidchsten Ehrgeizes, der franzosi-

1 11
ierselben

Schule beigezihlt zu werden. Die Zugehs

niemand bestreiten, zumal sich ithm bald nach seinem Tode

lie Pforten des Louvre und zwar zur Aufnahme in die Abtheilung  [cole

offneten. begann seine kunstlerischen Studien bei einem

fchiteller Kupferstecher Charles Girar-

=

Graveur und, als zufillie der N

Paris thitig war, Familienangelegenheiten halber in seine

Heimath kam, folgte er diesem in die Hauptstadt, wo er theils in dessen
Atelier sich zum Stecher ausbildete, theils auf der kaiserlichen Akademie

Atelier

Davids ein, und dieser Meister verfehlte nicht, auch auf ihn so michtig

sich im Zeichnen vervollkommnete. Ein Jahr darauf trat er in d

zu wirken, dass Robert fiinf Jahre lang bei ihm blieb. Er gedachte

seines Lehrers stets mit v Dankbarkeit und Verehru und er hatte

in Wirklichkeit auch volle Ursache dazu, weil er ihm die Grundlage seiner

eleichsam das Geri

seiner L'i;;c'l1t_l1

kiinstlerischen Bildung verdanl

Schiy welches er nur mit einer neuen Hiille: umgab. Das End-

ziel seines Strebens ging auf die Erlangung des romischen Preises. Den

nahe d: auch den

zweiten hatte ‘er bereits errungen, und er w

lie Er

1 ]

1814 und 1815 hindernd

onisse der [ahre

ersten zu gewinnen, als «
1

aazwi

“hen traten. Neufchatel war in preussischen Besitz iiberg

und Robert durfte deshalb als Auslander nicht an der Concu

nehmen. Im September 1816 kehrte er wieder nach La Chaux-de-Fonds

und erndhrte sich hier und in Neuchdtel durch Anferticung wvon

Zurii
oezeichneten, gestochenen und gemalten Portraits, unter denen sich auch
1

las Konig Friedrich Wilhelm III. nach Gérard befand, bis ein reicher

Kunstfreund in Neufchatel, Roulet de Mezerac, ithm die Mittel zu einer

Reise nach Italien vorschoss. Robert sollte die restreckte Summe

llen konnte,

en ersetzen,




durch Gemilde. Damit war sein sechnlichster Wunsch erfiillt. Auf den
Aufenthalt in Italien hatte er die grossten Hoffnungen fiir die Entwick-

lung seines Talents gesetzt. Die Briefe, welche er unmittelbar nach seiner

Ankunft in Rom an seine Lltern und Freunde schrieb, legen Zeugniss
ab von dem gewaltigen Eindruck, den die Trummer der antiken Welt
in seiner empfianglichen Seele wachriefen. Der sonst so schweigsame
und triumerische junge Mann entfaltet in diesen Briefen eine glithende

Beredtsamkeit. Wochen lang ging er umher, ohne einen Strich zu thun,

nur in das bewundernde Anschauen dieser grossarticen Welt versunken.
Anfangs fand er zwischen den modernen Menschen und den stolzen
Resten der Vergangenheit keinen rechten Zusammenhang. Wenn er die
cewaltigen Bauten der alten Romer, das Colosseum, die Biader des Ti
die 1

recht in diese erhabene Triimmerwelt hineindenken. Der Verkehr mit

s,

-iumphbogen betrachtete, konnte er sich die Romer von heute nicht

dem belgischen Genremaler Navez, ebenfalls einem Schiiler von David,

und mit Granet, einem geschickten Interieurmaler, brachte ihn wieder

der Gegenwart nidher. Die ursprungliche Idee, sich durch Kupferstiche

nach den grossen Meistern den Lebensunterhalt zu erwerben, gab er bald
auf. Nach dem Beispiel seiner Freunde versuchte er es mit dem kleinen

wozu er die Stoffe von der Strasse, aus seiner nachsten Um-

nahm. »Pil

_ _ cer, welche in einem romischen Hofe Reliquien von
Kindern kuissen lassene, »Ansicht der unterirdischen IKirche wvon San
Martino Dei Monti«, »Prozession von Ménchen in der Kirche San Cosmo
e Damianoe, »lnneres der Sakristei von San Giovannt in Laterano« ., »ein

I

Rauber, der sich mit seiner Familie in einem hohlen Kastanienbaum ver-

rta, »Pilger in der Campagnac und die »sterbende Nonne«, letztere

beide fiir Herrn Roulet de Mezerac, waren die ersten Bilder, welche er

in den Jahren 1818 und 1819 in Rom ausfithrte. Sie waren noch trocken

und durftig in der Farbe, angstlich und unsicher, liessen aber in der

aufs Grosse gerichteten Auffassung einiger Figuren schon das Ziel er-

kennen, welchem Robert entgegensteuerte. In einem Briefe, welchen er

im Marz 1819 an einen Gonner in der Heimath schrieb, zihlte er dic
Grriinde auf, die ihn veranlasst hatten, die Kupferstecherei aufzugeben und

sich der Genremalerei zuzuwenden, d

ie man liebte und die weniger Schwie-

ceiten darbote, als die Historienmalerei, welche zu viele Dornen fiir

ihn enthielte. »Wenn Sie sich vorstellen kénnten, wic lange ich gez

wie lange ich mich gequilt habe, bis ich mein erstes Gemilde anfing,

oert,

wiirden Sie

rich beklagt haben. Wie ist es doch peinlich, in allen

eit oder soll ich s

inden, die man nicht tiberwinden kann, im

Stiicken die Folgen einer zu grossen Zaghafti en

Charakterschwiiche zu empf



verhind jemand
Nachdem ich H‘-.:_-|1|';_'I'<:

eine kleine Scene darzu-

Skizzen gemacht hatte, entschloss ich m

llen hatte: es ist die |

ich beobachtet die mir

stellen,
1|':'.'.'|]|'t e ]"ii_:':l'l_'fl ':'.‘- '\'\"|":L-|.|i'-"..|(.'|'|l'.”

cine Mutter lasst ihr Kind einige Blumen

n [;(:_-'n |

¥ : g
~h arrancirte di
[ch arrangirte i

lciissen, die an seinem

Innern eines Hofes,

ich mir ein p

astisches Modell an-

inden

ch der Natur zu male:

hatte. Ich suchte alle C

Modelle nahm, Kleider miethete, kurz mir grosse

ich mir viele

se Schwierigkeiten hielten mich ziemlich lange an der Arbeit auf.

en habe ich sie vor zwei Monaten vollendete. In diesen Selbst-

Charakter

sich der schwankende, zweifelsiich

oeiz und wen auf die

Tene

das mang

welches spater ein [].:'E'_r1111--li’-.' seines Todes » . bereits in

Klarheit aus.

In einem zweiten Briefe vom 15. November 1819 an denselben

maler Maximilian de Me , lesen

Gonner, den Neufchateller Landschaft

ass Robert seine Umgebung schon mit ganz anderen Augen zu

Wir, «

betrachten gelernt hat, dass ithm die Menschen und die unbelebte

¥
=

n sind. »Rom

Natur bereits in engere Beziehur zu einander

t. Je langer

bezaubert miche, schreibt er, nes ein eir

yhnt, desto enger schliesst man sten Monate

man darin

etzt mit so

\“.‘l‘._]\.'!h'l!

harakter findet man in den geringsten Dingen und wie sehr erhéhen

war ich von sehr vielen Dingen gar nicht beriihrt, c

5

grossem Vergniigen betrachte; nichts erscheint mir gleichg

ihn diese Ruhe, diese Einsamkeit!le Da trat im Jahre 1820 ein Ereig-

nicht nur seinen Entschluss, sich ganz der genrehaften

lete, sondern auch

Schilderung des romischen Lebens zu widmen,

fiir seine ganze kiinstlerische Zukunft entschei le. Das Riuber-

Staaten nommen, dass

unwesen hatte in den papstlich

sich die Regierung endlich zu einer energischen Massregel entschloss.

[n Frosinone und in Sonnino, nicht weit von Terracina, war das Haupt-

quartier dieser Banden. Die eine, unter Fithrung eines gewissen Borbone,

hatte die Frechheit so weit getrieben, den Cardinal i, den Staats-

sekretar Pius VIL, festzuhalten, wihrend Gasperone von Sonnino mit

seiner Bande bis an die Thore Roms gedrungen war. Die pipstliche

Regierung setzte hohe Preise auf die Kiopfe der Banditen und versprach

den Gemeinden, welche eine Bande unschiadlich machen wiurden, Steuer-

=

ermissicung. Sonnino wurde eingenommen und fast die ganze Bevilke-




5€5 |.H'|:_I|'Il"-|1l'_‘-|. zwei- bis

ihundert Personen, nach Rom ge-

wo sie, Manner, Fraven und Kinder, theils in der Engelsburg,

dei Termini, untercebracht wurden. Unter diesen
rliche Wildheit, thre

Kraft und Schénheit bewahrt hatten, fand Robert, was er

theils im Arbeitsha

urspriing

en Berghbewohnern, welche noch iht

suchte, ein stolzes (Geschlecht, welches den Gebilden seiner Phantasie

prach und mit welchem er die heroische Landschaft bevilkern konnte,

deren einfache, grossartige Linien sich fiir sein Auge nunmehr aus dem
Wust und Schmutz des modernen Lebens losgelost hatten. Robert erbat

Erlaubniss, unter diesen ILeuten im Arbeitshause seine Studien

-fen, und mehrere Monate lebte er im Verkehr mit ihnen,

sich seine Mappen mit Studien fiillten. Allmahlich liess die Strenge

'.1]L'I'I

ahli

omischen Regierung nach, da ihr die Unterhaltung dieser :

Zuerst wurden die Fraven und Kinder ent-

Gaste zu kostspielic w

lassen, und dann man auch einigen Minnern auf Ehrenwort

chen. Die Frauen fanden bald eine Beschiftis

ung, indem

sie den Kiinstlern als Modelle dienten. »So war,« sagt Feuillet de Conches,

iter den Frauen von Sonnino,
mit threr Schwester Teresina bei Schnetz und Robert so ot wie zu
Hause. Wihrend der Mann der Gr: 1

1zia am Beine den Eisenring des
Bagnostraflings trug und ein elendes und hinfalliges Dasein in der E

sMaria Grazia, die bemerkenswertheste u

burg und spiter in Porto-d’Anzio fiihrte, schlenderte die schiine Tochter

des Gebi

in der Stadt umher und begliickte die Ateliers. Es war der

echte Typus eines Banditenweibes; von prachtigem Wuchs und prachti-
n Fo

stolz, furchtlos, mit gebieterischem Auge und herrischen Bewegungen, so

n, mit dem herrlichsten Haarwuchs auf dem Haupte, tapfer,

eine Art »Freiheite aus der Dithyvrambe Barbiers. Teresina, ihre Schwe-
ster, die im hochsten Glanze der Schinheit strahlte und die Geliebte
Roberts wurde, hatte mehr Feinheit und Sanftmuth in ihren Zigen; man

hiatte sie fiir eine Stidterin im Costiim der Ciocciara gehalten.« Ein Brief

Idert den tiefen Eindruck, welchen diese Men-

Roberts an seine Eltern scl
schen auf ihn machten, noch lebhafter. Nachdem er erzahlt, dass er dic
rl

aubniss des Gouverneurs erhalten, fiahrt er fort: »Ich liess mir sofort

Gitter @ffnen und fand, wie ich richtig vermuthet hatte, die malerisch-

sten und nzendsten Costiime, die es gibt. Man kennt sie nicht

farbeng

Studien fiir mich zu machen; man

h begann ein Costiim-

in Rom. Ich fing an, eini

gab mir ein sehr gutes Zimmer zum Malen, und ic

bild, eine Ciocciarenfamilie”). Ich begann dann ein zweites: ein alter




mit seiner Tochter, beide nach einem einfachen Mahle im
Walde unter einem Madonnenbilde schlafend. Mein drittes Bild ist ein
oefallen muss; es ist eine Scene aus dem

nischen Riauberleben. Das Costiim dieser Rauber ist von erstaun-

ganz neuer Gegenstand, der
ital
lichem Reichthum und seit Jahrhunderten dasselbe. Ich habe es mit der

orossten Wahrheit gemacht, weil ich sie zu Modellen hatte und weil man

ziemlich

ihnen ihre Kleider und Gerithschaften gelassen hatte. Es i
seltsam, an einem solchen Orte zu arbeiten. Ich bin indessen linger als

zwei Monate darin gewesen, ohne einen Tag zu iiberschlagen. Mein

Gegenstand ist der: Im Innern einer Hohle liegt im Vordergrunde ein
verwundeter Bandit, der sich von cinem andern verbinden lidsst. Wieder
andere, die weiter entfernt sind, geben ihnen ein Zeichen, auf ihrer Hut
zu sein: sie sind alle unter Felsenmassen verborgen; im Hintergrunde ist
der Eingang der Hshle mit einem Giessbach; man sieht auch einen in
Innere des Waldes fiihrenden Pfad, auf welchem sich ein Gehirgs-

hirt befindet. Ein Detachement Soldaten hat bei ihm Halt gemacht

und einige wollen ihn zwingen, ihnen den Schlupfwinkel der Spitzbuben

zu verrathen. Er tiuscht sie dadurch, dass er ihnen einen falschen Weg

angibt. Die Banditen sind noch im Besitz ihres Raubes und durch den

Hirten gerettet, der ihr Freund ist.« Mit diesem Rauberbilde betrat

Robert zum ersten Male die Bahn, auf welcher er sich Ruhm und Ehre
| .

erwerben sollte. Er nunmehr die italienische Romantik mit vollen

‘

Ziigen ein, konnte sich aber nicht entschliessen, fiir seine romantischen

ucksweise zu finden. In dieser blieb

Stoffe auch eine romantische Au

ssicistischen E'-.>]'||]l;::_—'|1!'il\'i]k‘ treu und

er sein Leben lang der kiihlen

nur gering sind die Concessionen, welche er dem Colorit im modernen

Sinne machte. Am ehesten noch in der Landschaft, in der Tonstimmung

ls. wo er dann die Umrisse sel

der Luft. insbesondere des Abendhin
Figuren mit einer weichen, duftigen, fliessenden Hiille umgab und so ein
geheimnissvolles Band zwischen der Natur und den Menschen herstellte.
Zu weiteren Zugestindnissen konnte er sich aber nicht entschliessen und

an diesem Zwiespalt zwischen der stilistischen und der malerischen Auf-

fassung ist er am Ende, seiner Kraft misstrauend, zu Grunde gegangen,
Im Mai 1821 unternahm Robert eine Reise nach Neapel, wo er

TE1-

zwei Monate blieb und sich mit dem ihm eigenen Eifer in die Ei
thiimlichkeit des neapolitanischen Volkslebens versenkte, welches im

salkter des romischen einen

Gegensatz zu dem heroisch-elegischen Chs

musikalisch-lyrischen hat. In Neapel erhielt er von der Fiirstin von

Paterno den Auftrag zu einem grossen Gemilde, welches nach dem Ro-

mane der Frau von Stael »Corinna auf dem Cap Misenoa vor neapoli-
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tanischen Landleuten improvisirend darstellen sollte. Diese Arbeit 1

dem Kiinstler grossere Miihe, dem dankbaren Vorwu

wartet hatte, Die Gruppen der und Fischer, die er in ihren
Trachten, Bewegungen und Lebensgewohnheiten griindlich beo

hatte, gingen ihm leicht von der Hand. Ebens gelang der
landschaftliche Hintergrund, der Golf von Neapel mit Capri und dem
den Golf nach Stiden abschliessenden Vorgebirge. Desto mehr machte
ihm die improvisirende Dichterin und ihr Freund Lord Oswald, der sich
unter den Zuhdrern befinden sollte, zu schaffen. Hier fehlte ihm die
A 1-~|'1].“.'.:ll11j_'1' des Tebens. Er wusste nicht, in welches Costiim er sie

stecken sollte, und fragte endlich bei seiner Auftr:

fortlassen und durch andere Figuren aus dem Volke ersetzen diirfte.

reeberin an, ob er si

Da ihm diese Aenderung verweigert wurde, liess er den Auftrag fahren,

te die beiden widerspinstigen Personen aus und ersetzte die Haupt-

durch einen Improvisator, welcher seinen Gesang mit der Mando-

line begleitet. In dieser Gestalt erschien das Bild unter dem Namen der
1

L8 B

politanische Improvisator« neben einer Reihe anderer Genrebilder im

Salon von 18: Trotzdem, dass es nicht den Erfolg hatte, den sich Robert

von einem Werke versprach, in welchem er dem realen Leben eine ge-
tragene Stimmung cingehaucht, eine hohere stilistische Auffassung ver-
lichen hatte, kaufte es der Herzog von Orleans, der nachmalige Konig

des Schlosses Neuilly und ging bei der Zerstorung desselben im Jahre

Philipp, fiir 3500 Fres. Es erhielt ecinen Platz in der Galerie

1848 zu Grunde. Nur die Mittelgruppe wurde gerettet und spiiter von
dem Museum in Neufchitel angekauft. Der Umstand, dass das Werk
nicht aus einem Gusse heraus entstanden, sondern nachtriaglich umge-
arbeitet worden ist, mag den Mangel an Einheit und Geschlossenheit

in der Composition verursacht haben. In den einzelnen F

ruren tritt
dagegen das Streben nach einer idealen Auffassung des Volkslebens in
lle Erscheinung.

Noch fand dieses Streben nur ein geringes Verstidndniss. Man wollte

von ihm immer nur Rauber haben, und er hatte genug zu thun, um alle
Auftrige zu erledigen. »Lieber Herr Robert, « pflegten die vornehmen Frem-
1

den, die sein Atelier besuchten, zu sagen, »einen kleinen Banditen, wenn's

gefallig ist.« Den »schlafenden Briganten«, den seine Frau bewacht, hat
er deshalb vierzehn Male wiederholen miissen (ein Exemplar von 1822 in
der Berliner Nationalgalerie, ein anderes im Museum von Leipzig). Die
schwermiithige Romantik des Rauberlebens, in welche sich seine Phantasie
immer wieder versenken musste, damit er dem Dringen der Besteller
nachgeben konnte, iibte einen nachtheilicen Einfluss auf seine Gemiiths-
10}



stimmune aus. Er suchte sich demselben dadurch zu entziehen, dass er

muthige und heitere Motive aus dem Volksleben suchte. So entstan-

den die »Frascatanerin beim Rendezvous«, »zwei junge Neapolitanerinnen

nda, wsneapolitanischer Tanz auf Caprie,
1

von einem Feste zuriicklke

chen aus Procida,

siunge Midchen aus Frascati mit Blumenk&rbene, »Ma

welches einem Fischer zu trinken gibt« und zahlreiche andere, welche
in den offentlichen und Privatsammlungen Europas zerstreut sind. Als

ache dieser Aenderung in der Wahl der Stoffe

ihn jemand nach der Ur
i sab er zur Ai

suchen: denn ich kann nicht malen, ohne mich mit meinem Gegen-

olch bin gezwungen, w Eniger diistere Stoffe

le zu identifi ', und wenn ich eir

ichen Briganten

Cldss,

ndet habe, fiihle ich h derartig

<o fortfithre, ich schliesslich den Verstand verlieren oder

wenn ich

« Dieser Kampf cegen seine Gemiiths-

ernstlich krank werden wiirde.

stimmung war ein vergeblicher. Am 18. Mirz 1325 trat ein l<r
ein. welches fiir immer einen Schatten in sein Leben hineinwarfl und den
welche ihm zehn

Grund zu jener Melancholie und Selbstqualerei le
gen sich

=

todtete

Jahre spater ebenfalls das Messer zum vernichtenden Schla

selbst in die Hand driickte. An jenem verhdngnissvollen T:
sich sein Bruder Alfred dadurch, dass er sich den Hals durchschnitt.
Voriibergehend wurde seine Stimmung wieder durch den Besuch seiner

oehoben, welche anderthalb J:

re bei ithren Schnen in Rom wver-

Mutter

klichste und auch kiinstlerisch bedeut-

: Diese Zeit war die ;_'.:_
samste seines Lebens. Er fasste damals den Plan zu einem Cyclus

von vier Bildern, in welchen er die vier Hauptstamme Italiens in Ver-

bindung mit ihren Wohnsitzen und zu gleicher Zeit die vier Jahreszeiten

darstellen wollte. Der Gedanke war sinnvoll und poetisch: die »Rii
kehr von dem Feste der Madonna del Arco« sollte die lebenslustigen,
sangesfrohen Neapolitaner im Friihling, die »Schnitter« Rom und den
= »Weinlesex IFlorenz und den Herbst und der »Carneval von
Venedige die Italiener des Nordens und den Winter schildern. An die

Stelle des letzteren Stoffes traten w[?fll.c'l' die »Fischer des adriatischen

Somn (

= £

Meeres.« Das erste dieser Gemalde (jetzt im Louvre) wurde schon im
Jahre 1827 vollendet und erschien im Salon von 1828. Die Capelle der
Madonna del Arco liegt in einem Dorfe in der Nahe von Neapel. Zu
Pfingsten pflegen die Neapolitaner dorthin zu pilgern, und als Robert

einmal eine frohliche Schaar von diesem WVolksfeste heimkehren sah,
wurde er an die alten Bacchanalien erinnert und er beschloss diese Scene
kiinstlerisch so zu gestalten, dass sie den Charakter der Malereien von

Pompeji und Herculaneum wiedergeben sollte. Die Pariser Kritiker,




von dieser Absicht des Malers nichts wussten und wissen konnten.

tadelten die reliefartige Composition und die Trockenheit der Farbe.

letztere mit grosserem Recht als erstere, welche immer noch das Ueher-

bleibsel der Davidschen Schule Robert musste den Vorwurf der

Trockenheit seines Colorits oft genug héren und er hat diese Trocken

heit auch niemals ganz iiberwunden. »Man sagt mir allcemein,« schrieb

er einst an seinen Freund, den belgischen Genremaler Navez, ndass ich

ins Trockene gerathen bin und nach deutscher Manier arbeite.« Sic

man Jedoch wvon der Schwiche des Colorits ab, so verdient das IErst-

sbild dieses Cyclus seiner Meisterwerke hohe Anerkennung, In

der Geschlossenheit und einheitlichen Anordnung der Co

1pOS be-

eichnet es einen erheblichen TFortschritt geoen den »neapolitanischen

Improvisator«, welchen es h an Vielseitigkeit der Charaktere und

[.ebendi n, von zwei Ochsen

gezogenen \\-élf_;c'ﬂ. welcher, von der Seite cesehen, den ?\Iﬂi\r\,-]]:un]\;[ der

ceit der Action iiberr:

Auf einem massig

1
Composition einnimmt, sitzen zwei junge Paare. Die eine der jungen
Frauen stitzt sich auf einen mit Blumen. Amuletten und Madonnenbil-

reschmtickten Thyrsusstab, welcher an dem Wag

befestiot ist,
wihrend ein junger Landmann ihre Taille umfasst. Die andere der

in

wen will ein Blatt von dem Laube des Thyrsus pfliicken, welchen ein
wf der D

ichsel stehender Knabe hilt, der sich auf einen kleinen Laz-
rarone stiitzt.  Auf dem Hintertheil des Wagens sitzt ein zweiter junger
Mann, welcher singt und die Mandoline dazu spielt.  Auf dem Erdboden
im Vordergrunde des Wagens, tanzen zwei Médchen, von denen das ejne
mit einer ungemein graziGsen Bewegung seine Schiirze hebt, wihrend
las andere ein Tambourin schlagt. Zwei Kinder gehen dem Wa

eine, fast nackt, trict einen Thyrsus auf der Schulter, das andere

€N voraus.

gt eine Art hélzerner Schnarre, welche aus drei Himmern Zusam-

tzt ist. Im Hintergrunde sieht man Castellamare und den Vesuv.
ohne den sich die neapolitanische Landschaft nicht denken ldsst. Das
Gemilde war eine wiird;
stalten

Vorbereitung fiir die »Schnitter«. Die Ge-

waren bereits {iber das Individuelle, die zufallige Erscheinungs-

form zu typischer Bedeutung emporgehoben und in wenig
ein

n Figuren war

ganzer Volkscharakter erschopft worden. Die unbefangene Festes-
lust, die naive Freude am schénen Genuss des Lebens. das Erbtheil der
Iten Griechen, welche ecinst diese gliickliche Kiiste colonisirt hatten,
vibrirte in allen Bewegungen der Figuren, welche nur ein Gedanke, eben
diese Freude am Dasein zu beseelen scheint. Das Gemilde wurde mit
4000 Fres. fiir die Sammlung des [Luxembourg angekauft.

Robert hatte die Absicht gehabt, zugleich mit seinem Bilde nach




wie er selbst m
| :

1ft reizender und

licbenswiirdiger Damen, von denen er mit grosser Glite aufgenom.-

rden ware, ihn an Rom fesselte. Diese Damen waren die Prin-

men

Cousin, dem Prinzen Napo-

ih

zessin Charlotte '\."i"'l‘ on, welche

Konigin Hortense

ic Bonapartes und d

leon, altestem
LV Diese Bel

annt-

vermahlt war, und ihre Ve indte Juliette de Vill
schaft. deren Reize den Kiinstler immer mehr umstrickten, sollte fiir
ihn verhiingnissvoll werden. Die Prinzessin und ihr Gemahl liebten nicht
nur die schonen Kiinste, sondern tubten sie auch aus. Der Prinz zeich-

ren und Charlotte tber

ffirte sie mit Fi

nete Landschaften, Robert st
trug sie auf den Stein. Aus diesem Liinstlerischen Verkehr bildete sich
niss heraus, welches im Laufe der

Am

ankung seiner Mutter

bald ein inniges Freundschaftsverhd
auf der Seite Roberts noch einen andern Charakter annahm.

itzliche Er

Ende des Jahres 1323 rief ihn die p
nach Chaux-de-Fonds. Roberts unvermuthete Ankunft heschleunigte nur
qab sich der Kiinstler iiber Mailand und

ihren Tod, und im November be

Venedig wieder nach Rom, wo er sich mit den Vorstudien fiir sein Ge-
miilde. die »Schnittere, zu beschiftigen begann. Im Juni 1829 unternahm
er eine Reise durch die Campagna bis nach Terracina, um die Gegend
und fiir die

kennen zu lernen, welche den landschaftlichen Hinter

»Schnitter« bilden sollte. Im Spitsommer 1830 hatte er das Bild, das
“hickte,

Hauptwerk seines Lebens. vollendet. Bevor er es nach Paris s
stellte er es in Rom auf dem Capitol aus, wo es vor competenten Rich-
tern die erste Feuerprobe bestand. Der Erfolg im Salon von 1831 war

ein vollstandiger.

Classicisten und Romantiker konnten Robert mit
er Kraft

gleichem Rechte fiir den ihrigen erkliren: zu jenen gehorte

seiner Herkunft aus Davids Atelier, wegen der Reinheit seiner Zeichnung

des realistischen Lebens der Gegenwart,

und der Auffassu
rend die Romantiker auf das Streben nach malerischer Wirkung, auf

I'\
die 'Il]I1l'l'i“\f.:I|1—L':L'j__“'i\{_'l‘,';1' Stimmung und den modernen Charakter des Stoffes
o Fres. Privateigenthum des

. kam aber nach dem Tode des Kiinstlers in das Louvre. Der

hinweisen konnten. Das Bild wurde fiir 8

3

Konig
Maler wurde mit dem Kreuze der Ehrenlegion decorirt, eine Auszeich-
nung, die um so hoher anzuschlagen war, als sie in diesem Jahre nur
noch sein Jugendfreund, der Kupferstecher Henriquel - Dupont, erhielt.

Zahlreiche Kupferstiche und Lithographien haben die »Ankunft der

Schnitter in den pontinischen Siimpfen« in allen Landern populdar ge-
Mit der Vollendung des Bildes traf der Aufstand in der Romagna

macht.

susammen, welcher die Blicke des Publikums wieder auf Italien lenkte,




Nnol ‘I! mit dem S 1i'|:|_'ie"|' eines Pr etischen |:|, .5,- 1m

nisse Glanz r Rauberromantik umeeben w: Die ideali-
sirende sung der 1o 'n Landleute durch Robert harmonirte
mit der Vorstellung, welche man sich in dem iibrigen Europa von

[taliens gebildet hatte, und da Robert zugleich in der

i 75, ; :
llung die »histor schen Classicismus und

den d

1 hatte geheure Erfole 5C5

remilde bei dem Pul

fand. Heute h:

ot es fiir uns
nur noch eine historische

}Jhi.‘-'l_“.||t'3' Werth be-
)"

auf die Costime, die immer mehr unter dem Landvolk

Sein ethnog

erischer Werth ruht in der Schénheit der

1. Jamals freilich erreste die

||Ni)]5l'|'|,cc .-.'|_'|||'!':-|1

irung der Volkstypen den héchsten Enthusiasmus.
Heine, welcher von dem Bilde eine begei
lie thm die Natur

und wie

> Schilderung entwirft, »hat

die Gestalten, « erst in sein Gemiith aufg

Seelen 1m

die dort nicht ihre Indivi-

lalitat, sonderr

che sie

ihre irdischen Schlacken einbiisser

igen in den Himmel, so wurden jene Gestalten in der glithenden Flam-

mentiefe des Kinstlergemiithes so fegefeurio

reinigt und geldutert, dass

sie verklart emporstie

n in den Himmel der Kunst, wo ebenfalls ew

l.eben und ewige Schinheit herrscht.«
Wie auf der »Madonna del Arcoe bildet ein von Biiffeln gezogener
\'-‘\.il'..l'."l. En'u-r' -’.‘!N_’I' vOon vorn j_fl"xl'hl'n_ l]l'n‘] ?\Iilll':;hlln]\'l \[]l‘]' [-|_|]11'|Jcm:4fli-'-]1_

Er hat eben Halt ge

acht, da die Schnitter an dem Orte angelangt sind,

welchem sie ihre Zelte errichten wollen. Einer der Ochsentreiber.

hwarzen Haares, welche sich

eme stolze Gestalt mit einer Fiille rabensc

um sein edel geschnittenes Angesicht legt, hat sich auf eines

gen Thiere gelehnt und blickt triumerisch in die Ferne. Der
ndere Treiber sitzt noch auf seinem Thiere. Auf dem Wagen ruht ein
alter Mann, neben ihm steht ein junges Weib mit einem Siugling, wih-
rend im Hintergrunde des Way
tangen und das Zelttuch abzuladen. Rechts tanzt ein Landmann zu der
lusilke ei

ens ein Mann beschiftigt ist, die Zelt-

\

s Pifferaro, und von links kommen jubelnde Schnitter und
Schnitterinnen, von denen die vorderste ein volles Achrenbiindel in der
£

Schiirze tri

In der Ferne erblickt man die sanft aufsteicenden Linien
des Cap Circello bei Terracina.

Im Monat Marz 1831 verliess Robert Rom, um sich nach Paris zu

Al

b en.  Auf dieser Reise, die ithn zunichst nach Florenz fithren sollte,
passirte er die damals im Aufstande befindliche Romagna. In Terni traf
| g

¢r zu seiner Ueberraschung mit dem Prinzen Napoleon, dem Gemahle



ler Prinzessin Charlotte, zusammen, welcher sich durch

(0L

seinen jlingeren

seiner Ver-

damit den ersten Schritt

schworerlaufbahn that, hatte verleiten lassen, an dem Aufstand Theil zu

wider den Willen seiner Frau, welche in Florenz den Aus

des thorichten und aussichtslosen Unternehmens mit Angst erwartete.

Wenige Tage nach Roberts Ankunft in Florenz, am 17. Marz, traf sie

der schwerste Schlag: Prinz Napoleon starb plotzlich in Ancona an den
Masern oder, wie Robert annahm, in Folg

Bruder Louis Bonaparte, der

nehmen,

e des aufregenden und auf-

Jetzt hielt es der

reibenden Lebens, an welches er nicht gewdhnt war.
ersten Tagen des Schmerzes iiber

Kiinstler fiir seine Pflicht, in diesen
den jahen Verlust, der trauernden Wittwe zur Seite zu stehen. Er malte

bilde das Portrait des Gatten, und in diesem tag-

ih nach einem DMiniaty

lichen vertrauten Verkehr entfaltete sich die freundschaftliche Neigung

enden Gefihl lei-

des Kiinstlers zu einem immer mehr an Kraft zunchm
denschaftlicher Liebe, welches er nicht mehr zuriickdringen zu miussen
ibte. nachdem die legitime Schranke gefallen war. Di Reise nach
dariiber vergessen. Noch am 4. Juni schrieb er, dass er die-

ben, als er plotzlich seinen Entschluss dnderte und

11

Paris wurde

selbe definitiv aufge;
sah. dass seine Leidenschaft hoff-

dennoch abreiste, vielleicht weil er ei

war. Er kam noch rechtzeitig nach Paris, um Zeuge der Be-

wunderung und Begeisterung zu sein, welche seine Gemalde hervorriefen.

estellt, unter

»Schnitterns waren noch ben Bilder aus;

»Beerdigung eines Erstgeborenen« das bedeutendste und zu-

Ausser de

welchen d

oleich ergreifendste war. Robert wurde selbst der Mittelpunkt zahl-
reicher Huldigungen; aber er fithlte sich in der Unruhe der grossen Stadt
nicht behaelich. Er war zu sehr an das ruhige und beschauliche Leben

in den italienischen Stidten gewohnt, und deshalb verliess er bald wie-

der die franzdsische Hauptstadt, um sich durch die Schweiz nach Flo-
renz zu begeben, wo er in den alten Kreis trat, aber auch in diesem
nicht die Ruhe fand, die er suchte. Die Politik beherrschte damals zu
cehr alle Gemiiter, als dass nicht ein so starker und minnlicher Geist,

wie der der Prinzessin Charlotte, an derselben hitte Antheil nehmen
11

S0l

geistigen Anschauungen der Prinzessin, und aus diesen Disharmonieen,

.n. Auch seine religivsen Ansichten stimmten nicht mit den frei-

welche sein leicht empfingliches Herz verwundeten, bildete sich allmah-
lich ein Zustand heraus, der ihm den Aufenthalt in Florenz unertriglich
machte. Zu ernstem Schaffen kam er nicht. Nachdem er einige Ent-
wiirfe gemacht, gab er den Plan des dritten Gemildes in seinem Cyclus,
der »Weinernte in Florenza, auf und im Februar 1832 verliess er die

Stadt, um nach Venedig iiberzusiedeln. »Mein drittes Bild der ,Jahres-



zeiten®, schrieb er

vor seiner Abreise, »wiirde _:f tzt in cutem ii:|||j_;"l-
wenn ich aber recht daran denke, will ich liecber Florenz verlassen! Es
ist hier ein Dorn, der mich sticht: wvielleicht werde ich ihn in der Ent-

fernung weniger fihlen.«

.+ tauschte sich. In Venedie wuchs seine Leidenschaft immer

mehr, obwohl er sie heroisch bekampfte, indem er sich e

ig an die

Arbeit machte. Der »Carneval von Venedige sollte den italienis

Winter illustriren, und wie gewi&hnlich begann er seine Thiiti damit,

dass er Ausflige in die Umgebung, insbesondere nach Palestrina und

gia machte, um dort Costiimstudien und Typen zu sammeln. Denn

die Tracht der Stadtbewohner war ihm zu ter und eintonig, und er

suchte daher bei den Landleuten und Fischern nach lebhafteren IF:

Je naher er aber dem Charakter und dem I.eben dieser Leute, die sich

um einen kirglichen Erwerb tausend Gefahren aussetzten, trat: desto
mehr beschift

Vordergrund seines Gemaldes, die Masken wurden in den Mittelgrund

oten sie seine Phantasie. Sie traten mehr und mehr in den

verwiesen und schliesslich ganz entfernt. So wurde aus dem »Carneval

i Venedige die nAbreise der Fischer des adriatischen Meeresa, ein

cgenstand, wvon dem er in einem Briefe sagte, dass er niemals einen

behandelt habe, der ihn so sehr begeistert, der so sehr fiir seine
Natur, fiir seinen Kopf, fiir sein Herz und seinen (Geschmack gemacht

sei. In dem Typus dieser Fischer liessen sich noch orientalische Zi

nnen, welche auf den fritheren Verkehr mit der Levante deuteten.

Bewusstsein der der Ernst harter Arbeit driickte

1

lie auf, welche der eigenen

ihnen das Geprige einer gewissen Melanche

Gemiithsstimmung des Kiinstlers nur zu sehr entgegen kam. Seine Briefe

zeigen, mit welcher reissenden Schnelligkeit seine Ieidenschaft und damit

die Verdiisterung seiner Seele zunahm. Sie lihmte seine Phantasie, sein

kiinstlerisches Schaffen in solchem Grade, dass er drei Jahre brauchte,
um die »Abfahrt der Fischer des adriatischen Meerese zu wvollenden.

Immer wieder kratzte er mit jenem Rasirmesser, welches er bald ge

1
uren aus, die ihm missfielen.  Endlich, im
Mithen und
Verdriesslichkeiten bereitet hatte, vollendet auf der Staffelei. Bevor es

ch Paris ging, wurde es in Venedig ausgestellt, wo es zwar wegen

sich selbst kehren sollte, Fi

November 1834 stand das Gemilde, welches ithm so wi

einzelner Details in der Presse heftic angegriffen wurde, aber im
Ganzen einen solchen Enthusiasmus bei den Venetianern, die sich in
ihrem Nationalstolze geschmeichelt fiihlten, hervorrief, dass sogar
Leute aus Padua und Treviso hiniiberkamen, um ihre Neugier zu be-

frindiaa
ricaigen,




haben ihre

-en sind lose an einant

und an jenem rhythmiscl

er den ‘ne einen unversiegbaren Reiz verleiht.

genug thun, diesen Fischern, welche ihre Netze in

n Vorbereitungen zur Abfahrt trefien oder

noch einmal vor schwerem T der Ruhe pflegen, diesen Frauen,

und tritber Ahnungen in die unge

velche voll schwermiithige
wisse Zukunft blicken, etwas von sei

ISt In diesc €I

cigenen Gemiuthsstimmung mit-
achen Mer i
ischer Zug hineingel welcher
sic in Wirklichkeit nicht angehtiren. Der kiinstlerische Werth
- als sein psycholog -: es ist das

emarterten, verzweifelnden, todesmiiden Seele.

“hen ein emp

in eine ideale

dieses Gemildes ist demnach gerin

:enntniss einer g

t mir besonders an dieser ,Abfahrt‘«, hatte er einst
s Fnde
das ¢

allem an.« Ob er sich schon damals mit Selbstmordgedanken tr

lanke @

restern geschrieben, »sie kiind
£

im Juni 1832) an seine Scl

vOon

man nicht mit Sicherheit festzustellen, da er in seinen Int-

raus schwankend war und niemand.ein riickhaltsloses Ver-

Aurele, welcher die letzten

trauen schenkte, auch nicht seinem Brui

und in demselben Atelier mit

t thm zusammen lebt

[ahre in Venedig
Alle Briefe, welche die Prinzessin Charlotte an ihn

ithm arbeitete.
richtet. hat er verbrannt. Am 8. Mirz erhielt er den letzten aus Flo-

5 Gemaldes Gliick

F Se1n

renz. in welchem die Prinzessin thm zur Vollendu

wiinschte und ihm anzeiete, dass sie nach Rom gehen wollte. Man darf

Recht bezweifeln, ob sie die Neigung des Kiinstlers theilte oder ob

mit
: 1 1 e S 1 ML 1 - S

sie iiberhaupt darum wusste. Der Condolenzbrief, welchen sie nach dem
‘benen Freund,

Tode Leopolds an Aurcle schrieb, betont zu sehr den er
den Mann. der ihr die letzten Nachrichten won ihrem »armen Napoleone

ht, auf dessen Ergebenheit sie noch fiir spiatere Zeit gezahlt, als

rebr
dass man dem Gedanken Raum geben kénnte, sie hatte fiir den ung

lichen Kiinstler ein wirmeres Gefithl gehabt als das der Freundschaft.

licl-

Eine Zeile dieses Briefes ist von den Biographen nicht beachtet oder

doch nicht im Zusammenhang mit anderen Momenten ihrer Bedeutung

t worden. Und doch ist sie wvielleicht am ehesten

nach vollig gewiirdi

oeeignet, ein aufklirendes Licht in das Dunkel der letzten lL.ebenstage

des Kiinstlers zu werfen. »Wie sehr mache ich mir Vorwiirfe,« schreibt

Prinzessin, »dass ich nicht ofter nach Venedig geschrieben, dass ich

nicht mehr aufgefordert habe, nach Florenz zu kommen!a Vergleicht




man damit d: " die Reise, welche

unaufhoirliche Schwanken in Bezug al

der Vollendung der »Fischere zu seiner Erhol

& l||]l] ‘-:'illl, I

reisticen Erfrischung antreten wollte, wie er in den letzten Tager

-hliisse iber Ent sse fasste, ohne einen derselben auszufithren., so

hebt sich mit einem Male der dichte Schleier, welcher das Motiv des

sse bisher verbare. Er erwartete

sten seiner Entscl

letzten und unseli

on der Prinzessin Charlotte die Einladung, nach Florenz zu kommen,

'+ mochte es derselben in seinen Briefen immer dringender nahe gelegt

haben, und als sie kiihl oder ausweichend antwortete, beschloss er seinem

unertriglichen Dasein ein Ende zu machen, zumal ihm auf der anderen

Seite d kk

‘in, dass seine kiinstlerische Kraft im Abnehmen be-

R }
!LLZ‘.\ Uss51

oriffen sei, den letzten moralischen Halt geraubt hatte. Am Morgen des

Mairz L-\'.‘\_Q -__fiH;_; 1.n't>1l--:l| Robert FCEEn seine (Gewohnheit allein in

\telier, welches nicht in seiner Wohnung, sondern im Palazzo Pisani

lag, wahrend ihn sonst sein Bruder stets auf diesem Gange begleitete.

|-'i'\'~\("l' ("-'|"I'.i]l' erst H'ih'lil'l'_ I‘Il-\:—? ]_(.'II‘;N'lll’l \'[]lf\_"i” AlSE '-'H\-';||1:_:[.'r] _-L\_i, \.nr_] {'il]('l'

dunklen Ahnung getrieben, ecilte er ihm nach. Er fand die Thiire ver-
schlossen. »Ich klopfe, ich rufe ... nichts! Ich stiirze mich wie ein
Rasender gegen die Thir, welche ich mit Anstrengung zertriimmere; ich

e Thiir ein wie die erste ...

| durcheile ein Vestibul, ich stosse eine zw

Grosser Gott! welch ein Blitzschlag! Mein armer Leopold liegt ausge-

streckt, mit dem Gesichte gegen die Erde gekehrt, inmitten einer Blut

lache! Wie versteinert bei diesem Anblick sinke ich auf die Kniee, um
noch zwei Seufzer zu empfangen, welche dieser armen entseelten Hiille
entflohen. Ich richte die Augen entsetzt auf seine Hinde, um das grau-

same Werkzeug zu suchen, welches mir meinen ungliicklichen Bruder

raubt hat, und ich sehe es auf einem Koffer liegen, auf den zuerst das

Blut geflossen und von welchem leopold herabgefallen war, nachdem es
seinen hollischen Streich gefuhrt hatte.« Robert hatte das Messer, das-

selbe, mit welchem er schlechte Stellen von seinen Gemilden herunter-

zukratzen pflegte, mit solcher Energie gehandhabt, dass die beiden Haupt-
schlagadern des Halses durchschnitten und einer der beiden Halswirbel-
knochen wverletzt waren. Der Todtenschein gab als Todesursache stiefe
Hypochondrice an. Auf der Staffelei, vor welcher er seinen letzten
Athemzug ausgehaucht, stand eine kleinere, etwas verinderte Wiederho-
lung der »Schnitters, welche der Graf Raczynski bei ihm bestellt hatte
und welche dieser auch spiter fiir fiinfzehntausend Francs ausgehindigt
erhielt.

Noch frither als Robert hatte Jean Victor Seknetz (1787 — 1870),

den wir schon unter den Historienmalern fiir Versailles kennen gelernt

|
|
}



haben, das italienische Sittenbild cultivirt, ohne dass es ihm jedoch ge-

.l-i\'|_\ l.!"\'T

lungen ist, eine gleiche Hoheit des Stils und eine @dhnlicl

Gérard sind nach

npfindung zu erreichen. David, Regnault, Gros u

wesen, und iiber diesen Kreis ist er niemals

einander seine Lehrer
haben denn auch sein

hinausgekommen. Seine kiinstlerischen Erfoloe

[Leben nicht tiberdauert, obwohl er sich in den zwanziger und dreissi

tit erfreute. Sie griindete sich jedoch

Pom

itsen und profanhistorischen Gemadlde, als auf seine

Genrebilder aus dem rémischen Volksleben, unter denen das »NMadonnen-
geliibde« (jetzt im Luxembourg) im Salon von 1831 sich neben Roberts
ste.: I'm

uren, denen

nSchnitterne noch die Gunst des Publikums zu erringen

Gegensatze zu Robert malte er gewithnlich lebensgrosse IFi

er aber nicht das Geprige einer héheren, stilvollen Auffassung zu ver-
leihen wusste. Jenes Geliibde vor der Madonna gilt dem kranken Knaben
romischer Landleute, ein Seitenstiick galt einem Midchen. Rechnen wir

noch das »Begribniss eines Kindes«, die »vor der Ueberschwemmung

fliichtenden Campagnolen«, die »weinende Romerin an der Leiche ihres
Mannes«, den »Minch als Arzt« dazu, so haben wir eine Gruppe von

Bildern, in welchen sich eine gemeinsame Stimmung ausspricht, eine

chen Ereigniss. Die

tiecfe Melancholie und die Furcht vor einem trag

trockene . niichtern berechnende Art, in welcher Schnetz diese Gegen-

1

stande vortrug — Heine schrieb, seine Bilder wiren »mehr redigirt

j_'|'L'11‘|.‘l|1." — diese mehr referirende, als reflectirende Art war freilich nicht
im Stande, in dem Beschauer tiefere Empfindungen hervorzurufen. Aber
immerhin ist die Wahl der Stoffe charakteristisch fiir eine gewisse Rich-
tung, welche sich in der franzgsischen Malerei unter dem Hinflusse von
soebildet hat. Thr Hauptreprasentant ist Ernst

Schnetz und Robert herau
Hebert (oeb. 1817), dessen Erfolge zwar

oinnen, dessen kiinstlerischer Charakter aber mit dem der voraufgegange-

erst mit dem Jahre 1850 be-

nen Epoche iibereinstimmt. Er widmete sich zuerst unter David d'An-
gers der Bildhauerkunst, trat dann aber in das Atelier von Delaroche
ein und errang 1839 mit einer biblischen Composition, der »Findung von
Josephs Becher in Benjamins Sacke, auf welcher bereits ein melancholi-
scher Schatten ruhte, den romischen Preis. In Rom widmete er sich
nicht ausschliesslich der idealen Malerei, sondern er hatte auch ein offe-
nes Auge fiir die Reize des Volkslebens, die ihm aber zuerst von der
malerischen Seite aufgingen. Er hielt sich enger an die individuellen
Ziige der einzelnen Erscheinung und wusste so seinen Genrebildern einen
hheren ethnographischen Werth zu verleihen als es Robert gethan hatte.

Ohne die scharfe Plastik der Form ganz in malerischen Duft aufzuldsen,




that er doch von diesem so wviel hinzu, um inen Gemilden den Cha-

rakter einer uber Robert hinaus:

hobenen Entwicl

’ a
lungsstule zu ver-

leihen. Noch stirker aber als jener betonte er das melancholische Ele-

ment des italienischen Volkscharakters., Er stei

rte es zu einer gei

2r Gattung, der »Malaria«, durch die Situation und durch den
Stoff motivirt war, wurde bald zur spezifischen Eigenthiimlichkeit aller

seiner Gemailde aus dem italienischen Volksleben. Seine Nachahmer

.'.::_llf_rl'f‘."li'll {Hl':—-(' |-|]tL_'}l_‘:-C‘-ul‘|'_-:¢,' E\ ig“u,_:]llr;e_'il, bis ]‘u_unn;[[ qg')|(_']][-[|| ];“]]”];-r
ein Ende machte und das italienische Landvolle mit objektivem Realis-

ilte.

Héberts sMalariae, welche im Salon von [.‘4_.'\|_| erschien (jetzt im

Luxembou zeigt ein auf der Tiber langsam dahing

_Ll{'ilt']tl]g_'w Boot ; auf

welchem sich zwei Mianner, drei Frauen und ein Kind im Schoosse der
einen befinden. Einer der jungen Minner steht in stolzer ungebrochener
it,

unsichtbaren Feinde, Trotz bieten, im Vordertheile des Fahrzeuges auf

Kra als wollte er der verderblichen Fieberluft, diesem schleichenden

einen Bootshaken gestiitzt und vorwarts schauend, um den Lauf des Fahr-

7

res zu richten. An den Bootsrand lehnt sich ein junges Madchen,
Gestalt, die ebenfalls noch in der Fille der Gesundheit

trotzt. Von jenem sehen wir nur das verlorene Profil, von dieser nur

eine prichti

-

eniiber sitzen, kehren uns

Riicken und Hinterkopf. Die aber, die ihr g

ihr Angesicht zu. Eine der Frauen hat, vom Fieberfrost geschiittelt, den
Mantel bis zum Kinn emporgezogen. lhre einzige Hoffnung ist das
Heiligenbild, welches neben ihr auf der Bank steht. Thre Nachbarin mit

1

t. wie

dem nackten Knaben auf dem Schoose, welcher so ungenirt dalie
der kleine Heiland, wenn er auf dem Schoosse der Madonna eingeschlafen

ist, blickt schwermuthsvoll in die Ferne. Etwas tiefer, am Boden des

Fahrzeuges, kauert ein junger Mann, der ebenfalls, von den Vorboten des
Sumpffiebers schon beruhrt, den Mantel um die Schultern gelegt hat.
Es gilt, so schnell als méglich der Atmosphire des Fiebers zu ent-
flichen. Aber diese verderbliche Luft scheint wie Blei auf dem abschiissi-

Ufer mit seiner spirlichen, von der Sonne verbrannten Vegetation,

auf dem Spiegel des Flusses und dem Boote selber zu lasten, das sich
kaum vorwirts zu bewegen scheint. Die Figuren sind von der Luft wie
von einem feinen Dunste umflossen, der sich dampfend und brechend
auf die Lokalfarben legt und dadurch dem Ganzen einen unbestimmten,
matten Charakter giebt, welcher diese Situation vortrefflich kennzeichnet,
der aber, wie sich spater herausstellte, nur der Abglanz von Héberts

kiinstlerischer Individualitit war.

»Das Charakteristische der Hébertschen




Forme

- - 1 ST 1
FeWwIssen cinZéincn und

Farben und

» SOWC ]]l wie des

le, milde, pedimpfte Harmonie

oehendsten Naturstudien j_-_'-_l'l‘;l;]ﬁ

in die Einsamkeit apen

hat, so eingehen
cher Dorfer unverfialschte Leben der italienischen Land-

seine Subj immer die Reali-

leute kennen
tat des Lebens. Seine F ren sind in der

der Natur
¢ben. Aber in

ofalt wiedergegt

in der Bewegung,

uscht und das Bei-

in ihrer

werk ist stets mit der peinlichsten
'_'_'I_'lt'
b

en Sensibilitit gesteigerte I

diesen individuellen Ziigen ein zartes, hoch entwickeltes

Seelenleben, eine bis zur hic igkeit des

en mag, die aber
n — kraftige

ausnahmsweise antre

vindens, welche man wohl

fiir alle Ficuren Héberts, am starksten fiir die weiblich

larzustellen, ist seine Sache nicht typisch geworden ist. Man

in jedem dieser Frauen- und Midchengesichter einen Roman zu

n grisseren Compositionen wirklich einen

und bisweilen hat

en erzihlt. So in einer Brunnenscene, »Rosa nera« betitelt (im Salon
von 182g), auf welcher sich die Unterhaltung der alten Weiber und Dirnen
um ein abseits sitzendes Miadchen dreht, welches nach der strengen Sitte

Wasser geschopft

vertheidigt hat und in

ten muss, bis die anderec

pdorfer war

der Apenn

haben, weil es seine Tugend nicht tapfer genug

einer schwachen Stunde seinem Verfithrer unterlegen ist. Das war ein
Stoff fiir Hébert. Alles Herzeleid der Welt hat er in die ;_-;'I'-'%IHLII'.I'C]]-

ssen Midchens gelegt, d

ssen eigen-

furchten Ziige dieses kranken, bl :
artice’ Schonheit noch durch die tiefen Schatten des Kumme und der
sechwermuth hindurch leuchtet. In demselben Salon war eine Brunnen-

ene ohne romanhafte Verwicklung ausgestellt, die »Frauen wvon Cer-

varae, einem kleinen Gebirgsdorf bei Rom (jetzt iin Luxembourg), Hier

oiebt sich in den Stellungen und Bewegungen der drei Figuren, eines
sunoen Midchens und eines Kindes. welche auf der B T A
jungen Madchens und emnes INindes, welce aul der zum brunneén cmpor

fuhr |

enden Felsentreppe herabsteigen, und einer Alten, d
nen Wassergefiss emporsteigt,

ie mit dem kupfer-

eine ausserordentliche Wahrheit und Fein-
heit der Beobachtung und eine vollendete Anmuth kund. Im Gegensatz
zu den theatralischen Posen und Attituden, welche den meisten Figuren
Roberts eigenthiimlich sind, bewundern wir die freie Natiirlichkeit und Un-

cezwungenheit der Stellungen, der Bew ]

gen des Korpers und der




Wir werden fortan diesen Vorzug an den Genre-

neuesten Zeit zu preisen haben, wahrend sich in den reli-

oigsen, den histarischen Bildern und in den Monumentalmalereien. also

in Werken, die man unter dem Namen der ,Grande peinture’ begreift, die

Neigur 1 Theatralisch-Pathetischen auch in der modernen Epoche un-
hwiicht erhalten hat. Diese Neigung, welche urspriinglich im franzi

schen Nationalcharakter begriindet war, ist allmahlich durch die Tradition

I -

1: 1 .
£ in der scenischen Darstel-

igt worden. Sie findet ihr Seitenstii

-
:_:l'Jﬂ'

lung. Wihrend die Schauspieler des Théatre frangais bei der Interpre-

tation moderner Comdédien auf das eifrigste bestrebt sind, in jeder Bewe-
in jeder Geste, im Tonfall der Rede ein tiuschendes Abbild des

wirklichen Lebens zu geben, huldigen sie bei der Darstellung classischer

Dramen einem geschraubten, unnatiirlichen Pathos und einer Gemessen-

heit und Gespreiztheit in den Beweg

=

ngen, welche die Zeit in die Er-

innerung zuriickrufen, wo Corneille und Racine ihre Rémer und Rémerin-
nen in Allongeperriicken und Reifrécken agiren liessen.

Hébert hat sich auch als Portraitmaler einen Namen gemacht. Die

3

interessante Blas und Kranklichkeit, welche er durch blauliche und via-

lette Tone im Fleisch zu erzeugen suchte, fanden in der vornehmen Ge-
sellschaft Beifall. Fir Damen, die gern dtherisch und recht aristokratisch

1

ausschen wollten, kann man die subjective Auffassung Héberts und seinen
zarten, schattenhaften Farbenauftrag, der an van Dyck erinnern sollte,
gelten lassen. Fiir gesunde, kraftice Naturen passte diese verschwom-
mene Darstellungsweise freilich nicht. In der vornehmen Welt und in
derjenigen, welche mit ihr rivalisiren will, erfreut sich Hébert auch heute

noch einer grossen Beliebtheit, zumal da er sich mit Geschick in die mo-

derne Stoffmalerei hineingefunden hat. Neben der Portraitmalerei hat er in

neuester Zeit besonders Stoffe aus der lltftligrn (eschichte bevorzugt.
Schon 1853 hatte er mit einem n Judaskuss« einen Erfolg erzielt, der ihm

zum zweiten Male die Pforten des Luxembourg &ffnete. IHatte er hier

schon Christus mit dem Schleier seiner gewohnten Sentimentalitit um-

flort, so zeigte sich seine Specialitit noch stirker in der Darstellung von
weiblichen Einzelfiguren, einer »Mater dolorosae, ciner sheiligen Agnese
im Salon von 1831), welche an schwirmerischer Empfindsamkeit und

duftiger Korperlosigkeit kaum noch zu iibertreffen ist. Neuerdings hat

er auch seinen Antheil an der Ausschmiickung des Pantheons erhalten,
fiir welches er fiinf Kolossalfisuren, Christus in der Mitte, zu schaffen
hat, welche in der Kuppel in Glasmosaik ausgefithrt werden sollen.

Die tibrigen Maler, welche das italienische Sittenbild behandelten,

durften sich nicht gleicher Erfol rihmen. Jean Claude ZBannefond




und Robert. Rudolph ZLelsmann
classischen Auffassung Roberts (die Spin-

irenreicher

ellung fig

: Pilgerin 1845), suchte dann durch Dars

tirkere malerische Wirkung zu erzielen (Sixtus V. segnet

hen Siimpfe, 1847, im Museum von Lille und liess sich end-

- BN

die ':‘-'-‘iﬂ.:-‘.

in den ponti

lich von Hébert beecinflussen (Friiher

b, 1820). ein Schitler wvon

Simpfen 1850). Paul Alfred de Cwrson

Drolling und Cabat, kam ven der italienischen Landschaft zur Schilde-

rung des italienischen Volkslebens, welches er abe

r noch weichlicher a

fasste als Hébert (Blumenmadchen in Neapel, Spinnerin von Subiaco,

kaner ihre Kapelle ausmalend, 1867, im Luxembourg). A

zh el

Domini
Deutscher, Karl . fer aus Stutteart (1813 — 1881), ein Schiiler von

Inores, gehirt zu dieser Gruppe. In dem erfolgreichsten seiner Bilder,

dem »Octoberfest in R il saltarello, 1848, in der koniglichen Villa

bei Stuttgart) hat er das rémische Volksleben von der anmuthig-

heiteren Seite i'.l||;__"L'i-;l":?'\:.
Die politische Umwilzung des Jahres 1848 und die damit verbun-

]

dene Begriindung

einer neuen Staatsform ist auch fiir die Entwicklung

der Kunst entscheidend gewesen. Die alten Gotter wurden gestirzt,
und die Malerei bekannte sich zu einem neuen Ewvangelium. War in

o | 1% * 1 . 1 1
David, Ingres und selbst in Delaroche noch d smus herrschend

er Ide:

vesen, so erhob jetzt der Naturalismus, immer riicksichtsloser ANETel-

fend und verneinend, sein Haupt. Auf den i-ll‘|;_"L'Hl1l_".'_ Blittern wird man

lie Geschichte seiner Kampfe lesen.
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